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आत्म-निवेदन 
( प्रथम संस्करण ) 
परिवद नशौल हिन्दी-छाहित्य में इतना उपकरण प्रस्तुत हो गया है. कि उसका 
शास्त्र नया कलेवर धार. कर सकता है; किन्तु किसी भी अ्रवस्था में प्राचीनों कौ 
अक्षय सम्पत्ति से मुख मोड़ता श्रे यस्कर नही है। डाक्टर सुरेन्द्रनाथ दासगुप्त अपने 
कान्य-विचारः की प्रध्तावना में लिखते हैं कि “भरत से लेकर विश्वनाथ या 
जगन्नाथ पर्यन्त इमारे देश के अ्रल॑ कार-ग्रन्थों में डेती श्रालोचना साहित्य-विषयक 
दीख पढ़ती है वेसी ही आलोचना दूधरी किमी भाषा में आज तक हुई है, यह मुझे 
ज्ञात नहीं ।” 


हमारे दिन्दी-लाहित्य पर प्राचोन संस्कृत का परम्परागत प्रसाव तो प्रत्यक्ष है दी, 
साथ ही श्राधुनिक शिक्षा-दीक्षा के कारण उसपर पाश्चात्य साइत्य का भी परयोतत 
प्रभाव पड़ चुका है । अ्रतः प्राच्य और पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की विवेचना वो 
सम्मिलित रूप से अपनाकर, दोन! दृष्टि कोयों से देखकर द्वी कविता का स्वाद लेना 
होगा। सौन्दय का साक्षात्कार करके उप्तके आनन्द का उपभोग करना होगा । 
घाहित्य सम्पक रूप ते हृदंगम करने के लिए वत्मान हिन्दी-साहित्व कौ सूदछम 
सपीज्षा करके नये काव्यशास्त्र या अ्रल्॑कारशास्त्र ( 70०४०७ ) का निर्माण होना 
चाहिये; ठुलनाव्मक दृष्टि से कांव्यशास्त्र का नया प्रतिप्तस्कार होना आवश्यक है | 


इसी दृष्टिकोए को लक्ष्य में रख करके पाँच खणडों में 'काव्यालोक? का प्रकाशन 
आरम्भ किया गया था। उनमें से अथ-विचार का एक खण्ड ( द्वितीय उद्योत ) 
प्रकाशित हो चुश है। प्रथम उद्योत छप चुका है। अन्य उद्योत भी प्रायः प्रस्तुत 
हैं; पर कई कारणों से छुपने में विलम्ब प्रतीत होता है। इधर रोगाक्रान्त शरीर 
जजर हो गया है | आँखों कौ ज्योति भी ब्दा माँगने लगो है। अ्रतः मन में विचार 
आया कि 'काव्यप्रकाश', ताहित्य-दपंण” जैता पाँचों उद्योतों का सारांश लेकर एक 
अन्य प्रस्तुत किया जाय, जिसमें काव्यशास्त्र को सारो बातें नर्वान विचारों और 
नवीन उदाहरणों के साथ आा जाये | उसी विचार का परिणाम यह 'काव्यदपंण” है 
काव्यालोक ( द्वितीय उद्योत ) की समीक्षा में समीक्षक मित्रों ने कई प्रकार -की 

“बाते कद्दी थीं जिनका सार-मर्म यह है--- इसमें पढिताऊपन अधिक है? | 'इलियट 
आदि की पुस्तक देखने पर इस पुस्तक का दूसरा ही रूप होता? | “नवीन विचारो के 
प्रति अन्यकार अनुदार है? इत्यादि! भाव यह कि या तो में अग्रेजोपन” अधिक 
"लाता या 'मूखंतापन' भ्रधिक दिखलाता । दूसरा, तोघरा, आदि इल्के ऑलेक रूप - 


ख्न्ड 


( ख ) 


हो सकते थे; पर जिस खैप में में लिखना चाइता था उश्चका बदलना श्रभीष्ट न था 
इसी प्रकार किछ्ी ने कुछ कहा ओर किछ्ती ने कुछु। में इन मित्रों का इसलिए 
आभारों हैं कि उनकी निर्दिष्ट पुस्तकों में से जिन पुष्तकों को नहीं पढ़ा था उन्हें पढ़ा, 
उनसे कुछ लाभ भी श्रवश्य हुआ | पर वे भी सेरी गति को मोड़ न सकों ! उनसे 
यथेष्ट तात्विक लाभ न हुआ । इद्ी प्रकार किस्ती-किसी ने उसको प्रशंसा के पुल 
बाँध दिये और किपती-किसी ने निन्‍दा को नदी बहा दी। इन मित्रों ने भो एक. 
प्रकार से मेरा उपकार ही किया है। 

इत्त पुस्तक को प्रस्तुत करने में पाश्चात्य समीक्षा से भो लाभ उठाया गया है; फिर 
भी संस्कृत के आचायों के “आकर ग्रन्थों! को हो मुलाघार रक्खा है | क्योंकि पांश्वत्य 
विचार या हिद्धान्त चक्कर काटकर इन्हीं पिद्धान्तों पर ञ्रा जाते हैं। 'रमणीयार्थ- 
प्रतिपादक: शब्द: काव्यम! के अनुरूप ही तो रस्किन को यह व्याख्या है--कविता' 
कल्पना के द्वारा रचिर मनोवेगो के लिए रमणाौय ज्षेत्र प्रस्तुत करतो है? । भूमिका' 
तथा मुल पुस्तक में ऐसे अनेक उद्धरण उपलब्ध होंगे जो हमारे कथन की पुष्टि करंगे | 

पुस्तक की भूमिका को तुलनात्मक दृष्टि से तोलने के लिए, तूल दिया गया है । 
उसमें जो सामग्रो एकत्र की गयी है वह इस दृष्टिकोण से मनन करने के योग्य है । 
आप उच्चरमें उन तत्वों को पावेंगे, जिनकी श्रालोचना का प्रारम्भ श्रभी-श्रमी पाश्चाल्य 
साहित्य में हुआ है। आठ-नो सौ व पहले अ्रभिनवगुप्त अपनी आलोचना में जो 
बातें लिख गये दें वे आधुनिक युग की पाश्चात्य आलोचना में पायी जाती हैं। 
शुक्कषनी तो रिचाडू त को आलोचना में भारतीय विचार-घार को ही बहती हुई 
पाते हैं। कुन्तक की बातों को हो आज वाल्टर पेटर कह रहे हैं। इम भारतीयों के 
लिए यह गोरव की बात है। भले ही श्पने को भूले हुए नवीन भावुक इस 
भारतीय भावना को भी भूल बेठे हों। प्रगतिवादी समीक्षुकों को इधकी समोद्ा/वा 
परीक्षा करनी चाहिये । 

भूमिका के बश्य विषयों को छंत्तषित करने कौ कामना रखने पर भी कुछ विषयों 
ने लेख को रूप घारण कर लिया है। यह आवश्यक इसलिए समझा गया कि 
जिज्ञासुओं को इश्च विषय का विशेष रूप से कुछ ज्ञान हो जाय । इस प्रकार की वृद्धि 
से यह भूमिका भो छोटी-सो पुस्तक हो गयी है । 

भूमिका में उन्हीं विषयों के कुछु शीष॑क पाठ पायेंगे जिनका वर्णन मूल पुस्तक 
में है। पर वे शोधेक-सात्र ही एक हैं, उनके अ्रन्त्गंत आलोचना के रूप में नवौन 
विचारों का रुमावेश किया गया है | मूल पुष्तक में उनके लिए. यथेष्ट अवसर नहीँ 

; यद्यपि सवेत्र इसका निवाइ नहीं हो पका है । क्‍्ये कि स्थान-स्थान पर समीक्षा 

को भी चाशनी चखने को मित्तेमी । श्राप चाहें तो इनको भौ मूल पुस्तक का 
प्रंक अश हो समझ ले । ' 


मूल पुस्तक में वे हो विषय आवे, जिनका विस्तृत व॒र्शन 'काव्यालोक' के अनेक 
बढण्डों में होगा | प्रकाशित द्वितोय खण्ड के विषय संक्षेपतः जैसे इसमें आ गये हैं 
वैसे ही अप्रकाशित खण्डों के विषय आये है। किन्तु 'काव्यालोक! में इनके क्या 
रूप होंगे, श्रभी नहीं कक्ष जा सकता | दर्पण? की छायाओं में रत के अगेक विषयों 
के लेने का लोभ संवरण न कर सका। इससे पुष्तक्ष का कलेब्र बढ़ गया और 
इत्ता परिणाम यह हुआ कि अलंकार के विषयों ओर उनके उदाइरणों को कम कर 
देना पड़ा | 'धाधारणोकरण” और 'लौकिक रस ओ्रोर श्रलौकिक रख! ये लेख के रूप 
में विस्तृत रूप से प्रकाशित हुए. थे। उन्हें ज्यों का त्यों ले लिया गया है । यदि 
पहला छुंद्द छायाश्रों में बाँट दिया गया दे तथापि वे पुस्तक की अन्य छायाओं के 
अनुरूप नहीं हुए दें । 


“काव्यदपणः में साहित्यशास्त्र के सभी विषर्यों का यथाबोग्य प्रतिपादन किया 
आया है | प्राचौन विषयों के अतिरिक्त नये विधय भी इसमें श्राये हैं। वे आधुनिक 
कहे जा सकते हें | प्राचीन काव्यशास्त्र में विशेषतः इनका उल्लेख नहीं पाया जाता । 
कितने प्राचोन विषयों को नया रूप दिया गया है या उनका नये हृष्टिकोण से 
ध्ष्टीकरण किया गया है| प्राचीन विषयों का नया प्रतिपादन मतमेंद का कारण 
'हो सकता है। 


आलंबन-विभाव में नायिका और नायक के अनेक भेदों का प्रदशन छोड़ दिया 

गया है; किन्तु नवीन काव्यों में इनका अभाव नहीं है। कुछ ऐसे सोदाइरण भेद 
यथास्थान आ गये हैं। आ्राधुनिक उदाहर्णों के खाथ इस विषय पर एक अन्य पुस्तक 
के संकलन का विचार है । रसप्रकाश में २२ संख्या तक विषय निद्धारण है और 
३ से ५० संख्या तक रसविवेचन है। इससे इनको दो प्रकाशों में विभक्त करना 
चाहता था। पर शोघरता में ऐसा न हो सका, ध्यान देंद गया | काव्यगत रप्त्सामग्री 
आर रसिकगत रघतसामग्री का प्रथक्करण कुछ नया-सा प्रतीत होगा | आशा है, रस के 
विस्तृत विवेचन से लाहित्य-रस-रतिक तथा साहित्य-शिक्षार्थी श्रधिक लाभ उठावेंगे | 


अलंकारों के लक्षण-निमोण और उदाहरणु-समन्वय बढ़ा ही विषम और जट्लि 
व्यापार है। कुछ अलकार ऐसे हैं जिनका खरूप सेद इतना सूद्टम है कि बुद्धि काम 
नहीं करतो। अनेक उदाहरण ऐसे हें जिनसे पढ़ते ही ऐसा ध्यान में आता है कि 
यह तो अप्ुक अलंकार का भी उदाहरण हो सकता है। जिन अलंकारो के मेंजे हुए 
उदाइरणा परम्परा से एक ग्रन्थ से दूधरे ग्न्थ में उद्घृत दीते चले आते दें उनके 
लिए तो एक बबाव है पर श्राधुनिक उदाहरणों के लिए. यह भी सम्भव नहीं । इस 
दशा में हम अपने निवोचित नवीन उदाहरणो की ययार्थता के सम्बन्ध में साधिकार 
कुछ कह भो केसे सकते हैं। फिर भो उनकी परख में कम मायापच्ची नही की गयो 


( घ॒॒ ) 


है। अलंकारों का सद्म विधेचन, उनकी विशेषता, एक का दूधरे से अन्त्भोव' 
आदि -श्रनेक विषय काव्यालोक' के लिए छोड़ दिये गये हैं । 

पुस्तक के प्रतिपाद्य विषयों के सभी लक्षण सरल गयध में लिखे गये हैं | उदाहगत 
कठिन पद्यों का ध्यष्ट अर दे दिया गया है। फिर उन पद्मों का लक्ष॑ण-समन्वप भी 
गद्य में ही किया गया है | इस व्याख्यात्मक समन्वय ने लक्षणोदाहरणः को सुबोध 
तो- बना ही दिया है, अन्यान्य उदाहरणों को हृद्यंगम करने का पथ भी प्रशस्त कर 
दिया है| श्रतः प्रतिपादित विषय जिज्ञाछुओ्ों को जिज्ञासा को परिपुष्ट करने में समर्थ 
होंगे; ऐसी आशा को जा सकती है । 

इसमें 'प्रश्न' जैसे नूतन श्रलंकार का, अपहू ति' के विशेषापह्न [त-जेसे नये 
भेद का तथा सूमिका के पयोगोक्त' अलेकार के विवेचन-जैसे विवेचन का निदशन 
कर दिया गया है । 

इस पुस्तक में आये हुए, प्रायः खभी उदाहरण प्रसिद्ध नवीन कवियों के नवोन 
का“्यों से चुने गये हैं । फिर भी में प्राचीनों की सरल-सरल कविताओं को यत्र ततन्न 
उद्धृत करने का लोभ संवरण न कर सका | नाममात्र के ही इसमें ऐसे उदाहरण श्राये 
हैं जो श्रन्यत्र कही उदाह्नत हैं। स्तर लेखकों वा ग्रन्थों के नाम दे दिये गये हैं। 
बिना नाम के उदाहरण मेरे न समझे जायें, इसलिए अपनी तुकबन्दियों के शझ्ाथ' 
“थाम! लगा दिया गया है। उदादरणों के अभाव में अनुवाद” के नाम से संस्कृत 
के कुछ अनूदित उदाहरण भी श्रा गये हैं | दोष-प्रकरण के उदाहरणों में कबियों 
का नाम-निदेश जान-बूभकर हो छोड़ दिया गया है । 

हम हिन्दो के आ्राचाय या आचायबमाण गन्यकारों फे प्रम्थों के खर्डभ-मणडन 
या गुणदोष-विवेचन के विशेष पक्तपातों नहीं हैं; क्योंकि उन्होंने जहाँ तर्क समक्ता, 
लिखा। वे उसके लिए प्रशंसाह है। उनको विशेष छालोचनात्मरू चचों करके मे 
अपने ग्रन्थ का महरव बढ़ाना नहीं चाहता ओर न यहो चाहता कि इृ्त ग्रन्थ के 
विशिष्ट विषयों का निर्देश करके इप्तकी विशेषता बतलायो जाय | इसकी उपयोगिता 
का अनुभव साहित्य-रस-रसिक करेगे, भेरे कहने से नहीं, अपने मन से--नाहि 
कस्तुरिकासोंद; दापयेन विभाव्यते । 

एक दो स्थलों पर एक दो शाहित्यिक विद्वानों के विचारों की जो विज्षेवना 
अभनिच्छित रूप से हो गयी है उत्तका यह उद्देश्य कदापि नहीं कि उनके दोष 
दिखलाये जायें और उनका परित्याग कर दिया जाय | नहीं, ऐसा कदापि नहीं है । 
अमिनवशुप्त कहते हैं कि सज्जनों के मतों के दोष दिखलाकर उन्हें छोड़ न देना 
चाहिये, बल्कि उनको सुधारकर ग्रहण कर लेना चाहिसे ) पहले जिसकी स्थापना 
हो चुको है, आगे उसमें नयौ योजना करने से मून की स्थापना का हो फल्ल' 
“उपलब्ध होता हैं". ' 


( छः 9) 


तस्मात्‌ सताभ्न्न न दूषितानि सतानि तास्येव तु ज्ोषितानि ॥ 
पूर्वप्रतिष्ठापितपोजनासु मुलप्रतिष्ठाफलसामनन्ति ॥। 


सामान्यतः मूल पुस्तक में, विशेषतः भूमिका में जो उद्धरण है उनका श्रनुवाद 
या सारांश मुल अन्थ और मूल भूमिका में दे दिया गया है। उद्धरण पादव्प्पणियों 
में हैं या जो हीं है उनका स्थान-निर्देश कर दिया गया है ) इससे पाठक उद्धरण को 
उपेक्षा करके भी मूल ग्रन्थ से लाभान्वित हो सफते हैं। भूमिका में उद्धरणों को 
अधिकता का कारण गेरा तुलनात्मक दृष्टिकोण ही है। मेने इनसे छिद्ध कर दिया 
है कि हमारे आचायों की काव्य-तत्व-मीमांता, विश्लेषणु-बैभत्र तथा ऋन्तद थ्टि की 
ग़म्भीरता नवीन अलोचकों को श्रपेज्ञा किसी विषय में किसी प्रकार न्यून नहीं है । 
पाश्चात्य समालोचक वा टीकाकार उत्त तत्त्व को अभी पहुँच रहे हैं, जहाँ हमारे 
आचार्य बहुत पहले पहुँच चुके थे। श्रवान्तर बातों में युगानुसार मल्ते ही ये 
पाश्चात्य समोक्षक आगे बढ़े हुए हों । 


इन उद्धरणों का संग्रह श्रँगरेजी, बैँगला, मराठी तथा इिन्दी की पुस्तकों तथा 
साम्यिक पत्र-पत्रिकाओों को पढ़कर किया गया है। हन प्बों में अधिकता समालोच- 
नात्मक पुस्तकों की है। इनका यथास्थान उल्लेख कर दिया गया है। अपने छंग्रह 
से भी अनेक उद्धरण लिये गये हैं | अनेक उद्धरणों से पुम्तकों तथा पत्रिकाओं के 
नाम न रहने से अथवा लिखने के समय भूल जाने से नाम न दिये जा सके । 

मैं इन सब अन्यों अन्थकारों तथा पत्र-पत्रिकाओं का ऋण) हूँ, विशेषतः मगठी 
धरक-विमर्श! का, जिसमे मल 'रस-प्रकाशः के लिखने में तथा बंगला 'काव्यलोक' 
का, जिछसे विस्तृत भूमिश लिखने में यथेष्ट प्रेरणा मिली है और जिनसे अनेक 
उद्धरण प्रास हुए है । 

मैंने अ्रभिन्नदृदय मित्र आचायय केशव प्रसाद मिश्र के पुस्तकालय से तथा 
अनेक विधयों पर उनसे वाद-विवाद करने से यथेष्ट लाभ उठाण है। कविवर 
आचार्य भीजानकोवल्लभ शास्त्री ने छुपे फर्मों को पढ़ देने को कृपा कौ है, जिससे 
पुश्तक के गुण-दोष तथा मुद्रणशुद्धि का दिग्दशन हो गया है। एतदर्थ इन मित्रों 
का अ्रन्तःकरण से आभारी हैँ । ग्रस्थमाला के व्यवस्थापक श्री अयोध्याप्रताद भा ने 
अधिकांश फर्मों के अन्तिम प्रफ पढ़े है, जिससे छापे को अशुद्धियाँ कम रद्द गयी 
है। इसमारे प्रतिभाजन साहित्यिक श्रीशुकदेव दुबे 'साहित्यरत्न! ओर भ्रीजयताशयण 
पायडेय ने पुस्तक--मन्यों त्या ग्रत्थकारों--कौ श्रनुक्रमणकाये प्रस्तुत करके बड़ी 
सहायता की है। में इन उपकारी मित्रों का द्वदय से कृत हैं । 


इस बार भूमिका की श्रनुक्रमणिकायें न दो जा सकीं। एथक्‌ पृष्तकाकार 
निकालने के कारण कुछ उद्धरणों की पुनरात्र त्त हो गयी है । 


थै 


( च॒ ) 


मैं जानता हूँ कि शौघता से पुस्तक प्रस्तुत करने तथा छुपाने में अनेक तऋटियाँ 
रह गयी हैं। बेरे जैसे जल्दबाज, अध्यिर तथा अ्तावघान एाक्नी के कार्य मैं त्रथ्यों 
का होना स्वाभाविक है। मे इश् विषय में विज्ञ साहित्यिकों के परामश का कृतज्ञता- 
ज्ञानपूर्वक स्वागत करूँगा, जिससे संस्करणान्तर में इसके सारे दोष दूर हो जायेँ । 
में अपनी मूल-भ्रान्ति को जानते हुए और यद भो जानते हुए कि कर्मंण्येंवा- 
धिकारस्ते मा फलेषु कदाचन--बरतसों रात-दिन स्वास्थ्य खोकर जो श्रम किया है, 
विश्वात है, सहृदय विद्वान उसका आदर करेंगे। यदि यह कहने का मुझे अधिकार 
न हो; लेकिन प्राचोन सूक्ति के रूप में इतना निवेदन करने का तो सुके अवश्य 
अधिकार है कि विद्वदवन्द कृपा करके वा साहित्यिक के नाते मेरे इस निबन्ध को 
परीक्षा करें | 
अभ्यर्थ सस्यनुकस्पयां था साहित्यसर्वश्वसमीहया या 
सदीयमार्या सनसा निबन्धम् परीक्षष्वसत्सरेण ।॥॥ 
विनीतवशंवद 


ब्टटशव्श्िय भिव्क 


द्वितीय संस्करण का वक्तव्य (१६५१) 
प्रखन्नता कौ बात है कि काव्यदपण-जैसे विशाल ग्रम्थ का इतना शीत्र दितोय 
संस्करण प्रस्तुत हुआ। इस पुस्तक का पटना, आगरा, लखनऊ, ख्ागर, बम्गई 
आदि विश्वविद्यालयों ने एम० ए० की पाज्यपुस्तक बनाकर सम्मान किया है | 
साहित्व-सम्मेलन ने भी रत्न-परोक्षा में इतको रखकर आदर दिया है। में इन खबों 
का बहुत हो अनुग्द्दीत हूँ । 
गेरा विचार था कि इसके द्वितीय 6ंस्करण में वह श्रंथ और अनुच्छेद और 
कोई-कोई छाया तक बाद कर दू*, जिनमें खर्डन-सणडन की विशेषता है; पर में 
यूह कार्य करने के पहले ही श्रम्वस्थ हों गया ओर श्राँख की ज्योति भी मारो गयी। 
यह काम एक साहित्यिक को घौंपा था; पर मैं कह नहीं सकता कि उन्होंने इस 
विषय में क्या किया ] प्रूफ देखने को बात तो बहुत दूर है, जो कुछ ग्रन्थमाला- 
कार्योलय के संचालझों ने किया, वह श्रापके सामने है। जो बाते प्रथम पंस्करण 
की भूमिका में करने का उल्लेख मेंने किया था, वे भी द्वितीय संध्करण में मुझसे न 
हो सकीं। आशा है, दयालु पाठक और साहित्विक त्रुटियों को सुधारकर इसके गुरा 
को ग्रहरा करेगे । किमधिकम्‌ विशेषु । 
पु * “-रामद्हिन मिश्र 
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काव्यशासत्र की भूमिका 





उपक्रम 
संसार-विषवृक्षत्य 6 एवं सधुरे फले। 
काव्यापृुतरसास्वादः संगमः सज्जनेः सह ॥ 
इस संसार-रूपी विष-बृक्ष के दो ही मीठे फल है--एक तो काव्याम्ृत का 
रसास्वाद और दूसरा सज्जनो का सहवाल।. 
संसार के मधुर फल--काव्यरूपी अमृत के रस--का आस्वादन लेनेवाले-- 
काव्यानन्द के उपभोक्ता--सद्ददय होते है। सह्ृदय को ही आप चाहे सावुक कहें, 
छाहे विदग्ध, चाहे सचेतत्‌ । सहृदय काव्य में तन्मयीभवन की योग्यता रखनेवाले 
होते है । , 
आनन्दवद्ध नाचाय ने सहृदयत्व की व्याख्या के अवसर पर स्वयं यह प्रश्न 
किया है कि “सहृदयता क्‍या काव्यगत र्तभाव शआ्रादि कौ ओर लक्ष्य न रखकर 
काव्य के आश्रित अ्रथोत्‌ स्वनागत समयविशेष की अभिश्ता है या रसभावादि- 
मय काव्य का जो मुख्य स्वरूप है, उसके जानने की विशेष निपुणुता !?? * इसका 
उत्तर उन्होंने दूसरे पक्ष में ही दिया है। अर्थात्‌, रसभाव के ज्ञान में निपुण होना 
ही सहृदयता है। इससे स्पष्ट है कि रचना की अपेक्षा काव्य में ससभाव की 
प्रधानता है । अतः, निस्सन्देह यह कहा जा सकता है कि काव्यानन्द के लिए. रसमाव 
का ज्ञान होना आवश्यक है और वह काव्यशासत्र से ही संभव है। 
आचाय दण्डी कहते है कि “जो शास्त्र नहीं जानता, अथोत्‌ काव्यगत मर्म 
के बोधक ग्रन्थों का, अनुशीलन नहीं करता, वह भला केसे गुण-दोष को बिलगा 
सकता है! अन्धा यदि समझदार हो तो भी रुफ्भेद को नहीं बतला सकता, 
सुन्दर-असुन्दर के निदेश में कमी समर्थ नहीं हो सकता। अतः, जिज्ञासओ की 
व्युत्पत्ति के लिए, उनके ज्ञानसंचय के लिए विविध प्रकार की बचन-रचना के 
नियामक इस शार््र का निर्माण किया गया ।” 
१, कि रसमावानपेक्षकाव्याभ्रितसमयविशेषामिशत्यम्‌ू , उत रपक्तमावादिमयकाव्य- 
स्वरूपपरिशाननेपुण्यम्‌ |--+बन्या को क 
२. गुणदोषानशास्रतः कर विभजते नरः । 
किमन्धस्याधिकारो इस्ति रूपमेदों पल ज्धिषु | 
अतः प्रजानां व्युत्पत्तिमभिप्तंधाय सुरुयः | 
बाचां विचित्रमार्गाणां निववन्धुः क्रियाविधिम ।--दशरूपक 


प्लेये भी कहता है कि फकाव्यानन्द के अधिकारी वे ही है, जो संस्कृति ओर 
शिक्षा में महान्‌ हैं ।?* 
मंखक कहते है कि “परिचित मार्ग से चलने में भी जो वाणी अशिक्षित है, 
वह टेढ़ी-मेढ़ी राह से केसे चल सकती है ”?* अथोत्‌, जो अशिक्षित हैं, वे साधारण 
रूप से भी काव्यर्चना करने मे भटक जा सकते है। ध्वनि-व्यंग-मूलक काव्य में तो 
पर-पण पर ठोकर खा सकते है। 
कवि को ही नहीं, पाठक ओर श्रोता को भी काव्यशास्त्र का ज्ञाता होना 
चाहिये। 'साहित्य-विद्या के श्रम से वर्जित व्यक्ति कवि के गुण को ग्रहण ही नहीं 
कर सकते |?३ यहाँ साहित्य-बिद्या काव्यशासत्र का ही बोधक है। ऐसे तो तठुक- 
बन्दियों ओर आ्रम-भावों के वक्ता ओर शोता का तो कही अमाव हो नहीं है | 
पहला आआाक्षेप 
एक कवि का कहना है---“यहाँ पर में अपने ही विचार प्रकट कर रहा हूँ; इसलिए, 
कहना अप्रासंगिक न होगा कि थोडी छुन्दोर्वना मेरे हाथो भी हो गयी है। तुलसीदास 
की तरह खुलकर नहीं; वरन संकोच के साथ ही सुझे; यहाँ कहना पड रहा है कि 
छुन्दःशास्त्र के किसी ग्रन्थ का अध्ययन मुझसे अब तक नहीं बन पडा । रस और 
अलकार-जैसे कठिन विषय की जानकारी तो हो ही केसे सकती थी, जब बिहारी-सतसई- 
जेसे तरस काव्य के सम्पूर्ण आस्वादन से भी अब तक वंचित रहना पडा है |”! ४ 
हम जानते हैं कि क्रवि अभिमानी नहीं है; पर उसको ऐसा अभिमान होना 
स्वाभाविक है। प्रतिभाशाली के लिए यह पहज है। हम इसको मानते है । हमारे 
आचाय भी ऐसा कहते आये है | हेमचन्द ने स्पष्ट लिखा है कि “काव्यरचना का कारण 
केवल प्रतिमा ही है व्युत्पत्ति ओर अ-्याप्त उसऊ्रे संस्कारक है, काव्य के कारण 
नहीं हैं ॥?७ तथापि यह साहित्यशासत्र पर एक प्रकार का आत्तेप है, उसवी 
अनावश्यकता मिद्द करने की चेश है। 
इसपर हमारा कहना यह है कि शक्तिशाली कवि के लिए भी किसी- 
न-किती रूप में शास्त्रीय ज्ञान सहायक होता है और वे उसके प्रभाव से शून्य 
नहीं कहें जा सकते। हम पूछते है कि उपयुक्त भाव प्रकट करनेवाला 
१. (276 7797 9786-९॥77670 व प्रताप ब7व 2१घ८६६०7- 
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४. सरस्वती, अप्र ल, १६४३ 
५. प्रतिसेव च कवीना काव्यकारणकारणम्‌ | व्युत्पत्यस्यासौ तस्था एवं प्स्कारकारकौ 
नतु काव्यहेतु !-- काव्यानुशासन 


हि ३ 
कवि या कोई अन्य कवि दावे के साथ कभी यह नहीं कह सकता है कि मैंने कविता 
लिखने के पूव दो-चार काव्यो को पढ़ा नही, सुना नहीं। पढ़ने-लिखने की बात 
को वे अस्वीकार नहीं कर सकते । यदि ऐसी बात है तो वे यह कैसे कह सकते दे कि 
मैंने यह न पढ़ा ओर न वह पढा | लक्ष्य-अन्थो को पढ़ना अकारान्तर से लक्षण- 
_अन्‍्धो झा ही पढ़ना है। लक्षुण-मन्थ तो लक्ष्य-ग्रन्थों पर ही निभर करते है ; क्योकि 

लक्ष्य-ग्न्धों मे वे हो कते पायी जाती है, जिनपर लक्षणअन्धो में विचार किया 
जाता है । दूसरी बात यह भी है कि उस वातावरण का भी प्रभाव पडता है, जिसमे, 
_बराबर काव्य-चचचो होती रहती है। एक प्रकार से इस चचो में शास्त्रीय विषयों कौ _ 
भी अव॒तारणा हो जाती है. । लक्ष॒ण-म्रन्थ तो साहित्य-शिक्षा का ककहरा है, जिसके 
अध्ययन से उसमे सहज प्रवेश हो जाता है और लक्ष्य-गत्थों के सहारे लक्षणग्रन्थ_ 
का ज्ञान_प्राचीन लिप्रियो के उद्धार-जैंसा कठिन नहीं होता.) लक्षण-अन्थ-- 
साहित्यशास्र का अध्ययन--काव्य-बोध का मार्ग प्रशस्त कर देता है। कुछ पतिमा- 
शाली कवियों फे कारण काव्यशासत्र के अध्ययन की अनावश्यकता सिद्ध नहीं 
डहोसकती। - ४४७४४ 








दूसरा आक्षेप 


एक प्रगतिवादी साहित्यिक लिखते ह--रस-सिद्धान्त आदि के विपय में अवश्य 
मेरा मतभेद है ; क्योकि नवीन मनोवैट्ानिक संशोधनों ने प्राचीन रस-सिद्धान्त मेँ 
आमूल अन्तर ( १ ) कर दिये हैं | ( उदाहरणार्थ, फ्रायड बात्सल्य को भी रति-भाव 
मानता है; या, ज॒गुप्ता या घुणा भी एक प्रकार की रति-भावना ही है|) चू कि, 
स्सत-पिद्धान्त कोई अव्ल वस्तु नही है ; अतः, छंद, अलंकार, भाषा आदि बाह्य रूपों 


हा अ 


के सम्शन इसकी भी नये सिरे से व्याख्या होनी चाहिये ।* 

यह केवल अगरेडी-साहित्य पर निम॑र रहने का ही परिणाम है। रस-सिद्धान्त 
के सम्बन्ध में मनोवेद्ञानिक अनुसन्धानों ने जो नया दृष्टिकोश उपस्थित कर दिया 
है, वह क्या है, इसका पूर्ण प्रतिपादन हो जाना चाहिये था। रस-सिद्धान्त में यह एक 
नयी वात जुड़ जाती या उतका रूप हो बदल जाता । उदाहरण की बात से तो यह 
मालूम होता है कि उनसे कोई रस-सिद्धान्त नहीं बनता। आमूल अन्तर की बात 
तो कोई अथ ही नहीं रखती | यह तो लेखनी के साथ बलात्कार है। 

फ्रायड की यह कोई नयी बात नहीं है। वाय्सन बिहैवरिज्म 
(96॥90ए70 ४४870) नामक ग्रन्थ मे यह बात लिख चुका है, जिसका सारांश 





१, साहित्यप्तदेश”, गत, १६४६ 
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यह कि “यौन-रति, पुजञादिविषयक रति ( वात्सल्य ) आदि सहजातीय सारी 
चित्तवृत्तियाँ एक ही भ्रेणी की है |?" 

'वात्सल्य” तो रति है ही; पर समालोचक के कहने का अ्रभिप्राय यह मालूम 
होता है कि वात्सल्य में जो रति है, वह कामवासनामूलक ही है, चाहे वह सहेतुक 
हो वा अहेतुक । इसको पूत्ति स्पशं, आलिंगन, चुम्बन आदि से की जाती है। यही 
फ्रायड का सिद्धान्त है। वह तो यह भी कहता है कि “बालक के स्तन चूसने और 
नग्न वक्तुस्थल पर उन्मुक्त भाव से पड़े रहने पर एक परम अज्ञात और अ्रप्रकट 
कामवासना-घारा दोनों ही प्राणियो, माता और सनन्‍्तान, के बीच प्रवाहित होती 
रहती है |? 

हम इस पछिद्धान्त को नहीं मानते । हमारे सम्बन्ध से संभव है, यह कहा जाय 
कि हम अपनी संस्कृति, सभ्यता तथा शिक्षा-दीक्षा के कारण ऐसा कहते है। सो 
ठीक नहीं | मेंग्डुगल आदि अनेक मनोवैज्ञानिक फ्रायड के इस पिद्धान्त से सहमत 
नहीं है। इनकी बात श्रज्ञग छोडिये | फ्रायड के पदट्ट-शिप्य युग का इप्त विपय में 
बराबर मतमेद बना रहा ओर कमी उसमे अन्तर नहीं आया | 

फ्रायडः का यह भी कहना है कि रति या प्रेम एक ही शब्द है, जो दोनो के 
लिए प्रयुक्त होता है | किन्तु, हमारे यहाँ इसके अनेक प्रकार ह-- इसकी मिन्‍न-मिन्‍्न 
व्याख्याएँ है| इससे यह नहीं कहा जा सकता कि वह एक ही शब्द है और सर्वत्र 
एक ही भाव का द्योतक है। 

यदि रति कान्ताविषयक होती है, तो विभाव आदि से परिपुष्ट होकर अज्भार- 
रस में परिणत होतो है और यही रति घुनि, गुरु, ह्ृप, पुत्र आदि में होती है तब 
उसे भाव की संज्ञा दी जाती है। सोमेश्वर का कहना है कि “श्नेह, भक्ति, वात्सल्य- 
रति के ही विशेष है ।?* समान में जो रति होती है, उसका नाम है स्नेह ; उत्तम, 
श्रेष्ठ तथा मान्य व्यक्तियों में जो रति होती है, उस्ते भक्ति और माता, पिता आदि 
की सन्तान में जो रति होती है उसे बात्सल्य कहते है । 

रूप गोखामी ने अपने 'भक्तिरतामृतसिन्धु? में मुख्य भक्ति-रस के जो पॉच 
विभाग किये है, उनमे वात्सल्य का प्रथक_ रूप से उल्लेख है | वे है--शान्त, प्रीत 
( दास्य ), प्रेयः ( सख्य ) वात्सल्य और मधुर अथवा उज्ज्वल ( शज्ञार ) । 
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बेन ने भी अपने रेटोरिक ( २०070 ) नामक ग्रन्थ में आज्ञार-रति से 
वात्सल्य-रति को एकदम मिन्‍न साना है। उसने लेखन-कला के उपकारक जिन 
भावनाओ का उल्लेख किया है, उनमें प्रेम (076 0६ 86568 ) ओर वात्सल्य 
(07८7७) ८८४४९ ) का प्रथक्‌-प्रथक्‌ रूप से उल्लेख किया है और उनके 
उदाहरण भी दिये है| यहाँ रति पर कुछ विचार कर लिया जाय । 

व्यासदेव ने रति की उत्पत्ति अभिमान से मानी * है। यह साख्यशासतत्र के 
अनुकूल है। यह मनोपिशान- सम्मत भी है। क्योकि, आत्मग्रदुत्ति (8 0-॥5070 0) 
एक प्रधान प्रवृत्ति है ओर उसका आविष्कार व्यापक रूप से होता है । सभी विकारों 
का सम्बन्ध अभिमान से है और र॒ति अहंकार का उत्कट प्रकार है। भोज ने सौ कहा 
है कि “अहकार ही शज्वार है, वही अभिमान है, वही रस है और उसीसे रति 
थ्रादि उत्पन्न होते है ।?* आहंकार सांसारिक पदार्थों से सम्बन्ध रखता है ओर वे 7“ 
पदाथ रति, शोक आदि भावों की उत्पत्ति के कारण है। 

श्रड्भारिक रति की परिभाषा ही भिन्‍न है। वह वात्सल्य में संघव्ति नहीं हो 
सकती । “अनुरागी शुवक-सुबतियों की एक दूसरे के अनुभव-योग्य जो सुखसंवेद- 
नात्मक अनुभूति है, वही रति है |? 3 मनोनुकूल विषयो में सुख-सवेदनात्मक इच्छा 
को भी रति कहते है ।?४ इस रति का आप जहाँ चाहें प्रयोग कर सकते है-- श्न्नार 
मे भी कर सकते है और अन्यान्य विषयो में भी। जुग॒ुप्ता या घृणा स्थायी 
भाववाला वीमत्स-रस भी काव्य में मनोनुकूल होने के कारण रति में आ ही जाता 
है। अनेक ऐसे कारण हैं, जिनसे वात्सल्य में कामवासना वा शज्ञारिक रति-भावना 
की बात उठ ही नहों सकती | गर्भाधान से ही माता के मन मे वात्सल्य का प्रादुर्भाव 
हो जाता है | गर्भस्थ शिशु की गति से माता के मत और शरीर में वात्सल्यथ जाग 
उठता है। माता गभस्थ शिशु की चिन्ता से सदा चिन्तित रहती है। वह ऐसा कोई 
काम नहीं करती कि गभस्थ शिशु को बुछ भी क्षति पहुँचे। माता उसके लालन- 
पालन के विचार से पुलकित हो उठती है। संतान की भावी रूपरेखा को कल्पना पे 
उसके आनन्द का पारावार नहीं रहता । अपनी गोद से शिशु की क्रीडा का विचार 
मन में आते ही उसका हृदय नाच उठता है। क्या इस वात्सल्य मे ग हृदय नाच उठता है । क्या इस वा्सत्य में उक्त कुत्सित 








प्रेरणा का कही भी स्थान है ! 


१, अभिमानाद्रतिः सा च “| --अग्निपुराण 

२, तच्च आत्मनो5हकारगुणविशेष ब्रमः | प्त श्वज्वार सोउमिमानः स रुसः। तत एबं 
रत्याइयों जायन्ते +--श्व गारप्रकाश 

३, परस्परस्वलंवेच-सुखप्तवेदनात्मिका | 
याउनुभूतिमिंथः सेव रतियू नोः सरागयोः ।--भावप्रकाश 

४. मनोषनुकूडेष्वयंषु सुखप्तवेदनात्मिका | इच्छा रति"” ""]--म्रा० प्र० 


। 
कृष्ण मथुरा चले गये है| वहाँ सब प्रकार का सुख है । किसी चीज की कमी 
नहीं | फिर भी यशोदा को चिन्ता है-- 
प्रात समय उठि साखन रोटी को बिनु मॉँगे दहे। 
को मेरे बालक कु अर कान्‍ह को छिन-छिन आगो हलेहै । 
यह तो वात्सल्य का ही प्रभाव है । यशोदा के हृदय में पेंठकर देखिये। यहाँ 
वात्सल्य हो उफना पडता है, दूसरा कुछ नहीं है। 
माता-पिता का वात्सल्य स्नेह का सार, चेतना की मूत्त कथा सुधारससेक-सा 
होता है। अतः, फ्रायड की रति वात्सल्य में नहीं मानी जा सकती | 


तीसरा श्राक्षेप 


एक प्रगतिवादी सुप्रतिद्ध साहित्य-समालोचक लिखते हें---“साहित्य विकासमान 
है और वह एक महान्‌ सामाजिक क्रिया है। इसका सबसे बडा सबूत यह है कि प्राचीन 
आचायों ने भविष्य देखकर जो सिद्धान्त बताये थे, आज वे नये साहित्य पर पूरीयूरी 
तरह लागू नहीं हो सकते । उन्हे लागू करने से या तो पैमाना फट जायगा या अपने 
ही पेर तराशने होगे।* 

साहित्य के विकासमान होने ओर महान्‌ सामाजिक क्रिया होने में किसीका कुछ , 
विरोध नहीं। पर, सबूत की बात मान्य नहीं हे । पहले साहित्य हैं, पीछे शास्त्र ।. 
पहले लक्ष्यग्रन्थ है। पीछे लक्षस प्न्थ। इसका पक्का ओः लक्ष्य-ग्रन्थ है, पीछे लक्षण-मग्न्थ | इसका पक्का ओर अखणडनीय प्रमाण 
यही है कि उदाहरण उन्हों आदरश लक्ष्यत्थो से लिये जाते है, उनके मेद 

किये जाते है ओर उनके गुणदौधों को विवेचना की जाती है। आनाय भविष्यद्रष्ट 

नहीं होते । जो उनके सामने होता है, उसीस अपनी बुद्धि लड़ाते है और शास्त्र का 
रूप देते है। इस दृष्टि से साहित्य दशन या विज्ञान नहीं है। यह बात लोकोक्ति 
के रूप में मामी जाने लगी है कि “कलाकार समालोचकों के जन्मदाता होते है।” 
इससे प्राचीन आचार्यों को भविष्यवादी कहना बुद्धिमानी नहीं है । अभी पुराने 
सिद्धान्त पूरे-यूरे लागू हो सकते है। पैसमाना फटने की तो कोई बात नहीं। पैर 
नहीं, बुद्धि की तरश-खराश होनी चाहिये जच्र | 

वे ही आगे लिखते है--काव्य के नो रसो से नये साहित्य की परख नहीं हो 
सकती | परखने को कोशिश की जायगी, तो उसका जो नतीजा होगा वह नीचे के 
वाक्यों से देख लीजिये--- 

१. यदि किसी उपन्यास में किसी कुप्रथा की बुराई है तो वह वीमत्स- 
अधान माना जायगा। 
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२. जो बुराई शोषक के कारण शोषित मे आती है, वह करुणा का ही 
विषय होती है। 


३, आजकल के उपन्यासो में यह निधोरित करना कठिन हो जाता है कि 
के हर 


उनमे काम-सा रस प्रधान है। किन्तु, सत की दृष्टि से उनका विश्लेषण किया जा 
सकता है । 


४. (६ सेवातदन में ) हिन्द-समाज में वेश्याओ के ग्रति जो आदर-भावना 
है, वह वीमत्म का उदाहरण है । 


४. गवन का मूल उदृंश्य है--ख्रियो का आयूषणु-प्रम तथा पुरुषों के 
वेभव-प्रदशन का दुष्परिणाम और पत्नी का पातिव्रत-प्ोरित नेतिक साहस ओर 
सुधार-भावना का उद्धावन करना | रस की दृष्टि से हम इसको अज्ञाराभास से सच्चे 
अंद्वार की ओर अग्र॒तर होना कहेंगे । 


६. कुछ उक्तियाँ राजनीति से सम्बन्धित होने के कारण वीर-रस की कही 
जायेंगी । 


इन उद्धरणो से स्पष्ट है कि नये साहित्य पर पुराने सिद्धान्त लागू करने मे 
काफी कठिनाई होती है ओर इस कठिनाई का सामना करने पर भी साहित्य के समझने 
में कितनी मदद मिलती है, यह एक सन्देह की ही बात रह जाती है। जीवन 
की धाराएँ. एक दूसरे से ऐसे मिली-जुली हे कि नौ रतो की मेड बाँधकर उन्हें अपने 
मन के मुताबिक नहीं बहाया जा सकता। प्रेमचन्द के साहित्य ने यह सिद्ध कर दिया 


है कि इस नये साहित्य को परखने के लिए युग के अनुकूल नये सिद्धान्त 
हू ढ़ने होगे ।* 
विवेचक विद्वान्‌ ने संस्क्ृत-साहित्य के मनोयोगपुर्वक अध्ययन: 

नहीं लिया। नहीं तो, वे कुछ दूसरे ढंग ते इन लिया । नहीं तो, वे कुछ दूसरे ढंग ते इन बातो को लिखते । इनके सम्बन्ध में 
हमारा निम्नलिखित विचार है. 

क्राव्य के नी रप्तो से नये साहित्य के परखने की बात कोई भावुक साहित्यिक 
केसे कह सकता है १ काव्यदपण में ही नो के स्थान में ग्यारह रसो की सख्या दी 
गयी है | इनके अतिरिक्त बीसो रसो के नाम आये है। अनेक आचायों ने संचारी- 
भावों को भी रस-अंणी मे लाने की चेष्टा की है। आप भी अन्य रसो की कहपना 
करके नये साहित्य मे आये हुए भावों को अपनी सावुकता से विभाव आदि द्वारा 
रपतावस्था तक पहुँचावे। आपकी कलम कौन पकडता है ? यह तो साहित्यशास्त्र की 

मयोंदा की बात होगी । 
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१. किसी कुप्रथा की बुराई के वर्णन होने से ही कोई उपन्यास वीमत्स-प्रधान 
नहीं हो सकता । उपन्यास-भर में कुप्रथा की बुराई हो तो भी वह वीमत्सप्रधान नहीं 
हो सकता | किसी प्रकार की कुप्रथा की डुगई का वर्णन वीभत्स के लक्षण में नहीं 
आता । ऐसा उपन्यास उपदेशात्मक की श्रंणी में आयेगा ओर इसका शिव-पक्त प्रबल 
माना जायगा | इस उपन्यात्त का रस वही होगा जैसा कि उसके वर्णन से पाठको के 
मन पर प्रभाव पड़ेगा | मान लीजिये कि अबला पर अत्याचार की प्रबलता होने से 
क्रोध उपजेगा ; पत्माज में विधवा की दौनता दिखलाने पर कश्णा उत्पन्न होगी | 
यह जान रखे कि घृणा की व्यक्ञना से ही वीभत्स-रस होता है | 

२, शोषक ऊँ कारण शोषित में जो बुराई आती है वह कहणा का विषय 
नहीं | वह बुराई प्रतिकार की भावना में फूट पडती है, जो क्रोध का विपय है। 
गॉधीजडी के शुद्ध, शान्त, सात्िक सत्याग्रह में भी क्रोध की ही भावना काम करती है । 
गॉधीजी भले ही इसके अपवाद माने जायें । जहाँ शोषक के प्रति शोषित की जो 
विवशता, असमर्थता और कादरता होगी, वहीं कह्णा को स्थान मिल सकता है | 
केवल बुराई की भावना करुणा का विषय नहीं हो सकती । 

२. रस की दृष्टि से विश्लेपण की बात मानी गयी है। साधुवाद ! रामायण 
और महाभारत-जैसे महाग्रन्थो ऊे मुख्य रम अविदित नहीं रहे तो कीय-पतंगो-मैसे क्षण 
स्थायी छुद्॒ ग्रन्थों फ्रे मुख्य रसो का पता लगाना कोई कठिन बात नहीं है। इसके 
लिए काव्यशास्त्र का ज्ञान आवश्यक है। पाश्चात्य आलोचना का अ्रनुशीलन प्राच्य 
रसतत्त्व के समझने में कमी सहायक नहीं होगा । 

४. हन्दू-समाज से वेश्याओं के प्रति आदर-प्रदशन से बीमत्स-रस नहीं हो 
सकता | इससे यह नहीं कहा जा सकता कि सेवासदन में वीमत्स-रस है। 
'मृच्छुकरिक' नाठ्क में 'बसन्तसेना' वेश्या है ओर उसके चरित्र का चारु चित्रण 
है। इससे क्या यह नाव्क वीभत्स-रस का है?! आश्चर्य ! महान आश्रय !! पात्र के 
ऊँच-नीच होने से कोई काव्य या नायक या उपन्यास दूषित नहीं होता। उसका 
चित्रण ही उसे ऊँच-नीच बनाता है। कोई साहित्यिक शस्त्न्द्र के “चरित्रहीन' की 
नायिका के आचारण से उसे कुत्सित उपन्यास कह सकता है ! 

/” ४. आपके मस्तिष्क में पाश्चात्य विचार उछल-कूद मचा रहे है और हाथ में 
कलम है, जो चाहें कह डालें ओर लिख डालें; पर हम कहेंगे कि आपने जो » गार- 
रताभालस को ओर से सच्चे श्द्धार की ओर अग्रसर होना लिखा है, वह ठीक नहीं 
है । क्या »४ गार है ओर क्या उसका रसाभास है, इसका यथेष्ट वर्णन काव्यदर्पण 
में है, पिष्पेषण की आवश्यकता नहीं। आभूषण का प्रेम आदि रसाभाल में नहीं 
आते | भूषणार्थ मान-मनौश्ल होने से तो &गार-रत ही है। भूठा आडम्बर, 


€ 


कृत्रिम प्रद्शन तो हास्य-रस में भी जा सकता है। पैनी दृष्टि होने से ही स्त की 
परख हो सकती है । जैसे-तैसे जो कुछ लिख देना स-विवेचन नहीं कह्य जा सकता । 
६. राजनीति से सम्बन्धित होने के कारण उक्तियाँ वीर-सस की समझी जायें, 
यह कहना तो नितान्त असूगत है। इससे रस की छीछालेदर होती है, उसकी 
अग्रतिष्ठ होती है। राज्नीतिक उक्तियाँ विचार की दृष्टि से मली-बुरी कही जा सकती 
है। वहाँ रस का क्या काम ! हाँ, राजनीतिक विचारों को कविता की भाषा मे कहा 
जाय, तो उनमे रस आ सकता है; पर उसी दशा में जब॒ विचार से भाव ठब ने 
जाय । स्वराज्य हमारा जन्मसिद्ध अधिकार है?, इस उक्ति में भावना है, पर रस 
नहीं | ऐसी उक्तियो मे भी यह विचार करना होगा कि रस के साधक-साधन प्रण॒तः 
प्रतिपाठित है या नहीं। केवल राज्नीति का सम्बन्ध वीर-रस का साधक नहीं ; वे 
उक्तियाँ केधी ही क्यो न हो । 
जब समालोचना #े नये-नये सिद्धान्त साहित्य ऊे समझने से बसे सहायक नहीं 
होते तो रस-पिद्धान्त ले क्या अपराध किया है ज्लिकी हृज्गरों वरसो से परोक्षा हो 
चुकी है ? साहित्यिकों मे यह अविदित नहीं वि; अनुकरणवाद से लेकर आज तक 
कितने पाश्चात्य सिद्वान्त--इज्म' उत्पन्न हुए; फूलने-फलने की बात कौन कहे, विकसे 
तक नहीं ओर बरसाती कीडो की भाँति क्षणडीत्री हो गये । यदि एक ही सिद्धान्त से 
परख होती तो समालोचना फे इतने भेद नहीं होते, होते ह्वी नही, होते जा रह है । 
क्या इनमे से कोई सरस-सिद्धान्त की समकत्षता कर सकता है ! पाश्चात्यों ने भी इसका 
लोहा मान लिया है | प्रतिद्ध पाश्चात्य विद्वान सिल्वाँ लेबी कहते ह-- 
कला के नेत्र में भारतीय प्रतिमा ने संसार को एक नूतन ओर श्रेष्ठ गन 
विया है, बिसे प्रतीक-चप से रस शब्द द्वारा एक्ट कर सकते है ओर जिसे एक 
वाक्य में इस प्रकार कह सकते द कि कवि प्रकट ( ८507८85 ) नहीं करता, व्यज्धित 
वा ध्वयनित ( $प226४ ) करता है ।" 
नो रसो की मेड बॉधने को कोई नहीं कहता । नौ रसों की महिप्ता तो टसलिए 
कि इनके भाव सहजात है, इनसे व्यापकता है, स्थायित्व है ओर ये सर्बजनोपभोग्य 
। कुछ आचायों ने जैसे एक-एक रस को प्रधानता दी है वैसे डुछ आचायो ने 
नका विस्तार भी किया है| सरत के आठ रसो में अपनी प्रथुता से 'शान्त' ने भी 
अपना स्थान बना लिया । अ्रव दस-ग्यारह की ग्रधानता मानी जाने लगी है। सम 
पर ओर-ओऔर भी आगे आयेंगे | युग के अनुकूल प्रगतिवादी कुछ नये ऐिद्धान्त ढ़ ढ़ 
निकालें तो गौरव की वात होगी । पर, यह सहज साधना से संभव नही। शुक्लजी- 
जैसे साधक समालोचक भी इस विपय में असमथ ही रहे । 
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१० 
है 
नौ रसों से नये साहित्य की परख होती है और होती आ रही है। रस और 


भाव मनोवृत्तिमूलक है। मनोद्वत्तियो या मनोवेंगो की कोई सीमा निद्धोरित नहीं हो 
सकती । फिर भी, उनके निरीक्षण ओर परीक्षुणु का ही परिणाम रसमाव का संख्या- 
निश्पण है। ये माव स्थायी संचारी में बेंठे हुए है। रसावस्था को प्रात करनेवाले 
भाव नौ ही क्यो, ओर भी हो सकते है; पर मुख्यता इनकी ही मानी गयी है । 
संचारियों की भी अनन्तता है; पर तैतीस संचारी प्रधान माने गये है। इनसे अधिक 
संचारियों की भी कल्पना की गयी है--दया, श्रद्धा, सन्‍्तोष, स्वाधीनता, विद्रोह, त्याग, 
आभिमान, सेवा, सहिणुता, लोभ, निन्‍्दा, ममता, कोमलता, दुष्टता, जिधासा, 
संतोप, प्रव॑चना, दम, तृष्णा, कौतुक, प्रीति, है पे, ममता आदि । आज एक नया 
भाव भी उत्पन्न हुआ है जिसे स्पष्ट रूप से नाम दिया गया है--हिन्दू-मुस्लिम 
फीलिग! । तैतीम्त तो इनकी न्यून संख्या है| अन्य भावो की कल्पना आचायों के मन 
मे थी ओर वे समझते थे कि इनमे ही अन्यो का अन्तभात्र हो जा सकता है |" 

मनोभावों को मेड़ बॉधकर बहाने की तो कोई बात ही नहीं ओर न कोई ऐसा 
करने का आग्रह ही कर सकता है। रामायण ओर महाभारत में तथा प्राचीन काव्यो 
ओर नाटकों में भावों की जो विविध व्यंजना है, वह आधुनिक साहित्य में दुर्लभ है। 
तथापि, जीवन की जग्लिताओं और अभिव्यक्ति की कुशल कल्नाओं को देखते हुए. 
यह कहा जा सकता है कि स्थायी ओर उंचारी के सीमित ज्षेत्र से बाहर भी इनका 
संश्तेपण-विश्लेषण होना चाहिये। साहित्य भावों के उत्थान-पतन का ही तो खेल है; 
प्रतिसा-प्रसूत भावों का ही तो विल्ात है। इस दृष्टि से भी साहित्य को सदा समझने 
की चेश्ट होती रही है ओर उप्तकी सहृदयाह्ादकता कूती गयी है। हमें यह कहने में 
हिचक नहीं कि नाना भंगियों से काव्य-साहित्य का विश्लेषण किया गया है ओर 
उसमे रस-सिद्धान्त की महत्ता मानी गयी है। काव्य के पढ़ने-परखने, सोचने-सममतने 
और संश्लेषणु-विश्लेष॒ण के अनेक माग हो सकते है; अनेक दृष्टि-भंगियाँ काम कर 
सकती है; अनेक सिद्धान्त बन सकते हैं और बने है। यदि ऐसी बात न होती तो 
शेक्सपोयर पर सैकड़ों पुस्तके नहीं लिखी जातीं। समालोचना-साहित्य की इतनी 
भरमार न होती | प्रसादजी ओर गुप्तजी पर नयी पुस्तकों का निकलना भी यही 
पिद्ध करता है। यदि सिद्धान्तों की विभिन्‍नता नहीं होती तो आज काव्यलक्षणों 
की विभिन्‍नता अपनी सीमा को पार न कर जाती--जितने मुँह उतने काव्यलक्षुण 
न॑ होते | हम तो कहेंगे कि रस-पिद्धान्त "सा चक्रव्यूह है, जिलसे बाहर होना बडा 
कठिन है। रक्तात्मकता या रागात्मकता ही एक ऐसी वस्तु है, जो काव्य-साहित्य को 
इस नाम का अधिकारों बंनाती है । 

१. अन्येप्रि यदि भावाः स्थ॒ुः चित्तवृत्तिवशेषतः 

अन्तर्भावस्तु सर्वेषां द्ृष्य्यों व्यभिचारिषु ।--भ्रावप्रकाश 


१९ 

चौथा आशक्षेप 

एक दूसरे प्रगतिशील साहित्यिक के कुछ विचार ये हैं---“साहिस्य-शास्त्रियो क 
कथन है कि कविता के तीन आवश्यक तत्व है--संगीत, रप्त और अलंकार | 

“उनका यह शास्त्रीय मत है कि इन तत्वों से रहित स्वना कविता नहीं हो 
सकती ।' * 'संगीत कविता का तत्व नहीं है' " “आज रसोद्धार का कोई नाम तक नहीं 
लेता ।' * 'रस-परिपायी जीवित कपरिता की गति में बाधक होती है। वह अबरोध है 
ओर एकमात्र राज्याश्रित कवियों की बनायी हुईं है। वह आदिकवि के काव्य से 
नहीं मिलती, न ही बाद को मिलती । यदि रप्त काव्य की आत्मा होता तो वह सबकी 
कविता में मिलता। तथापि रस भी कविता का आवश्यक तत्त्व नहीं है' * 'बह 
( अलंकार ) काव्य का आवश्यक तत्त्व नहीं है * कविता कोई ऐसी वस्तु नहीं है 
जो शाश्वत है ओर अपरिवतनशील है। वह मनुष्य के साथ स्वयं निरन्तर विकसित 
हो रही है'' 'यदि आज की प्रगतिशील शक्तियो की अवदेववना करवेः कबिता पुनः 
अपने अतीत के तत्वों का प्रदर्शन करती है तो वह कविता मृत कबिता होगी |'*' 
इसलिए, मजद्र-किसान के जीवन की समस्याएं, उनके भाव और विचार, उनके 
संघ्रष के तरी ऊे, उनका समस्त आन्दोलन और उनकी सप्ष्त प्रतिक्रियाएं, कविता के 
आवश्यक तत्व ही है ।'  'अब कविता जनसाधारण की वलु है और जनसाधारण 
के तत्व ही उनके आवश्यक तत्त्व है |? 


इन पंक्तियों से हमारी असहमति इस कारण से है कि ये विचार कौ कप्तोटी 
पर खरी नही उतरतीं ओर इनका लेखक प्रगतिबाद का अन्ध पतक्तपाती है। अन्य 
कारण ये है-- 
प्राच्य आचारयों ने संगीत को काव्य का तत्व नहीं माना है। छुंद ओर गुण के 
ही धम है, जिनसे कविता तंगीतात्मक होती है । पाश्चात्य आचाय ओर समालोचक 
भले ही इसे काव्यतत्व मानते हो। वे सभी काव्यतत्व की दृष्टि से इसे मानते हो, सो 
बात नहीं । कितने श्र्‌ ति-सुखदायक होने के कारण ही संगीतात्मकता को मानते है 
काव्य-तत्व की दृष्टि से नहीं। 'रस” काव्य का एक आवश्यक तत्त्व हैं। जो स्वंसम्मत 
है। पर, समालोचक महाशय इसे नहीं मानते । अलंकार एक तत्व माना गया है, 
पर आवश्यक >प से नहीं। मम्मठ का लक्षण यही बतलाता है।* वामन ने 
अलंकार को काव्य का तत्त्व माना है ; पर उन्होने अलंकार को सौन्दर्य कहा है ।२ 
१, 'पारिजात', दिसम्बर, १६४६ | 
२,  सगुणावनलक्कती पुनशववापि । 
३. सोौन्दर्यमलकारः |--काव्यालकार 


१२ । 


इस प्रकार संगीत ओर अलंकार आवश्यक तत्त्व नहीं है । रस काव्य का तत्व है। 
सरस कविता की मयोंदा ही सवोपरि है । 

इन तत्त्वों से रहित कविता भी कविता हो सकती है। आचार्यों ने ऐसा ऊहीं 
नहीं कहा हे कि इनसे रहित रचना कविता नहीं हो सक्रती | जहाँ किसी काव्याग 
की प्रधानता हो, ज्हाँ स्वाभाविक उक्तियाँ हो, वहाँ भी कविता मानी जाती है। 
ऐसी रचनाएँ भी कविता की श्रेणी मे आती है, जिनमें सूक्तियाँ होती हैं । 

आपने रस को काव्य का तत्व न परानने के कारणों का जो निद्श किया है, 
वह उपहासास्पद है। रस न तो डूबा है, न लुप्त है ओर न कही गडा है कि उसका 
उद्धार किया जाय ओर कोई उसके लिए चेष्ठा करे। रत-परिपाटी यदि जीवित 
कविता का बाधक होती तो आज भी इतनी रसबतो रचनाएँ वहीं होतीं। क्र 
प्रगतिवादी भी ऐसी रचना करते है । रप्त ही रचना को यथाथ कविता बनाता है ; 
क्योंकि आनन्द-दान ही उसका प्रधान उद्द श्य है। भावहीन रनना भाषुको को क्या, 
साधारण पाठकों की भी नहीं रमा सकती । शुष्क विवरण कविता कहलाने का 
हकदार नहीं है। हृदयाकर्षणु की शक्ति जिस रचना में नहीं, वह रचना यदि कविता 
हैतो सच्ची कविता रूख मारने के तिवा ओर क्‍या कर श्कती है ? रसन-परिपायी 
राजाभित कवियों की बनवायी हुईं नहीं। वह दो हजार बरस से ऊपर की है--भरत 
के पहले से चली आती है। आदिकवि वाल्मीकि के आदिकाव्य रामायण में 
जिसको रस प्रतीत नहीं होता, उसे क्‍या कहा जाय, समझ में नहीं आता | उन्होंने 
बडी प्रृष्टता से उपयु क्त ये वाक्य कह डाले हे---बह आदिकवि के काव्य में नहीं 
मिलती, और न ही बाद को मिलती ।” रघुबंश, शकुन्तला, उत्तररामचरित आदि 
तो चूह्हे-माड को गये, जो रामायण रसो की खान है, उसमें भी रस नहीं है । 
रस-परिपायी को समालोीचक ने सप्रक क्या रखा है--नायिका-मेद या अलंकार ! ये 
रस-परिपायी या रसत-परम्पता या रस-पिद्धान्त या र-झवाद के नाम से अभिहित 
नहीं होते । 

रस ही काव्य की आत्मा है। इसमें मौन-मेष नहीं। जो रसात्मक काव्य है, 
वे उत्तमोत्तम काव्य है। जिनमे वाच्य की अथवा अलंकार की प्रधानता है, वे 
द्वितीय तथा तृतोय श्रेणी के काव्य समझे जाते है ; क्योंकि सहृदयो के आनन्‍्द- 
दाने को विशेषता तथा न्यूनता ही इसका मूल है। काव्य में व्यंजना की प्रधानता 
को आधुनिक आचाय भी मानते है। व्यंजनाओ में रक्त-व्यंजना ही प्रधान है 
आर वह ध्वनि-काव्य होता है। अलंकार-ध्वनि ओर बस्तु-ध्वनि रस की अपेत्ता 
निम्न श्रेणी के व्यंग-काव्य है| 

कविता शाश्वत उस अंश तक है जहाँ तक उसका सत्य से सम्बन्ध है। 
सत्य अशाश्वत नहीं होता । सत्य का प्रतिपादन कविता का एक महान्‌ उदंश्य है। 


रद 
कै 


इस दृष्टि से वह अपरिवतनशील भी है । कविता की अभिव्यज्ञबा, शेली आदि 
से जहाँ तक सम्बन्ध है वहाँ तक वह परिवतनशील है। अभिव्यक्ति की प्रक्रिया 
में हो समयानुसार अन्तर आ सकता है, उसके अन्तस्तत्व मे नहीं। करुणा अथवा 
वात्सल्य की जो अनुनूति भरत-काल में थी, वही श्रब भी है। भारत में ही क्यो, 
विदेशों में भी अनुभूति का यही रूप पाया जायेगा । कविता का शाश्वत रूप यही है 
आर मुख्य है। इससे कविता शाश्वत ओर अपरिवततनशौल है| कविता मनुष्य- 
प्रकृति के साथ अपना रूप-रंग बदलती है, इसे कोन नहीं मानता ! 

अतीत के तत्त्वो के प्रदर्शन के कारण कोई कद्विता मृत नहीं हो सकती | आज 
भी ऐसी कविताएँ हो रही है ओर जीवित है और उनमे जीवन के लक्षण पाये 
जाते है। प्रगतिशील कविताओं की सृष्टि ही निर्जीब मालूम होती है। प्रगतिशील 
साधनों को लेकर कविता की जाय, इसमें क्रित्तीको आपत्ति ही क्यो होगो | हमारे 
विचार से तो यह कहना अच्छा है कि वतमान काल में जन-जीवन को भी एक तत्त् 
मानना चाहिये। यह नहीं कि मजद्र-किसतान के जीवन की समस्याएँ, उनके भाव 
और विचार, उनके संधप के तरीके, उनका सशख्र-आन्दोलन, उनकी समम््त प्रति- 
क्रियाएँ कबिता के आवश्यक तत्त्व है। ये कविता के विषय हो सकते है, तत्व नहीं 
है, यद्यपि वे उनके जीवन से सम्बन्ध रखते है। जान पढ़ता है, समालोचक इनका 
अन्तर नहीं जानता या मानत्र । साहित्य अथवा काव्य के तीव ही तत्व है-- 
भावतत्व, कल्पनातत्व ओर बुद्धितत्व | ये सभी को विशेषतः पाश्चात्य समीक्षुको 
और विचारकोंको मान्य है। प्रतिभा-ज्ञान भी एक विलक्षण तत्व है, जिसका 
कल्पना से पृथक्‌ अस्तित्व है । 

उक्त प्रगतिवादी रस-परिपाटी को कविता की गति में बाधक समभते है; पर अन्य 
ऋट्टर प्रगतिबादी रस को कविता के लिए आवश्यक समझते है । आप रूढ़ियो को 
तोड दें, अन्धविश्वाप्त को अंधे कुँ में डाल दे, अतीत को तलातल में छतार दें 
ओर प्राचीन परम्पराश्रों को परलोक मे पासल कर दें, यदि समाज का मंगल हो | 
इसमें कितती को आपत्ति क्यों होगी। पर, साहित्य-काव्य को प्रोपगैंडा का रूप न दें । 
देखिये, आपके कामरेड क्‍या कहते है-- 

क. हमारे वत्तमान जीवन में अतीत की नीलिमा और भविष्य की लालिमा 
की झॉकी मिलती रहती है। इसलिए, अतीत के निष्कासन से वत्त सान की व्याख्या 
नहीं हो सकती । 

ख. कोई भी साहित्य साम्प्रदायिक रंग में रेंगकर, किसी दल-विशेष के 
गले की आवाज बनकर कुछ काल के लिए. उसका प्रचार ( 070[0292०7702 ) 
तो अवश्य कर सकता है, पर सहृदय के गले का हार नहीं हो सकता । ( इसमे 
सहृदय' शब्द ध्यान देने योग्य है। ) 


५्छे 

ग. वाक्य रतात्मक काव्यम' के प्रति किसी भी सहृदय को आपत्ति या 
विराग नहीं होना चाहिये। हमारे यहाँ वीमत्स भी, जिसमें मला, चबोीं, हाड-मांस 
आदि का वर्णन किया जाता है, नवरस' में परिगणित किया जाता है। वीमत्स- 

में भी और रसो की तरह समान रूप से भावानुसूति मानी गयी है। इस 
प्रकार यदि प्रगतिवाद में नग्न॑ यथाथवाद का रसात्मक वणन हो तो वह काब्य की 
श्रणी में ही आयेगा।* 

एक पुस्तक के इस उद्धरण पर भी ध्यान जाना चाहिए--- 

१, स्थायी साहित्य की विकिधिता पर जब हमारी दृष्टि - जायगी तो स्वामाविक 
रूप से काव्यात्मक सब लक्षणों को सबल अंग के रूप में स्वीकार करना होगा | 

२. रुती सिद्धान्त से आलोचित साम्यवाद का प्रतीक, प्रगतिवाद सस्ती 
भावुकता को दोने की अधिक सामग्री एकत्रित करता है। यह प्रगतिवादी साहित्य 
प्रौद़ता या विशिष्टता की पर्णता से दूर है। अतः, काव्य को सजीव आत्मा वी 
अभिव्यक्ति उसमें नहीं है । 

३. सस्ती भावुकता का सम्बन्ध काव्य से नहीं हो सकता। रोमांस को लेकर * 
काव्य अपना रथान निरूपित नहीं कर सकता | * 

ख्रब समालोचक महोदय को अपने वाक्य के इस अंश कविता जन- 
साधारण की वलु है'****" ।--को इस रूप मे बदल देना चाहिये--जनसाधारण की 
भाप्रा में जनलाधारण की भावनाओं का ही रागात्मक या रसात्मक वर्णन होना 
चाहिये ; क्योकि आजकल का जनजीवन ही कविता का मुख्य विषय हो रहा है | 

दुःख है कि इन उक्त प्रगतिवादी मित्रों ने न तो संस्कृत-साहित्यशासत्र का 

यथेष्ट अध्ययन ही किया और न मनन ही क्रिया। केवल अगरेजी-समालोचना-गन्थो 
का ही इन्हे भरोसा है। यदि ये मित्र तुलनात्मक अध्ययन करते तो कभी ऐसी बाते 
न कहते। आज क्रितने 'साहित्यदपण”-जेंसे सबंजनप्रिय उपलब्ध ग्रन्थ पढने को 
लालायित है ? अभी उसके हिन्दी-अनुवाद का दसरा संस्करण भी समाप्त नहीं हआा 
है। उधर देखिये तो अरणस्नू के काव्यशासत्र के अनेक प्रकार के संस्करण होते चल 
जा रहे है । क्‍या वे सर्व प्रथम प्राचीन पाश्चात्य आचार्य नहीं है?! आप प्राचीन 
आचारयों को लकर अपना नया दइश्टविकोश उपस्थित कीजिये। उनका सामंजस्य 
बैंठाइये | न बैंठे, तो मतभेद को प्रश्नय दीजिये | इन विवेचकों को तो इसीमे आयन्द्‌ 
आता है कि जहाँ तक हो प्राचीन आचायों पर कीचड़ उछालें। इसीमे वे आत्म- 
प्रतिश समझते हैं। यदि ऐसी बात न होती तो एसे बाक्यों के लिखने की कया 





१, साहित्यिक निबधावली ! 
२. प्रगतिवाद की रूपरेखा | 
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आवश्यकता थी कि (इन संचारी-व्यमिचारी भावो को रद-रटकर हम अपने विद्यार्थियों 
को साहित्य की प्रगति से दूर रखने का विफल प्रयास कर रहे है ।! ऐसा लिखनेवालो 
का ज्ञान तो व इतना ही है कि वे साधारणीकरण को कला-कला के लिए” का 
सिद्धान्त मानते €। संचारी-व्यभिचारी के रटने से तो कुछ साहित्यिक जान भी 
होता है: पर आधुनिक पुस्तकों के पढ़ने से साहित्य का वह ज्ञान भी नहीं होता । 
इससे सन्देह नहीं कि इन अन्थों सें साहित्य की मार्मिक विवेचना की शक्ति प्राप्त 
होती है। तात्विक ज्ञान की अपेक्षा इसका महत्व कम है। शास्त्रीय विद्या से 
तत्व-ज्ञान तथा विवेचनात्मक टान दोनों ही उपलब्ध होते है । प्राचीन आचायों ने 
जो बाते कही है, पाश्चात्य आचाये उसके विरोधी नहीं है, बल्कि वे उसके समर्थक 
है | एक उदाहरण ले--- 

ध्वन्यालोककार ने लिखा है कि “कथा के आअयसूत रामायण आदि प्रन्थ 
घिद्धरस के नाम से विख्यात है । उनमे वरणित विपयो में स्वेच्छा से रत-विरोधिनी 
कोई कर्यना न करनी चाहिये ।” ब्रेडले इसी बात को कहता है कि “कोई 
कलाकार यदि यथाथता में कोई परिवर्तन ( वह सुप्रसिद्ध इश्य का हो, वन का 
हो या ऐतिहासिक चरित्र-तथ्य का हो ) वहाँ तक करता है कि उसकी रचना हमारे 
सुपरिचित विचारों को धक्का दे तो वह गलती करता है ।* 

साराश यह कि केवल ज्ञोद-क्षेम करने या छीटे उडाने से काम न चलेगा। 
अरअणनू के पोयेटिक्स पर जैसी बूचर की थैका है वेसी ही संस्क्त के लाहित्व-अन्धो 
पर थीेका होनी चाहिये; नय्री-नयी व्याख्याएं की जानी चाहिये। इससे इनकी 
उपयोगिता बढायी जा सकती है। ऐसा होने से आज-जेसे अधकतचरे समालोचको 
का अवतार न होगा। प्राचीन आचायों की अवहेला से प्रगति नहीं, अधोगति 
की ही संभावना है | 


कवि 


कवि साधारण व्यक्ति नहो होता । आज कवियों की भरमार है; पर सभी 
कवित्व-शक्ति-शाली है, कहा नहीं जा सकता। दर्पणकार कहते है कि “एक तो 
मनुष्य-जन्म होना दुलंन है ; दूसरे, उप्तमे विद्या का होना दुर्लभ है। कविता करना 


१. सन्त सिद्धरसप्रख्या ये च रामायणादयः । 
कथाश्रया न॒तेर्थोज्या स्वेच्छा रसविरोधिनी |- ध्वन्यालोक 
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उसमे और दुलंभ है, तथा उसमे शक्ति होना तो अत्यन्त दुलभ है ।?* इसी भाव 
से मिलती-जुलती एक अंगरजी की भी उक्ति है क्रि “सभी ईश्वर-कृपा से बोलते है 
ओर बहुत थोड़े ही गाते है | पर, कवि तो अपने विचार में ही डूबा रहता है ।?* 

कवि जो कुछ जागतिक वस्तु को देखता है वह चमंचन्षु से नही, बल्कि हृदय 
की दृष्टि से भी। जिसपर उसकी जादू की छुडी घृप्त जाती है वह असुन्दर से सुन्दर 
ओर सुन्दर से सुन्दरतर हो जाती है । कवि मनुष्य के भाव-जगत में एक प्रकार से 
युगान्तर पेंदा कर देता है और उसे ऐसा अलौकिक बना देता है कि वह हमारे 
आनन्द ओर मंगल का कारण हो जाता है। ऐसे कत्रि की कविता--सौन्दर्य-सृष्टि--- 
कभी मलीन नहीं होती । कीटस की भी यही उक्ति है--सुन्दर वस्तु सदा के 
लिए सुखदायी है |? बढ़ सवर्थ का भी कहना है--कवि केवल स्रष्टा ही नहीं, 
शिक्षक भी है | ९ 


शा 


काव्य या कविता 


काव्य का स्वरूप खडा करने के लिए उसके अनेक लक्षण क्यो न बनाये जायें, 
पर “यथाथतः कबि की अपनी ग्रतिभा से प्रसूत निपुण शब्दमय शिल्प का नाम ही 
काव्य है |” इसीसे भामह का कहना है कि “काव्य कवि की दिव्य देह ही है।' " 


पुराणपंथियों के रस, रीति, अलकार, ध्वनि, बक्रोक्ति आदि मे से किसी एक 
विषयवाली रचना कविता कहो जाय या नवीनमार्गियों के जीवनदर्शन, आनन्ददान, 
हृदयोद्गार, मनोवेग, अनुभूति, जनजीवन आदि में से किसी एक का तत्त्व निल 
स्वना में हो, वह कविता के नाम से पुकारी जाय, इनमें कुछ सार नहीं। “कबि- 
वाडि नमिति ही कविता है । ** इसके सर्ववादिसम्मत होने में कोई सन्देह नहीं। 
कविता का महत्व इसीसे समभिये कि कवियों की कविता की समकत्षता ने 





१. नरत्व दुलेभ लोके विदा तत्र सुदुरूमा। 
कवित्व दुलमभ तत्र शक्तिस्तत्र सुदुलूभा |--साहित्यदर्पण 
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४, कान्‍्तें काव्यमयं बुः ॥, 
६. कविवाि नमितिः काव्यमः। 


ममिश 
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ब्रह्मविद्या कर सकती है और न राजलक्ष्मी””” ही। शेली ने भी कहा है कि 
“कविता यथार्थतः अलौकिक”ई-सी है। 

काइ्वेल ने ताधारणीकरणु-रूप काव्य का लक्षण किया है, जिसका आशय 
यह है कि “काव्य मनुष्यों की उद्धिज्यमान आत्मचेतना है; किन्तु व्यक्ति-रूप में नहीं, 
अन्यान्य व्यक्तियों के साधारण भावों के साभरीदार के रूप में है |” * ह 


पाठक 


कविता केवल कबि की ही सृष्टि नहीं, एक प्रकार से पाठक की भी सष्टि समझी 
जाती है। कब्रिता पाठकों के हृदय में न पैठ सक्ौ तो वह कविता ही किस काम 
की | कबि सार्थकजन्मा तभी है जब कि वह पाठक तो पाठक, जाति और देश के 
जीवन मे स्फूर्ति पैदा कर दे, उनके हृदय से घर बना ले। एक कंवि कहता है कि 
“कविता के रसमाधुर्य को कवि अर्थात्‌ सहंदय पाठक ही जानता है, न कि उसका 
रचयिता कवि । जैसे कि भवानी के श्र_-विलासों को भवानीमत्ती भव ही जन 
सकते है, न कि भवानी के जनक भूधर हिमालय ।/४ कवि-चिंत्त और पाठकचित्त 
के सहयोग से ही कविता की सष्टि होती है । 
कैसी रचना पाठकों को प्रभावित कर सकतो है, इसके सम्बन्ध से एमसेन का 
कहना है कि “किसी रचना का जन-संमाज पर कितना प्रभाव पढ़ता है, इसका 
परिणाम उसके विचार की गहराई से किया जा सकता है।“''यदि पृष्ठ के पृष्ठ 
आपको कुछ न॑ दे सके तो उनका जीवन फतिगो से अधिक नहीं ठहर सकता । * 
यत्पि गेटे के कथनानुस्तार “कवि की आवश्यकता अन्तर से हो पूरी हो जाती है, 
बाह्य उपकरण की आवश्यकता नहीं होती” * , तथापि एमलन का कहना है कि “अगर 
. १, न जह्यविधा न च॑ राजलक्ष्मीः तथा यथेयं कविता कवीनाम्‌ | 
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तुम लिखना सीखना चाहते हो तो राह-बायों में उसे सीख सकते हो । इससे चलतों 
चीजें ही हाथ न लगेगी, ललित कलाओं की उदश्य-सिद्धि भी होगी। अक्सर 
लेखकों को जन-समाज के पाईबागो में जाना चाहिये | लेखक का घर कालेज नहीं, 
बल्कि जन-समाज है | 


कहने का अभिप्राय यह कि जन-पसमाज + मन मे बसना चाहते हो, तो उनके 
मन के लायक लिखो; पाठकों के उपयुक्त लिखो, जिससे तुम्हारी स्वना साथंक 
प्रमाणित हो । 

इस दशा में यह कहना असंगत नहीं कि कलाकार की कला केवल उनकी 
कलम की ही करामात नहीं, उसमें पाठकों का भी कुछ हिस्सा होना चाहिये । 


साहित्य-रक्षा के लिए जैसे निरपेज्ञ समालोचक की आवश्यकता है वैसे ही गुणी 
ग्राहक पाठक की भी । समालोचक कलाकार ओर पाठक की मध्यस्थता करके दोनो को 
नियंत्रित करने की चेष्टा करता है। इसके अभाव मे ही कुशल कलाकार को कराहकर 
यह कहने की बाध्य होना पढ़ता है कि “निरवधि देश-काल में कोई न कोई मेरी 
कृति का पारखी मुझू-जैसा पैदा होगा ही ।!** 


पाठक की सहृदयता 


कविता पढ़ने के सभी अधिकारी नहीं समझे जाते । काव्यास्वादन के अधिकारी 
वे है “जो विमल-प्रतिमाशाली है” अथौत्‌ तेजस्वी कल्पना-शक्तिशाली हृदयवाले 
है--वस्तु के साक्चात्कार की सामथ्य रखनेवाले हैं। कवि-सम्मेलनों के श्रोता जो 
किसी कविता पर बाह-वाह की आँधी उड़ा देतें हैं, वह इस बात का सूचक नहीं कि 
सब के सब कविता के अन्तरंग में पैठकर ऐसा करतें हैं। इनके आनन्द का कारण 
अधिकाश में कवि की गलाबाजी ओर कविता पढ़ने का ढंग ही है। जो कविता के मर्म 
में पेठते हैं वे कभी ऐसा नहीं करते | 


कोई कविता पढ़कर पाठक या श्रोता तभी आनन्द उपभोग कर सकते हैं जब कि 
थे कविवशित प्रत्येक दृश्य, शब्द, अभिव्यक्ति और अथ को हृदयंगम कर सकें; कवि 
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ने जिस दशा में कविता लिखी है उस अवस्था की कल्पना करके उसके भाव को 
ग्रत्यज्ञ कर सके। पाठक या श्रोता में ऐसी कह्यना करने की जितनी शक्ति होगी 
उतना ही वे आनन्दू-लाभ कर सकते है । कालोईल ने कहा है कि “अमभिनिवेश- 
पूवयक कविता-पाठ करने के समय हम कवि ही हो जाते है |” इसीको तनन्‍्मयी-मवन- 
योग्यता कहते है जो सहृदय में ही संभव है । 

काव्य-पाठक के सम्बन्ध में आरिस्यय्लि के यैकाकार बूचर ने भी लिखा है 
कि “प्रत्येक सुकुमार कल्ला एक ऐसे द्रष्टा और श्रोता से आत्म-निवेदन करती है जो 
परिष्कृत रुचि-सम्पन्न और शिक्षित समाज के प्रतिनिषि-स्वरूप है। वह उस कला 
का सर्वेसवों समझा जाता है जैसे कि नेतिक दृष्ि-सम्पन्त व्यक्ति नीतिशासत्र का 
अधिकारी होता है ।** 


कविता आवश्यक है 

मेकाले का यह कहना युक्तियुक्त नहीं मालूम पड़ता कि “सम्यता का जैसे-जैंसे 
विक्रास होता जायगा, बैंसे-बेंसे कविता का हास होता जायगा ।?* इस अक्ति की 
यथाथता इसीमें दीख पड़ती है कि सम्यता की चव्कीली चाँदनी में कविता का वह रूप 
नहीं रहेगा जो परंम्पतागत चला आता हैं और जितका सौन्दय और स्थायित्व एक 
प्रकार से सुनिश्चित है। आधुनिक युग में यह देखा भी जा रहा है। इसके ये भी 
कारण हो सकते है--क्रविता की भरमार होना, जेती-तेसी रचना करना, मनमाने- 
बे-माने शब्दों का एक प॑क्ति में रख देना ओर कला के नाम पर कविता को 
कलंकित करना । 

जो कुछ हो, यह नहीं कहा जा सकता कि सम्य-युग मे कबिता का हास हो 
रहा है। हाँ, हास की बात तब मानी जा सकती है जब कि उसका अनादर हो; अच्छी 
कविताओं के पाठक कम हो ; जो हो वे उधार-मेंगनी लेकर पुस्तके पढ़नेवाले हो । यह 
ठोक है कि समाज के अनादर से मनुष्यों की मानसिक शक्ति लुम हो जाती है। कवि 
या लेखक समालोचक की संष्टि करता है ओर समालोचक, कवि और पाठक में 
सामञ्जस्य स्थापित करता है। यों मी कह सकते हैं कि समालोचक कलाकांरों को 
संयत और पाठकों को सुरुचिशाली बनाता है। इस दशा से कभी नहीं कहा जा सकता 
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हु रे 
है कि कविता का हास हो रहा-है | गेटे का कहना है, “जिनके कान कविता सुनने 
को उत्सुक न हों वे बंबर है, वे कोई क्यो न हो”! । शुक्लजी के शब्दों मे, 
“अन्तः प्रकृति में मनुष्यता को पमय-समय पर जगाते रहने के लिए कविता मनुष्य- 
जाति के साथ लगो चली आ रही हे ओर चली चलेगी, जानवरों को इसकी 
जरूरत नहीं ।” 


संगीत-साहित्य-कला-विहीन: साक्षात्पशुः पुच्छविषाणहीनः ।। 


कविता और चेतन-व्यापार 


मानवीकरण की बात नवीन नहीं, पुरानी से पुरानी है ; पाश्चात्य साहित्य की 
देन नहीं | पतंजलि ने एक स्थान पर लिखा है---“पत्थरो, सुनो ”* | आनन्दवद्ध न 
कहते हैं, “अचेतन विंपय भी अर्थात्‌ प्राकृतिक पदार्थ आदि भी यथायोग्य समुचित 
रत-आावों से अ्रथवा चेतनवृत्तान्त की यजना से ऐसा कभी नहीं हो सकता कि वह 
ससाज्ञता को प्रात न करे ।” आगे वह एक प्रकार से कवियों को छूट दे देते है कि 
“सुकवि अपने काव्य में स्वतन्त्र होकर इच्छानुसार अचेतन विषयों को चेतन के. 
समान और चेतन विषयों को अचेतन के समान व्यवहार में लाते है |??3 


भवभूति एक स्थान पर लिखते है--“पहाड़ भी रो देता है ओर बज्र का हृदय 
भी फ़ जाता है”४। संस्कृत-काव्यों में ऐसे ही मानवीकरण के अनेक उदाहरण 
भरे पढ़े हैं । प्राचीन हिन्दी-कबिता में भी इसका अभाव नहीं है | जैसे-- 


तस लोभ मोह अहंकार भद क्रोध बोध रिपु मारा । 
भ्रति कराहि उबद्रव नाथा मरदाह मोहि ज्ञानि अनाथा ।-- तुलसी 


लोभ आदि का उपद्रव करना मानवीकस्ण है और अचेतन में चेतनता की 
स्थापना है | 
ऐसे अनेक लाक्षणिक अयोग होते है, जहाँ चेतनता के आरोप का भ्रम हो 
जाता है ; पर वहाँ उसकी यथाथता नहीं होती | जैसे, 
लटक जी पिकिओ 
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है 


“यह गननचस्बी महांप्रासादा 4--साकेत 
यहाँ गगनचुम्बी मानवी व्यापार नहीं है। यहाँ प्रासादों की उच्चता प्रदर्शित 
करना ही अभीष्ठ है जो लक्ष्याथ से प्रात होता है। चुम्बन का अर्थ 'छूना' लिया जा 


सकता हे | यहाँ चेतनता के प्रदर्शक चुम्बन का भाव नहीं है । प्रायः ऐसा ही 
यह भी है--- 


दो । 
हा 


“तेरा अधर-बिचुम्बित प्याला” ।-महादेवी 
काव्य और भाषा 


कार्लाइल ने जो यह कहा है कि “अन्थ-विशेष के मूल्य-निद्धास्ण में भाषा-शैली 
'का कोई मूल्य नहीं? वह अनुचित है ; क्योंकि “रीति को हम जैसे काव्य की 
आत्मा मानते हैं”* वैसे, एक विद्वान भी यही कहते हैं कि “र्वना-प्रणाली बिच्चार 
को महत्व और जीवन प्रदान करती है” | रचना-ग्रणाली से शब्दों की स्थापना- 
प्रणाली समझी जाती है। रचना-भज्जी नीस्स कविता को भी सरस बना देती है । 
इसीसे यह उक्ति साथक होती है कि भाषा-शिक्षा के लिए; काव्य पढ़ना चाहिये! । 


काव्य-भाषा को अत्यन्त अलंझृत, दाशनिक वा दुरूद्ू बनाना काब्याम्रत- 
'पिपासुओं को क्षुब्ध ओर निराश करना हैं। यही नहीं, इससे काव्य-स्वना का जो 
उद्द श्य है वह भी सिद्ध नहीं होता । रचना मैं कल्पना, अलंकार आदि को वहीं तक 
प्रश्रव देना चाहिये जहाँ तक भाव को सुरूप बनाया जा सके; अन्यथा भाव का 
सौन्दय नष्ट हो जाता है | वस्र का हलका गुलाबी रंग जैसा चिक्ताकर्षक होता है 
वैसा गाढ़ा लाल रंग नहीं होता । 

केवल मधुर शब्दों के रखने से कबिता न तो मधुर होती है और न कठिन 
शब्दों के रखने से गंभीर | शब्द-स्थापना में दो दृष्टियों से विचार करना चाहिये । 
एक तो शब्द और वाक्यखणड के निवोचन की दृष्टि से दूसरे पंक्तियों में उनके 
स्थान की दृष्टि से। इस प्रकार कविता भावव्यज्ञक तथा सुललित हो सकती है। 
शब्दों की ध्वनि, उच्चारणसुलम गतिशीलता -तथा साथकता पर भी ध्यान जाना 
आवश्यक है। उपबन की जगह बन छा प्रयोग उत्तके अर्थ और सौन्दय को नाश 
कर देता है | 
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कविता की भाषा व्यावहारिक, भावानुकूल, तथा संकेतात्मक होनो चाहिये। 
ऐसे शब्दों के स्थान-विशेष में विन्यास से ही अभिलपित अर्थ-व्यक्षना संभव है और 
उसका प्रभाव भी अन्यान्य शब्दों और वाक्यांशों पर निर्भर है। शब्दों का मानसिक 
विवेचन और निपुण प्रयोग अनुभूति की अभिव्यक्ति में सहायक होता है। ऐसी 
स्थिति में प्रकाशन की परीक्षा की आवश्यकता नहीं रहती | 

कुथ-काँथकर, णोड़-तोड़कर रचना करनेवाले न तो कवि है ओर न उनकी 
रचना-पद-वाच्य । स्वाभाविक कवि के शब्द स्वाभाविक और स्वतः स्फूर्त होते है। 
उनके लिए, प्रयत्न नहीं करना पड़ता | रीड साहब कहते है कि “वाक्य-निबन्धो में 
यथोपयुक्त शब्द यो नहीं आते ; बल्कि अनुभूति के सम्बन्ध से फूटे पढ़ते है। वे 
कवि के मन में नहीं रहते; बल्कि वर्णनीय विषयों की प्रकृति में वर्तमान रहते है?” ।* 
इसीको हमारे यहाँ कहा गया है कि “मराहिये उप्त कवि-चक्रवर्ती को, मिसके इशारे 
पर शब्दों और अर्थों की सेना कायदे से खड़ी हो जाती है” ।* 

बात यह है कि भाषा भाव का वाहन है। भाषा हारा ही भाव का प्रकाशन 
होता है। अतः भाव के अनुकूल ही भाषा का हो ना आवश्यक है। भाषा भाव का 
शरीर है ओर भाव मन। भाषा-भाव के अतिरिक्त जो भाव-व्यज्ञना ( सजेष्टिवनेस ) 
है वही प्राण है। जिस कविता में व्यज्ञना की बहुलता है उसी कवि का अधिक 
महत्व हैं। क्‍योंकि व्यंग्य कविता ही सर्वश्रेष्ठ कविता समभी जाती है। अतः 
कंबितों की भाषा व्यद्नाप्राण होनी चाहिये । 


काव्य का लक्ष्य--आनन्द 
“यह आत्मा बाढमय, मनोमय और प्राशमय है?” ।३ “आत्मा की मनन-क्रिया 
जो वाडमय रूप में अभिव्यक्त होती है वह निःसन्देह प्राणमय ओर सत्य के समय 
उभय लक्षण--प्रेय और श्रेय, दोनो से परिपूर्ण होती है”” |* यही कविता है । 
पंचकोषों से हमारा शरीर है। वे है अन्नमथ कोष, प्राणमय कोष, मनोमय 
कोष, विज्ञानमय कोष और आनन्‍्दमय कोष | अन्नमय कोष ओर प्राशमय कोष 
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२० क्स्येच्छयव पुरतः स्वयमुज्जिद ते द्वाग्वाच्यवाचकमयः प्रवनानिवेशः। श्रीकण्ठचरिक्र 
३, अयमत्मा वाह मयः, मनोमयः प्राणभयः । वृददार्,्यक 
४, काव्य ओर कूछा | , 


१ श्झ 


जीवनमात्र में समान है। मनोमय कोष मानवमात्र मे है। किन्तु जो शिक्षित है, 
सहृदय है, वे पशुमानवसुलम प्रथम तीन कोषों को परिपूर्णता से ही--अन्न-पान-भोग 
आदि से ही संतुष्ट नहीं हो जाते। उनके विज्ञममथ कोष के लिए, चाहिये शास्त्र, 
विज्ञान, दर्शन आदि । 

आनन्दमय कोष की महत्ता सर्वोपरि है। संगीत, साहित्य और अन्य ललित 
कलाये आनन्दजनक है। विशेषतः आत्मा की श्रेयमयी प्रेय स्चना--कविता। 
कारण यह कि सुख-दुःखात्मक संसार के सभी दुःख भी काव्य-लोक में कवि-प्रतिभा 
से सुखदायक ही हो जाते है ; उनते आनन्द ही आनन्द उपलब्ध होता है। “यही 
परमानन्द-लाभ काव्य का परम प्रयोजन है” |" शेली ने कहा कि “काव्य सदैव 
आनन्द-परिपूर् है” ।* 

यह आनन्द साधारण आनन्द नहीं ; लौकिक आनन्द नहीं ; अलौकिक आनन्द 
है। “इसे ब्रह्मानन्द-सहोदर कहा गया है” |।3 कारण यह कि हम रजोगुण तथा 
तमोगुण में मलिन आवरण से विमुक्त चित्त में इस लोकोत्तर आनन्द का उपभोग 
करते हैं। बूचर ने भी कहा है कि “आनन्द का प्रत्येक क्षुण स्वतः संपूर्ण है ओर 
परम आनन्द के आदर्श लोक से उसका सम्बन्ध है” ।४ 


आनन्द और रस 


आचायों ने कहीं आनन्द को आह्ाद को ओर कहीं निव्वति की संज्ञा दी है; 
किन्तु काव्य-शास्त्र में रस शब्द से हो इसको बड़ी प्रसिद्धि है ।" हेमचन्द का कहना 
है कि “आनन्द रसास्वाद से उत्पन्न होता है। उस समय अन्य कोई वेद्य विषय नहीं 
रह जाता | ब्रह्मास्वाद के समान प्रीति ही आनन्द” है।* आनन्द ( प्लेजर ) 
रसात्मक ( एमोशनल ) भी हो सकता है और विचारात्मक ( इण्टेलेक्चुअल ) 
भी; पर रसात्मक आनन्द-जैसा विचारात्मक् आनन्द नहीं हो सकता। बूचर 
ने लिखा है कि “प्रत्येक सुकुमार कला की भाँति काव्य का उदहं श्य भी भावोत्थित 





१ सथः परनिद तये'” “। काव्यप्रकाश 
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भू (क) रसः स एव स्वायत्वात्‌ । 
(ख ) सर्वोषषपि रसनाद्रसः । 


६ सो रसास्वादजन्मा निरस्तवेद्यान्तरा अद्यास्वादसदृ शी प्रीतिरानन्दः | काब्यानुशासन 


रे 


आनंद की विशुद्ध तथा समुच्च आनन्द की सृष्टि करना है” |" इससे 'प्ल्तेजर 
ओर 'डिलाइट' दो शब्द आये है। आनन्द के लिए. वड्सवर्थ ने 'पैशन 
(भाव) शब्द का ओर की ट्स ने 'जॉय' का प्रयोग किया है। क्रोचे ने काव्यानन्द के 
लिए. प्योर पोएटिक जॉय! शब्द का प्रयोग किया है, जो उचित कहां जा सकता 
है। यथाथंता यह है क्रि आस्वादन, चरण, रसन शब्द रस चखने, आमन्द लूटने 
का भाव ही व्यक्त करते है, जिससे इन सबों की सामान्यतः एकात्मकता प्रतीत 
होती है | मर 


रसात्मक काव्य-लक्षण 

“श्रत्मचेतन्य का प्रकाश ही रस है”* अथोत्‌ सत्वगुण-प्रधान चित्त की 
थावतन्मयता की अवस्था में जब राति आदि स्थायी भावों से युक्त चित्त का साधारणी- 
करण के परिमाणु-स्वरूप आवरण हट जाता है तब चित्त वा चेतनन्‍्य ही रस-रूप में 
प्रकाशित होता है। 

“रस ही वह है।” “रत के बिना किसी विषय का प्रवर्तन नही होता ।” 
“रक्तशून्य कोई काव्य नही होता” |? इन वाक्यो को लक्ष्य करके हो विश्वनाथ ने 
“रतात्मक वाक्य काव्य होता है” ,४ यह लक्षण बनाया। पर परिडतराज ने इसपर 
यह आपत्ति की कि ऐसा होने से “बस्तु-प्रधान ओर अलंकार-प्रधान रचना काव्य 
नहीं कही, ज्ञायगी | यदि खींच-खाँच कर इनमें भी रत का सम्बन्ध जोड़ा जय तो 
कोन-सा वाक्य सरस नहीं हो सकवा” ।" इससे यह लक्षण अव्यासिदोषपूर्ण है । 

दर्षणकार ने यह कहकर कि “गुणाभिव्यक्षक शब्दाथ होने, निर्दोष होने तथा 
अलंकार की अधिकता होने से नीस् पद्मों को भी जो कविता कहते हैं. वह सरस 
काब्यों के साइस्य के कारण) वह गोण काव्य हो सफ्ता है? |* पर यह नवीनों 
को ज्रान्य नहीं है ; क्योंकि वे कहते है कि ज़िसमे कह्पना ही उड़ान है, बुद्धि का 
विल्ात है, कला को कुशलता है, शब्द और अथ की सुन्दर योजना है, ऐसी रचना 
को कविता न कहना बुद्धिमानी नहीं है। कविता के लक्षण में आल्डन कहता है कि 
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३ रसो ने सः | अआ्‌ तिः नहि रसादूते कश्चिद्थः प्रवर्तते । चास्यशासञतर 
४ नहि तच्छूत्यं काव्यं किल्निदस्ति | ध्यन्यालोक 
वाक्य रघात्मक काव्यम । रसगंगावर ११ पा 





$ शर्ट 


“कविता मानवी अनुभव को उपस्थित करने की कला है ।' * 'साधारणतः कल्पना 
के द्वारा जिसका सम्बन्ध भावों से होता है” |१ 
काव्य में भावना का महत्व है और श्रनेक पाश्चात्य समालोचकों ने इसको 
अत्यंत महत्त्व दिया है। इसका यह मतलब नहीं कि कल्पना-प्रधान काव्य 
उपेक्षणीय हो । 
हैजलिट कहता है “कविता कल्पना ओर भावनाओं की भाषा” है। कविता 
ऐसी होनी चाहिये जिसके <ल में भावनात्मक विषय हो, कल्पना की कारीगरी हो, 
बुद्धि की कुशलता हो और उसपर नैतिक इच्छा-शक्ति का मुलम्मा हो । इसमे सन्देह 
नहीं कि वस्तुप्रधान, अलंकार-प्रधान, स्वभाव-प्रधान, आत्माभिब्यंजनप्रधान कविता 
भावनात्मक कविता की समकत्षता नहीं कर सकती | 


काव्य के विभिन्न रूप 


परिडतरान की रमणीयार्थता उनके मतानुसार दोनों प्रकार के रस-प्रधान और 
वस्तुअधान काव्यो में पायी जाती है। यद्यपि उन्होंने इसकी स्पष्टता भहीं की 
'है। इसी विचार को ध्यान में रखरर एक-दो नवीन समालोचकों ने काव्य के दो 
भेद कर दिखे हैं। दासमुप्त ने जो दो मेद श्र्‌ ति करव्य! और “दीसि काव्य! नाम 
से किये हैं उनके मूल कारण है--रसंबोध और रम्यबोध ।3 दोनों में दोनों का अंश 
बतसान रहता है ; पर इनकी प्रबलता और प्रधानता के कारण ही इनके ये भेद किये 
सये-हैं | भावलित्त चित्त में आत्मानन्द का प्रकाश उस है और रम्यबोध बुद्धिदीकत 
चित्त में आत्मानन्द का प्रकाश रम्यबोध है | ये परस्पर सापेक्ष है। एक को छोडकर 
दूसरे की गति नही। 
ये भेद मान्य हो सकते है और इन्ही नामो से इनकी यथार्थता भी है। पर 
चित्त के विशिष्ट गुणानुलारी इनके जो दर तिकाव्य और दीसिकाव्य माम दिये गये 
है ये यथाथ नहीं; क्योकि चित्त के द्वीभाव ही द्रति हैं। यह विशेप-विशेष रतों में 
ही दीख पढ़ती है, तब रतो में नहीं। माधुय गुण मे द्रति होती है।* ःइज्ञाररस 


अधपरखथ०८+ममवरधकटन 
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३ काव्यालोक ( बँगला ) 
“४ चित्तद्रवोभावमयोइलादो माधुयेमुच्यते | साहित्यदर्पण 


श्६ 


में भी इसकी विशेषता लक्षित होती है|" माधुयंगुण का द्वति ही मूल है। रम्याथ- 
बोध में ही चित्त दीत नहीं होता। रौद्र और वीर रतो में चित्तद्ग ति नहीं होती 
बल्कि चित्त-दीसि ही होती है । ओज गुण का दीपि ही लक्षण है। चित्त के ये 
दो विशिष्ट रतबोध और रम्यबोध काव्य की विशेषता के बोधक नहीं | द्रूति और 
दीसि से इनका बोध व्यासि तथा अतिव्याप्ति से शून्य नहीं हो सकता। इसी प्रकार 
इनके उपभेद भी विचारणीय है। 

ऐसा ही कुछ शुक्लजी का भी कहना है--जो युक्ति हृदय में कोई भाव 
जागरित कर दे या उसे प्रस्तुत वस्तु या तथ्य की मार्मिक भावना में लीन कर दे 
वह तो है काव्य | जो उक्ति केवल कथन के ढंग के अनृठेपन, रचनावैचिन्य, 
चमत्कार, कवि के श्रम या निपुणुता के विचार मे ही प्रवृत्त करे वह है सूक्ति” | 

शुक्लजी के मत से स्पष्ट है कि सूक्ति काव्य नही है। पर सूक्ति क्या उक्ति- 
विशेष भी काव्य होता है। जैंता कहा गया है--“उक्ति-विशेषः काव्यम्‌ | काव्य-मात्र 
सूक्ति से भी सम्बोधित होता है। यदि सूक्ति काव्य न हो तो परिडतराज का वह 
कथन साथक हो जायगा कि 'साहित्य-दपंण में जो यह कहा गया है कि काव्य वही 
है जिसमे रस हो, सो ठीक नहीं। ऐसा होने से वस्तु-प्रधान और अल॑ंकार-प्रधान 
काव्य अकाव्य हो जायगा। यह अभीष्ट नहीं। इससे महाकवि-सम्प्रदाय घबडा 
उठेगा” ।3 क्योकि ऐसे अनेक कबि है जिन्होंने न तो पद्य-प्रबन्ध ही लिखे 
हैं और न काव्य । उन्होंने सूक्ति-हूप में ही स्वना की है। अमझक कवि के एक-एक 
श्लोक सैकड़ों प्रबन्धों की तुलना करने की ख्याति प्रास कर चुके है ।* संस्कृत हिन्दी 
के सुभाषितों के संग्रह काव्य-पंक्ति की पावनता खो बैंठेंगे। यह इसका समर्थन 
करता है ।" अतः सूक्ति के लक्षण में शुक्लजी ने जितनी बातें कही हैं समुचित 
प्रतीत नहीं होतीं | इस प्रकार काव्य का सेद काव्यत्व का विधातक है। . 

जहाँ कवि की कोरी 'कलाबाजी' हो उसे न तो हम काव्य ही कहेंगे ओर न 
सूक्ति ही। उसके स्थान पर 'कल्ताबाजी” चाहे कोई दूसरा शब्द रक्खा जा सकता है । 
अभिव्यक्ति की कुशलता को भी अभिव्वज्ञनावादी कबिता मानते है। 'रसेसारः 


खाक 


चमत्कार: के अनुसार चमत्कारक स्वना भी काव्य है। स्चना-वैचित्य को भला 


१ आह्ादकत्यं माधुय खज्गरेद्र तिकास्णम्‌। काव्यप्रकाश 

२ चित्तांमशि भाग १ | 

३ वस्तु रसबंदेव काव्यम इति साहित्यदपंण निर्णोत्र तन्‍न। वस्व्वलकारप्रधानाना 
काव्यानामकाव्यात्वापत्तेः: । न च इृष्टापतिः | महाकबि-सम्प्रदायस्य आकुलीमावप्रसज्ञात्‌ | 

४ अमसककवेरेकः श्कोकः प्रबन्धशतायते । 
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कविता कौन नहीं मानेगा ! कवि की निपुणता का आशय तो हम उसकी प्रतिभा का 
चमत्कार ही समझते है। फिर इसकी केसे संभावना की जाय कि वह कविता न 
होगी। शुक्लजी की जिस माथापच्ची करनेवाली कोरी कवि-ऋल्पना से आशय है 
उसको सूक्ति की संज्ञ देना सूक्ति शब्द के अथ को भ्रष्ट करना है। ऐसी सवना 
काव्य वा सूक्ति की किसी श्रेणी मे न आनी चाहिये। 

कल्पना का भावात्मक होना आवश्यक है। काव्य में इसकी ही प्रधानता है । 
रमणीयता--लोकोत्तरानन्दजनकता वा रसात्मकता रचना में होना काव्य के लिए 
आवश्यक है। थिश्लोडौरवाट्स का कहना है कि 'उस काव्यात्मक अभिव्यक्ति को 
कविता न कहनी चाहिये जिसमें भावात्मक अर्थ की गंभीरता न हो | 


काव्य और काव्याभास 

काव्य के जो स्वरूप दिखायी पड़ते है वे चार श्र णियो मे बाँटे जा सकते है-- 
१ रसकाव्य, २ बोधकाव्य, ३ नीतिकाव्य और ४ काव्याभात | 

१ रसकाव्य वह है जिसमें रस की प्रधानता हो । जहाँ भाव शब्द और अथ 

की सहायता से रस में परिण॒त होता है वहाँ रसकाव्य होता है ओर जहाँ भाव 
उदबुद्धमात्र होकर रह जाता है, रसावस्था तक नहीं पहुँच पाता, वहाँ भावकाव्य 
होता है। इसकी भी गणना रसकाव्य में ही होती है। यह नहीं कहा जा सकता कि. 
रसकाव्य में विचारांश या बोघांश नहीं रहता । रहता है, किन्तु इसकी प्रधानता नहीं 
रहती | इससे यह छंज्ञा दी गयी है। यही श्रेष्ठ ओर स्थायी काव्य माना जाता है। 
- रचना को साहित्यिक बनाने के लिए भाव की प्रधानता होने पर भी बुद्धितत्व 
को विदा नहीं दिया जा सकता। लेखक वा कवि अपनी रचना में जो कुछ कहता 
है उसे बुद्धिसंगत होना ही चाहिये ; चाहे वह सू छ्म से सूच्म्तम ही क्‍यों न हो । 
जिसके पद व्याहत अर्थ में प्रयुक्त हो, ऐसी रचना प्रलाप की कोटि में आती है । 
साहित्य सत्य से विमुख नही रह सकता। ज्ञानप्रधान रचना में तो इसकी प्रधानता 
रहती ही है । 

२ बोधकाव्य वह है जिसमें विचार की प्रधानता रहती है। उसमें हृदय की 
अपेक्षा मस्तिष्क की प्रोढता दीख पढती है। जो विचार व्यक्त किया जाता है उसमें रस- 
भाव का पुट भी रहता है | यदि ऐसा न होता तो इसका काव्यत्व ही लुप्त हो जाता । 
अभिप्राय यह कि विचार-प्रधान काव्य से अथ का ही महत्व होता है। वह रूखा- 
सूखा नहीं, सरत ओर सौन्द्यमश्डित होता है। इसीसे यह दूसरी कक्षा में आता है । 
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३ नीतिकाव्य में न तो वैसा रस-भाव का महत्व रहता है और न अथ का 
ही। उसमे शुष्क उपदेश-मात्र रूता है। नीतिकाव्य से शिक्षा-लाभ होता है। 
इसको नीतिकाव्य कहने का कारण इसका पद्यवद्ध होना, रोचक रूप से विचार प्रमट 
करना आदि है। यदि नीतिकाव्य में सरतता हो तो वह बोधकाव्य की श्रेणी में 
जा सकता है। 


४ हम उस कविता को काव्याभास की श्रेणी में ले जा सकते है डिसमें किसी 
काव्या़ का निर्वाह नहीं किया जाता। उप्तमे न तो कोई भाव ही रहता है ओर न 
'कोई बविचार। रस की बात तो बहुत दूर है। ऐसी कविता नीति और शिक्षा से 
भी छू छी ही रहती है ; क्योंकि कवि स्वयं इसकी आवश्यकता नहीं समझता | ऐसी 
कविताओ के पढ़ने-सुनने से पाठक या श्रोता पर कुछ भी प्रभाव नहीं पढ़ता । फिर 
भी ये सामयिक पत्र-पत्रिकाओ में निरन्तर प्रकाशित होती रहती हैं। ऐसी कविताये 
कविता के नाम पे अभिहित तो होती हैं पर अयथार्थ होने के कारण काव्याभास की 
श्रणी में आती है । 


काव्य और कला 


स्व को कल्नन करना ही कला है। “कला वलुओ में या प्रमाताओ में स्व 
को--आत्मा को परिमित रूप में प्रगद करती है?” ।* कज्चा से सुख मिलने का कारण 
श्रह्दी है कि उसमें कताकार की अनुभूति का स्वान्तः सुख समाया हुआ है। 

क्रोचे ने कला के लिए. एक छोय-सा वाक्य कहा है-- प्रत्येक कला एक 
अभिव्यक्ति है * अथोत्‌ कलाकार की कल्पना का अकाशन है। यथाथत: यत्र-तत्न- 
सर्वत्र अभिव्यक्ति की ही क्रीड़ा है। प्रकाशन-कोशल ही तो कल्ल है । काका कालेल- 
कर कहते है---“कज्ञा जब तस्स्थता से रत के निदशन के लिए ही -कोई अभिव्यक्ति 
करती है तथी-वह कला कहलाने की अधिकारिणी है |?” ' 


प्रकृति के रूप, रस, गन्ध, स्पर्श तथा शब्द से अनवरत अनन्त सौन्दय का श्लोत 
प्रवाहित होता रहता है। मनुष्य उनको देख-सुन तथा अनुभव करके लुब्ध-पुग्ध 
हो रहा है। वह इस विश्व-सोन्दय को अपनाना चाहता है और रूप देना 
चाहला - है.। उसकी यह मनःकामना है कि मेरे सौन्दर्यानुभव का आनन्द मुझ-जैसे 
- दूसरे भी लूटे । मनुष्य क्यों रूप देना चाहता है,! इसका उत्तर यह है कि बह 
“अनुकरशाप्रिय हैं । 


९ कलयति स्वरूपमावेशर्यात वस्तूनि वा तन्-तत्र प्रमातरि कलनमेव का । 
५ टॉचओल हू १... ., “शिवसूत्रविश्नशिनी 
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“कलाकृति या कंलीवस्तु का काम है दशकों के मन में विशिष्ट भावना को 
जाग्त करना'' |" जैसा कि क्लाइव वेल ने कहा है। इस बात का समर्थन ऋलिदास 
यह कहकर करते है कि “र्मणीय वस्तुओ को देखकर तथा मधुर शब्दों को सुनकर 
मन उत्करिठत हो उठता है? |" सौन्दय-सृष्टि ही कलाकार का चरम उद्दं श्य है| 


कलाकार की जैसी प्रवृत्ति होगी, उसकी जैसी भावना होगी, उसकी कलाकृति 
भी वैसी ही होगी | दपण में प्रतिफलित अपना प्रतिबिम्ब जैसे लोचनो को सुखकारक 
होता है वैसे ही कलाकार अपनी कलाकृति में अपनी भावनाश्रों का ही प्रतिबिम्ब 
देखकर आह्ादित होता है। अभिप्राय यह कि कलाकृति सें कलाकार का व्यक्तित्व ही 
प्रश्फुटित रहता है। टेगोर का कहना है कि “कला में मनुष्यो की भावनात्मक सत्ता का 
ही आविष्कार होता है” |? इसीपें यह कहना सत्य प्रतीत होता है कि 'कलाकृति से 
कलाकार पहचाना जाता है |? भवभू.ते ने भी “वाणी को अपनी कैला कहा है” ।४ 
देखने से तो यही विदित होता है कि प्राचीन काल में कला शब्द का प्रथोग 
वहाँ भी होता था जहाँ क्रिसी न-किसी प्रकार का कोशल लक्षित होता था ; किसी 
प्रकार की जानकारी में थोड़ी-सी भी चतुराई का पुट होता था। कहना चाहिये कि 
सभी प्रकार की सुकुमार और बुद्धिमूलक क्रियाये कला के अन्तर्गत आ जाती है। 
ललितविस्तर' की ८६ कलाओं की सूची में कला का एक नाम 'काव्य- 
व्याकरण” अथोतू काव्य की व्याख्या करना और दूसरा नाम “क्रियाकल्प' आया 
हैं | इसका एक अर्थ 'काव्यकरणविधि” और दूसरा अर्थ काव्य और अलंकार” 
किया गया है। ामसूत्र' की चौंसठ कलाओं में काव्यसमस्यापूरण, काव्यक्रिया 
अथोत्‌ काव्य बनाना और क्रियाकल्प, ये काव्य-सस्बन्धी तीन नाम आये है। 
“धप्रबन्धकोष! की ७२ कल्ञाओ में काव्य और अलंकार ये दोनों नाम आये हैं। ऐसे 
ही अनेक स्थानों पर कलासूचियों में काव्य, श्लोकपाठ, आख्यान और सम्स्यापूर्ति 
के नाम आये है। किन्तु आश्चय है कि कषेमेद्र के 'कला-विलात' में विविध 
व्यक्तियों की विविध कलाओं की सूचियाँ है ; पर उनमें काव्यकरण या समस्यापूर्ति 
आदि नाम नहीं आये हैं । 
प्राचीन काल में काव्य की कला में गणना होने का कारण उसका अनूठापन 
था । उसका रूप उक्ति-वि शेषमूलक, चमत्कारक और कल्मनाविलासी ही था | इनमें 
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अलंकार आदि सहायक थ। समस्यापूत्त भा एक प्रकार का कव्यकोशल ही था, 
जिससे यह भी कज्ाओं में पैठ गयी । सारांश यह कि सहृदयों के मनोविनोद्ार्थ 
जो कवि का स्वना-कोशल था, वह कलाओं में गिन लिया गया | इस प्रकार काव्य 
कला नहीं हो सकता। 


काव्य और कला दों भिन्‍न वस्तुएँ हैं। विवेचन के अनुसार काव्य विद्या है 
ओर कज्ना उपविद्या, भले ही कलाओ में काव्य की गणना क्‍यों न कर ली जाय | 
हमें यह मानना होगा कि काव्य मे कलापक्ष है, पर काव्य कला नहीं है। भामह ने 
कल्ला को काव्य का एक विषय माना है|”? उनके मतानुसार काव्य की विस्तृति के 
लिए कला-संबंधी विषय भी उपयोगी हो सकते है । विशेषतः भारतीय दृष्टिकोण से 
कला? शब्द का प्रयोग संगीत और शिल्प के अथ में ही किया जाता है |* शिल्प के 
अन्तगंत चित्र आदि की गणना है | 


कला का दाशनिक लक्ष्य है आत्म-स्वरूप का साक्षात्कार तथा परमात्म-तत्त्व 
की ओर उन्म्तुख होना; अतः कहा गया है कि “कला का जो भोगरूप है वह बंधन 
है और जो परमाननद-प्राप्तिकारक है वही कला यथार्थ कला है ।२ 


कला अस्थिर जीवन को स्थिरता प्रदान करती है । जीवन के क्षणिक सौन्दर्य 
को चिरकालिक बना देती है। हेमिल्टन ने जो कहा है उसका आशय यह है कि. 
“शिल्पी सौन्दय-विलासो रूप-रचयिता है। जिस सत्य को उसने अन्तर में अनुभूत 
किया है, उसको बाहर स्थिरता प्रदान करता है। उसकी व्यक्तिगत अनुभूति 
णकान्ततः व्यक्तिमूनक नहीं। वह एक ओर तो विशेष व्यक्ति है, दूसरी ओर 
ननिर्विशेष | वह विशेत॒ को निर्विशेष बनाकर वस्तु-हूप में ऐसा मूच्स्वरूप दे देता 
है कि वह सवज्न-संवेद्य हो जाता है ।”* अतः, कल्लाकार का काम हृदय के रस से 
स्थिर रूप-रचना है ओर वही उसकी कला है । 


१ नस शब्दो न ठद्वाच्य न सता विद्या न सा कला | 
जायते यन्न काव्यांगमही भारः महान्‌ कवेः ।। काव्यालकार 


२ नृत्यूगीवप्रसृतयः कलाः कामार्थ पंश्रयाः | काव्यालुंकार 
३ विश्रान्तियस्य सम्भोगे सा कला न कला मता । 
लींचते परमानन्दे ययात्मा सा परा कला ! 
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काव्यकला और ललितकला 


पश्चिमी प्रभाव से काव्य कला के अन्तगत माना जाने लगा है। इसके दो भेद 
है--.एक उपयोगी कला और दूसरी ललित कला। जीवन की स्थूल आवश्यकताओ 
की पूर्ति के लिए, बढ़ई, लुद्दार, सुनार आदि की कला शिल्पकला है । इनकी मुख्यता 
उपयोगिता से है। इनका रंग-रूप गोण माना जाता है; किन्तु यह नहीं कहा जा 
सकता कि इनमे सौन्दर्य नहीं होता। लत्तित कला का सम्बन्ध मन से है; क्योकि 
“ललित का मानपिक सौन्दय का प्रत्यक्षीकरण है ।' मानसिक तृप्ति के लिए. वह 
अत्यन्त आवश्यक है। 
ललित कला के साधारणतः पाँच भेद माने गये है--£ स्थापत्थ--वास्तुकला 
या भवन-निर्माण-कला, २ भास्क्रय वा मूर्तिनिर्माण-कज्ा वा शिल्पकला, ३ चित्रकला, 
४ संगीतकला और ५ काव्यकला | इनके अतिरिक्त वृत्यकला तथा अभिनयकला 
का नाम भी लिया जाता है, पर इनका उनमें अन्तभोव किया जा सकता है। 
मूर्तिकला चित्रकला से ऊँची कही जाती है और उससे भी काव्यकला का ऊँचा 
श्थान है । संगीत और काव्य, दोनों अमूत कलाये है। श्रोन्न और नेत्र, दोनो से 
काव्यानन्द का उपभोग किया जाता है, इससे भी काव्य भ्रष्ठ माना जाता है । 
संगीतकला का काव्यकला से गहरों सम्बन्ध है। संगीत के साधन शब्द 
'है। मिराधार संगीत नहीं हो सकता, गलाबाजी भले हो। संगीत के शब्द 
काव्यमय हों तो उनके सौन्दर्य का पारवार नहीं रूता। “गीत, बाद्य ओर उत्य, 
तीनो का नाम तौर्यत्रिक है और इनको रस-प्रधान होना चाहिये * ।” पंगीत के 
“सातो स्वरों की इन रो में प्रधानता मानी गयी है। 'ा. रे. वीर, अद्भूत और 
-रौद्र को, ध वीमत्स और भयानक को, ग और नी करुण को, म और प हास्य और 
श्र'गार को उद्दीपित करते है” ।* 
चित्रकला में रंग ओर रेखा का खेल है। रेखा तो नहीं, पर रंग काव्य से 
चित्रकला को जोडता है। भरत से लेकर आज तक के साहित्यिक पाप को मलीन, 
यश को स्वच्छु, क्रोध को लाल आदि वर्णन करते आये है? और कबि-समय-ख्याति 


न. 


के नाम से ये ग्रस्तिद्ध हो गये हैं। बुडः का कहना है, “रंग का सम्बन्ध 


१ (क) रमग्रधानमिच्छुन्ति तौय॑त्रिकमिद विदः | छंगीतरत्नाकर । 
(ख) तौर्य॑त्रिक नृत्यगीतवादित्रातोद्यनामकम्‌ । अभरकोष | 

२ परी वोरेष्दञुते रौदे थ बीमत्से मयानके । 
कार्यों ग नी तु करुणे द्वास्वश्ज्ञाययोमपी । संगीतरत्नाकर । 

३ मालिन्य व्योम्नि पापे यशासि धवलूता'* '””। सादित्यदपेण । 


क्र 


भावना से है और उनसे भावनाओ को बल मिलंती है" ।” “विष्शुधमौत्तेर! मे कहा! 
गया है कि “काव्य केसे चित्र के भी नो रस है* | 

नत्यकला में भी भावों की अभिव्यक्ति होतो है। उनका आंगिक अभिनय" 
यही बताता है | 

नृत्य के सम्बन्ध मे कह गया है कि “वह रप्त, भाव, ताज्न, काव्यरत, गीत सें 
युक्त होने से सुखद तथा धर्म-विवधक होता है? |” 

वास्तुकला वा शिल्पकला स्थूल कला है, पर यह नहों कहा जा सकता कि इससे 
भावनाओं का अभाव होता है। रूपो में जो अभिव्यक्ति होती है वह तो भावना 
ही है। सातो आश्चयजनक वस्तुओ का निर्माण जन-भावना के ही तो द्योतक है । 
इनका मर्म यही है कि सभी कलाओ का उदद श्य भावनाओं का आविष्कार है और 
सभी अपनी-अपनी सामथ्य के अनुसार रस प्रतीत कराते है। 


काव्यकला के प्रवाद वाक्य 


उन्नीसवीं शताब्दी के शेष भाग में रस्किन, मैथ्यू आरनल्ड आदि ने साहित्य 
का जो सिद्धान्त स्थापित किया था उसके विरोध मैं अस्करवाइल्ड आदि कई' 
साहित्यिक उठ खड़े हुए. और उन्होंने “आद फॉर आर्ट स सेक” अथोत्‌ का 
कला के लिए' यह सिद्धान्त उपध्यित किया । इसका अनुवाद 'रस में ही रस की” 
सार्थकता' या 'रस सबस्वता नीति! से भी किया जाता है। इससे कुछ समय तक 
साहित्य में उच्छु खलता बढ़ गयी ; क्योंकि ये यही कहते थे कि रस-सृष्टि के 
अतिरिक्त साहित्य का और कोई दूसरा उद श्य नहीं. है। ये विशेष्षतः वास्तंव-बोध 
तथा मानव-जीवन की नग्नता प्रकट करने के पद्तुपाती थे । 

साहित्य-सृष्टि की दृष्टि से यह पिद्वान्त असफल रहा। कारण यह कि मनुष्य 
जीवन को सुन्दर बनाना चाहता है.। अतः जीवन के आदश से उसे विच्युत करना 
उसका मूलोच्छेद ही करना है । दूसरी बात यह है कि जो काव्य पाठक के मन पर 
प्रभाव डालता है वह संस्कृत तथा उन्नत होता है। अतः पाठक के चित्त को भी शान्त 
शुद्ध, उन्नत, संस्कृत तथा सानन्द बनाता है। तीसरी बात यह है कि साहित्य का उप-- 
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वीमत्सादमुतशान्ताख्याः नबरित्ररसाः स्मृता। ॥ 
३ रसेन भावेन समन्वित च तौलानुर्ग काव्यरसानुगग। हर 
शप्श इमाट पर्कंथन ।। विधिएपर्मोत्तिर क 
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जीव्य जीवन ही है| जीवन में कुत्सित ओर प्रशंसित दोनों प्रकार की बाते हो 
शकती दें। साहित्यिक किप्ती भी घटना को अपनी कल्पना के श्रनुकूल परिवत्तित 
कर सुन्दर बना देता है कि वह सह्ृदयों का उपभोग्य हो जाता है। इतलिये नहीं 
कि वास्तवता ( 7२९८०।३३7 ) के नाम पर वह विज्ञात-जालता को उद्दीपित करे, 
उच्छ छुजञता का प्रचार करे | साहित्य का यह उद्दं श्य नही ओर यह भो उसकझा 
उद्द श्य नहीं कि वह नौ।त-प्रचार, उपदेशदान तथा धर्मोपदेश का ठीका ले ले | 
इंकिमचन्द्र का कहना है कि “कवि संसार के शिक्षक हैं। किन्तु नीति की 
व्याख्या करके शिक्षा नहीं देते । वे सौन्दय की चरम सृष्टि करके संसार की चित्त- 
शुद्धि करते है। यही सौन्दर्य की चरमोत्कर्षसाघक सृष्टि काव्य का मुख्य उद्देश्य 
है। पहला गौण ओर दूसरा मुख्य है।” प्रेमचन्द के शब्दों में “साहित्य हमारे 
जीवन को स्वाभाविक श्रौर सुन्दर बनाता है । दूसरे शब्दों में उतीकी बदोलत मन 
का छंस्कार होता है | यही उप्तका मुख्य उद्ृ श्य है ।?” कवि आडेन ( 37067 ) 
काव्य का कच्व्य उपदेश देना नहीं मानता, तथापि अ्रच्छे-बुरे से हमें सचेत कर 
देना साहित्य का कत्त व्य या उद्देश्य या आदर्श अवश्य मानता है |* 
'कला कला के लिए' डेसा ब्रौडले का एक प्रबन्ध है काव्य काव्य के लिए! 
(?0०0ए ?९067ए*$ 89276 )। इत्तका प्रथम तो यह भाव प्रतीत होता है 
कि कविता किसी लक्ष्य का साधन नहीं है, वह स्वयं ही लक्ष्य है। दूसरा यह कि 
कविता कविता है; इसलिए इसका उपयोग होना चाहिये। इसका अपना स्वाभाविक 
मुल्य ही इसका असल काव्य महत्व है। कविता का बाह्य महत्व भी हो सकता है । 
हम इसे घम या संस्कृति के साधन के रूप में अअहण कर सकते हैं; क्योंकि यह 
मनोभावों को या तो कोमल बनाती है या शिक्षा प्रदान करती है या यश देती है 
या आत्मसन्तोध प्रदान करती है। यह सब कुछ ठीक है। इन सब उद्देश्यों से भी 
कविता महत्व रखती है; किन्तु यही कविता का यथाथ महत्व नहीं हो सकता । 
वह महत्व काल्पनिक अनुभूतियों को तृत्त करता है ओर अन्तर के द्वारा ही निर्धारित 
किया जा सकता है | ब्रेडले वी व्याख्या का ही यह सार है। 
डी० एच० लॉरेन्स की भी ऐसी ह्वी एक यक्ति है, 'कला केवल मेरे लिए है! 
(5४ (० 779 ४०:८) | तुलसीदास के शब्दों में स्वान्तः सुखाय! इसे कह सकते 
है। यह उक्ति किसी दृष्टि से सत्य दो सकती है, पर यथाथ नहीं है। एक तो तुलसी 
की 'उपजहि अ्नत श्रनत छुवि लह॒हीं की उक्ति से वह निरर्थक सिद्ध हों जाती है। 
दूखरी बात यह कि कवि की कविता कवि ही तक रह गयी तो उसका कुछ महत्त्व 
नहीं रहा । कवि अपने लिए रचना करता है, उसमें रमता है, उत्तका आनन्द लेता 
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है। आत्ममुक्ति और आत्म-क्रौड़ा के लिए करता है, यह सब॒ ठीक है। भवभूति 
भी कहते हैं कि मेरे समान उपभोक्ता, आनन्द लेनेवाला कोई उत्पन्न होगा-- 
“त्पत्ध्यते खपदि कोडपि समानधमों' | अतः, सिद्ध है कि कवि का व्यक्तित्व पाठक 
ओर कवि, दोनों की सता से ही प्रतिष्ि होता है। साहित्यकार की साहित्यिक 
सृष्टि ही संसार से सावजनीन सम्बन्ध स्थापित करती है । 

आज कुछ व्यक्ति 'कला प्रचार के लिए! ( 8४ 607 97079 82 8एव०7 ४5 
8276 ) को भी रट लगा रहे हैं। कहते दें कि “कला भ्र॑णी-संघर्ष का एक यन्त्र है । 
द्रिद्र श्रमिक-संध अपने एक अस्त्र के हिसाब से ही उसका व्यवहार करेगा ।””* 

हिन्दी में भी ऐसे हो विचार से बहुत-सा साहित्य प्रस्तुत हो रह्य है; पर यह 

. सब समय को गति में बह जायगा | स्थायित्व की दृष्टि से प्रगतिवादियों के दृष्टिकोण 

में भी परिवतन आ गया है और ऐसो कविताये कभी-कभी दिखायी पड़ जाती हैं, 
जो यथार्थ कविता कह्दी जा सकती है। 


काव्य कर बस्द है, सं संगीत और । किन्तु, दोनों का पारस्परिक सम्बन्ध 
एकान्त घनिष्ट है। काव्य की कल्पना, संगीत का राग, दोनों श्रमिन्‍न हैं। जिस 
काम को भाव-जगत्‌ में कल्मना करती है, उस्ती काम को शब्द-जगत्‌ में राग करता 
है। इसलिए एक श्रगरेजी विद्वान ने लिखा है--“कविता शब्दों के रूप से संगीत 
है और संगीत स्व॒र-हप में कविता है ।!”* 

अभिव्यक्ति को पूणता के लिए काव्य को नाना इ गित-आभासों का सरद्दारा 
लेना पड़ता है। इनमें चित्र ओर ब्लंगीत मुख्य दें । छंगीत काव्य का रस है और 
चित्र रूप। ध्वनि प्रणण हैं, चित्र शरीर । इस प्रकार काव्य दृश्य द्वारा हमें चित्रकला 
की ओर ले जाता है और छुन्द द्वारा संगीत के निकट | 

आचार्य शुक्ल के शब्दों में “ छुंद वाध्तव में बँधी हुई लब के भिन्न-भिन्न ढाँचों 
( ?2६८775 ) का योग है, जो निदिष्ठ लंबाई का होता है | लय-स्वर के चढ़ाव- 
उतार स्वर के छोटे-छोटे ढाँचे ही हैं, जो किसी छुद के चरण के भीतर व्यस्त 
रहते हैं |” 

हिन्दी-ऋविता में छुन्द के लिए, अनुप्रात - तुक भी आवश्यक समझा गया है | 
पंतजों के शब्दों में 'तुक राग का हृदय है, जहाँ उसके प्रा्णों का स्पंदन विशेष रूप 
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से सुनाई पढ़ता है | राग की समस्त छोटी-बडी नाढ़ियाँ मानों असन्त्यानुयाप्त के 
नाड़ी चक्र में केन्द्रित रहती है, जहाँ से बल तथा शुद्ध रक्त अहण करके छुछशरीर 
मैं स्फूति संचार करती हैं !? 

ज्षेमेन्द के कथनानुप्तार, “कवि को छुंदो योजना रस और वरणनीय विषयों 
के अनुकूल ही करना चाहिये? *, जिससे नाद-सौन्द्य के साथ-साथ रस की भी 
अभिव्यक्ति सुस्पष्ट हो। 'विवोगिन' छुन्द अपने नाम के अनुप्तार पढ़ने के समय 
'पाठऊ को एकान्त अभिभूत कर देता है ओर करुणा तथा वेदना के सागर में डुबो 
देता है । 

शुक्कनी का यह कहना यथाथ है कि “छुन्द के बँधन के सर्वथा त्याग से हमें 
सो अनुभूत नाद-सौन्दय की प्रेषणीबता ( (१0एाशाप्राएकज(ए ०(४0प्राते 
77 प्रा 56 ) का प्रत्यक्ष हा दिखाई पड़ता है ।?” 

छुंद दो काव्य का संगौत है। संगीत में जो संयम ताल से आता है वहीं 
संयम कविता में छुद से आता है| 

इध् विराट सृष्टि के अणु-परमाणु में 6ंगीत है और वीणा के तारों में महैकुत 
होनेवाला प्रत्येक सुर इमारे हृदयाकाश में गुजित होता है। 

अतः, कंविता के रूप में प्रगठ होनेवाला प्रत्येक शब्द इस विश्वव्यापी संगीत 
की भंकार है। 

काव्य और कल्पना 
ध्टए !: "7". नाना 

कल्पना का घातुगत अ्रथ द्वोता है सामथ्य । इश्तक्ी समथंता से रचना-पक्त दी 
थुष्टि होती है। अँगरेजी में एतद्थबोधक शब्द इमेजिनेशन (47722 972007 ) 
माना जाता है। इस शब्द में जो इमेज (77926 ) है उसछा अर्थ होता है-- 
प्रतिमा, मूति, आकार, छाया और प्रतिविब । कल्पना से कोई मूर्ति इमारे सामने 
आ खड़ी होती है | 

इमेजिनेशन के कई अथ हैं--उद्धावन भावना, विचार, तरक्ल, अनुमान, 
मन को उड़ान और मध्तिष्क के खेल। कोई-कोई व्यंग्य में “दिमागो ऐयाशो? भी 
ऋह देते है। इगेजिनेशन से कोई-कोई कल्पना का ही अर्थ लेते दें । 

अनुपस्थित वग्तु की मानस-प्रतिमा खड़ी करने को शक्ति का नाम कल्पना है | 
कल्पना मन की एक विशिष्ट शक्ति है। कल्पना कवि को अपतत्‌ से सत्‌ की सृष्टि 
करने में समथ बनातो है। कल्पना के बल्न से कवि मनुष्य के लिए जहाँ तक साध्य है, 

रचना कर सहता है| घाहित्यिक चरित्र की सृष्टि में ही कल्यनना का जौहर खुलता है | 
१. काब्ये रसानुस। रेण वर्णनानुगुणेन च । 
कुर्बीत सबंबृत्तानां विनियोग विधागवित्‌ । सुबृत्ततिकक 
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कल्पना के तीन प्रकार हैं--पहली है, उत्पादक कल्पना ((7८2॥४ए९ 4708 8- 
78707) | यह मन वी वह निर्माणमयी बृत्ति है, जो अकिचित्‌ में से सब कुछ 
ला खड़ा कर देती है। इसौको अभिनवगुप्त 'अपूव वस्तु के निर्माण में समथ यज्ञ 
या प्रतिभा कहते हैं” और परिडतराज इसे 'काव्य-धग्ना के अनुकूल शब्द और 
अथ की उपस्थिति”* मानते है। कोई कोई इसे शक्ति कहते हैं। “यह कवित्ववीज- 
रूप संस्कार विशेष है।”3 दूसरी है, संयोजक कल्पना ( /3580020 76 
॥79277900%7 )। इसका काम है एक वस्तु का दूसरी वच्तु से मेल करना | 
अप्रस्तुत-योजना आदि इसौक़े अन्त्गत आते दें । तीपरी है, अवबोधक कल्पना 
(7/०ए/०श+ए6 474 2779707) | इसका कार्य-कलाप है नवीन अर्थ का 
उद्धावना, अभूतपूर्व वलु का अश्रतपूर्व संबंध स्थापित करना और ऐसी उड़ान 
उड़ना, जिसमे तक की प्रबलता हो । सारंश यह कि वह कल्पना “जहाँ न पहुँचे रदि 
वहाँ पहुँचे कवि” का भी उदाहरण हो 

जिस प्रकार कवि कह्मना से वाच्याथथ व्यक्त करता है. उसी प्रकार पाठक भौ' 
कल्पना से ही उसे ग्रहण करता है। व्यक्तीकरण ओर ग्रहण, दोनों की शक्ति समान 
रूप से कल्पना पर निर्भर करती है। अतः, कल्पना के विधायक और ग्राइक के नाम 
से दो और भेद होते है । 

श्री अरविन्द घोष ने विषयनिष्ठ ( 00]०००ए८ ) और विषयनिष्ठ ( $प्ी०- 
]००४ए८) के नाम से कल्पना के दो भेद किये हैं ; क्योकि कहयना वाह्य जगत्‌ की 
बस्तुओं तथा अन्तजंगत्‌ की अ्रनुभूतियों को लेकर अ्रपना काय करती है। वे कहते 
हैं... विषयनिष्ठ कल्पना-शक्ति जीवन और जगत्‌ को वाह्म अवस्थाओं को तीवता 
से प्रत्यक्ष करती है। विषयनिष्ठट कल्पना-शक्ति भावमव अनुभूतियों को उदबुद्ध 
करनेवाली शक्ति को प्रबल रूप से प्रत्यक्ष कंराती है ।7४ 


कल्पना को एक विशेषता यह है कि वह कुछ ऐसे सत्यों का स्वरूप भी 
निरूपित करती है, जो प्रत्यक्ष नहीं, अपितु ध्भावित है। यथार्थ जगत्‌ में जो प्रत्यक्ष 
है वह उतना ही तब कुछ है ; पर कल्पनाप्रसूत भाव-जगत्‌ में वह भी है, जो हो: 


१. अपूयवस्तुलिमांणक्षमा प्रश । -“लोचन 

२, कात्यबशनानुकूछशब्दाधों परिथति! । --रसगगावर 

३, शक्ति; कवित्ववीजरूपः संस्कारविशेषः कश्चित्‌। “-काव्यप्रकाश 
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सकता है, जिसके होने की संभावना है। इसी कारण दृश्य-जगत्‌ से भाव-जगत्‌ का 
भददत्व बढ़ जाता है | 


प्राच्य साहित्य की अपेक्षा पाश्चात्य साहित्य में कल्पना-शक्ति के विविध 
च्यापारों का सृच्तम निरीक्षणपूबक विचार किया गया है। 


काव्य और वक्रोक्ति 

वक्रोक्ति को सिद्धांत रूप में स्वीकार करनेवाले वक्रोक्ति जी वितकार कुन्तक ही 
हैं। वक्रोक्ति से उनका अभिप्राय भणिति-भंगी * अथोत्‌ कहने के विशेष वा निरात्े 
झँग से है। वक्तव्य विषय का साधारण रूप से व्शन न करके कुछ ऐसो विदर्घता 
के साथ वरणन करे कि उप्तमें कुछ विच्छित्ति वा विचित्रता आ जाय । 

अभिप्राय यह कि शब्द ओर अर्थ के संयोग से ही साहित्य-सष्टि होती है। 
चे शब्द ओर अर्थ तभी काव्यत्व लाभ कर सकते हैं जब उनमें वक्रोक्ति हो | कुन्तक 
का कहना है कि “हित अ्थोत्‌ मिलित शब्द और अ्रथ काव्य-मम्जों के आहांद- 
जनक और वक्रतामय काव्य-व्यापार से पूर्ण रचना--बन्ध में बिन्यस्त हों, तभी 
काव्य हो सकता है।”₹ अ्भिप्राय यह कि सहृदयहृदयाहादकारी श्रथ और 
विवक्षिताथक वाचक शब्द की जो विशिष्टता है वही वक्रोक्ति है | कुन्तक के मत से 
यही वक्रोक्ति कविता का प्राण है ।|3 सारांश यह कि काव्य के शब्द श्रोर अर्थ 
के साहित्य में अ्रथात्‌ एक साथ मिलकर भाव प्रकाश करने के सामक्तप्य में ही 
काव्यत्व है। कुन्तक के मत से वक्रोक्ति ही कवता कहलाने के योग्य है। किन्तु 
चक्रोक्ति में चमत्कार के कारण वे सरतता के भी समर्थक हो जाते है ।?”* भामह के 
वक्रामिधेयदाब्दोक्ति के सिद्धान्त को कुन्तक ने परिष्कृत रूप दिया है। आजकल 
का अभिव्ययंजनावाद प्रायः वक्रोक्ति से मिलता-जुलता है। समता के ताथ विषमता 
भी कम नहीं है। कुन्तक वक्रोक्ति के नाम से एक एथकू काव्य-सम्प्रदाय स्थापित 
करने में समर हुए थे । 


काव्य और अनुकरण 
बहुतों का विचार है कि काव्यरचना का मूल मनुष्यों को श्रनु करण-वृत्ति है | 
ऋस वृत्ति का यह स्वभाव है कि वह अज्ञाताबस्था में ही मानत्र-हृद्य पर अपना 


१, वक्नो क्तिरेव बेदग्य भद्ढी भणितिरुच्यत्रे । वक्रोक्तिजीवित 
२. शब्दाथों सहितो वक्रकविव्यापारशालिनि | 
बन्घे व्वस्थितो काव्य तद्विदाह्नदकारिणि ।]--यृ० जी० 
है, बक्रोक्तिः काव्यजोवितम्‌ |--व० जी० 
४. सबंसम्पत्परिस्पन्दि सम्पा् सरसात्मनाम्‌ । 
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प्रभुत्व-विश्तार कर लेती है। नाठकांय दृश्यों में उत्य आदि देखने तथा संवाद 
आदि सुनने से मन में रवय॑ वेसा करने की जो प्रवृत्ति होती है, उसे अनुकरणाउर्क्ति 
कद्दते है। इन दोनों--देखना-सुनना श्रोर उनका अनुकरण करना--का सम्बन्धः 
कारणु-कायरूप से है । 

मानव-हृदय में जन्म से ही अनुकरण की प्रवृत्ति होती है। अनुकरणजनित 
आमनन्‍्द का अनुभव सभी जातियाँ सभी काल में करती हैं, ऐसा अरध्तू का विचार 
है। उसके कहने का सारांश है कि “सभी प्रकार के काव्य, नाटक, संगीत आदि 
विशेषतः अनुकरण ही है |" “नत-चित्र आदि कलाओं में भी अ्रनुकरुण की काय- 
कारिता स्पष्ट प्रतीत होती है ओर उनमे तीनों लोको का अनुकरण देखा जाता 
है ।?* इसी अनुकरण व॒रत्ति की प्रबलता जब देह-मन में होती है तब दाव्य वा' 
नाटक का जन्म होता है। भारतोय विचारकों ने भो अपने-अपने अलंकार के ग्रन्थों 
में नावकों तथा नाव्कीय वस्तुओं की आलोचना के अवसर पर अनुकरण्‌-वृत्ति 
का उह्लेख किया है | 

सृष्टि में काव्य का एक चिर॑तन प्रवाह है। इस प्रवाह में कवि-हृदय का योग 
तीन प्रकार वा होता है-- अनुकरण, अनुसरण ओर संग्रहण । इन तीनों साधनों 
में अनुक्रण को काव्य-प्रतिभा की मंदता का द्योतक माना गया है। अनुत्तरण में 
काव-प्रत+] जागरूक होती है। ९ ग्रहण में प्रतिभा का स्फुरण होता है । 

कवि की एक शक्ति कारबियत्री श्रथोत्‌ काब्यरचना की शक्ति है ओर दूसरी' 
भाववियन्री अथोत्‌ भाव-ग्रहण की शक्ति है। काव्य-रचना में सूष्टि-शक्ति को अपेक्षा! 
आइक-शाक्त कम महतत्त्वपूण नहीं। वस्त॒ु-जगत्‌ के चित्र सभी को दृष्टियों में एक से 
आते हैं ; किन्तु सभी उन्हें एक ही प्रकार से भावजगत्‌ की वस्तु नहीं बना सकते | 
कबीन्द्र रवीर्द्र ने इस ग्राहिका शक्ति को हृदय-इतति का जारक रख कहा है 
बूचर ने इसको उत्पादन वा निर्मोण करना ( ?7060० ०३ ) और क्रोचे ने 
इसीको प्रकृति का भावानुकूल अनुकरण (46बशंएर ४६07 7 
ग्रथणा८ ) कहा है । 

काब्यूसृष्टि विशुद्ध अनुकरण में नहीं गिनी जा सकतो, जैश्वा कि अरब्तू आदि 
पास्कॉत्य तंमौदेकों क सिद्धान्त है; क्‍योंकि काव्य-रचना में कवि की अनुभूति 
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२. यथा नृते तथा चित्रे च्येलोक्यानुइतिः स्वृता ।--चित्रसृत्र 

३. (क) लोकवृत्तानुकरणं शास्रानेतमया क्ृतम्‌ ।--भरत 

(ख) अवस्थानुक्ृतिर्नाय्थम ।--दण्डी 





१९ 


कल्पना ओर भावना द्वारा अनुर॑जित होती है। फलस्वरूप, अनुकरण ही काव्य का 
खत्स्व नहीं हो सकता। काव्य में अ्रनुकरण का योग होंता है--छापामनु- 
हरति कविः। 


अरत्तू ने भी अ्रनुकरण के सम्बन्ध में कंहा है कि “अनुकरणफारो होने के 
कारण कवि तौन विषयों में से एक विषय का अ्रनुकरण कर सकता है--वस्त जैसी 
थौ वा है ; वस्तु जैसो होने लायक कही वा सोची गयी है या वस्तु को जेसी 
होना चाहिये ।??* 

अनेक आचाय वा समालोचक काव्य वा नाटक को संपूणतः अनुकरण 
(76007 ) या प्रतिचित्र (76७9765ट८7(&707 ) नहीं मानते। ये 
कहते हैं कि “लौकिक पदाथ से भिन्न अनुकरण का प्रतिविब-स्वरूप नाटक 
होता है ।?* 


काव्य और नाटक 

काव्य का प्रारम्भ बैंदिक काल से ही है ओर वेदों में काव्यतत्वों की बहुलता 
है। ऋम्वेद के ऊषा-सूक्त में काव्यत्व अधिक पाया जाता है ।३ नास्य-शासत्र के 
आचाय भरत के कथन से विदित होता है कि आधुनिक नाठक के साथ काव्य का 
भों इनके पूव प्रचार था | वे लिखते हैं कि ““महेन्द्रई आदि देवताओं ने पितामद 
ब्रह्मा से कद्दा कि हमलोग इस प्रकार की क्रीड़ा करना चाहते हें जो दृश्य और 
श्रव्य दोनों हों ।? दृश्य और भव्य नाटक ओर काव्य है। 

सत्य ओर तथ्य की दृष्टि से काव्य और नाटक में कोई अन्तर नहीं है। 
दोनों का ही उदं श्य है, विशेष को निर्विशेष करना अथोत्‌ व्यक्ति-विषयक वस्तु 
को सावजनिक रूप देना, वस्तु को वैयक्तिक न रखना | दृश्य हो चाहे श्रव्य, एक 
उद्द श्य होने से दोनों हो ऋाव्य शब्द से अ्रभिद्ित होते हैं। कहा भी है--काव्येणु 
नाटक॑ भ्रेष्ठम! । काव्यों में नाटक को श्र ता का कारण यह है कि श्रव्य काव्य का 
केवल श्रवरणेन्द्रिय से सुनकर मन से उपभोग होता है और नाटक के उपभोग में 
आँख, कान और मन, तीनों का उपयोग द्वोता है । 

१. 6 ए०6६ छ>लंगए 0 गंगपद्वा0...40प8: 00 76068850ए उग्ा8६6 
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२. त नाटक॑ नाम लौकिक पदाध-व्यतिशरिक्त' 

३. काव्यालोक--द्विंतीय उ्चें 


७ «२ न 


है. महुन्द्रध्नाममनलत | 


४० 


नाटक ओर काव्य दोनों का जीवन रस ही है ।* इस विषय में आचार्यों का 
मतभेद है कि दोनों का रस एक ही है वा काव्य की अपेक्षा नाटक का रस भ्रोष्ठ 
है वा नाव्क की अपेक्षा काव्य का | अ्रभिववगुम लिखते है कि “समग्ररूप नाट्य से 
रत-समूह को उत्पत्ति होती है, या नाव्य ही रस है वा रस ही नाट्य है। रप्त-समूह 
केवल नाट्य हो मे नहों, काव्य मे भी होता है। काव्यार्थ के विषय में भी प्रत्यक्ष 
के समान ज्ञानोदय होने से रततोदय होता है | काव्य नाटक ही है ।?”* ये काव्य 
को दशरूपात्मक ही मानते है। इनके मत से दोनों एक हैं ओर दोनों का रस 
एकद्दीहे। 

काव्य दशब्पात्मक ही होता है, यह मत्र मान्य नहीं हो सकता | यद्यपि नाटक 
में उृत्य, गीत आदि के मिश्रण से नाव्य रस का आस्वादन सहज प्रतीत होता है ; 
किन्तु काव्य-रस को ही प्रधानता है। क्योंकि कवि काव्य में अव्यक्त को भी व्यक्त 
करता है, अदशनीय तथा अननुमेय को भी दशनीय तथा अनुतेय बनाता है ओर 
हृदयोढ लित भावों की अभिव्यक्ति में समर्थ होता है। ये बाते नाटक में संभव नहीं, 
उद्यपि इनमे से कुछ को पूत्ति छिनेमा-संवार ने कर दी है | एक बात ओर--सद्दृदय 
पाठकों का चित्त काव्यपाठ काल में जैसा अन्तमु खी होकर उप्तती कल्पना, व्यत्ना 
तथा रस में लोन होता है बेसा नाटक देखने में नहीं। इस दशा मैं नाटक के 
रख को श्रपेत्ञा काव्य का रखास्वादन ही गंभौर होता है। इसीसे भोजराज- 
कहते हैं कि श्रभनेताश्रों को अ्रपेज्ञा कवि ही खम्माननीय है और श्रभिनयततमूहों-- 
नाठकों क' अपेक्षा काव्य समादरणीय है | 

काव्यों में जेपते बुद्धितत्व, कल्पनातत््व, भावतत्व और काव्यांगतत््व माने गये 
हैँ वेसे हो नाटक के पाँच तत्व माने गये हैं, जिन्हें नाटक्रौय रेखा ()08772४0 
[76 कहते हैं। 

वे हैं--१, सघष का सुत्रपात ([79007०४०७, प्रांप॥] 49006ए४), 
२. संघष की वृद्धि ( सिजार ब507 ० 87०जग 0 १९वंता 7 
०००ए०४४07 ), ३. तघर्ष की चरम सीमा (095, ठपड्रंड, 0 
(पाएंए8 9070), ४. संघर्ष का हात्त वा प्रबल शक्ति का जयघोष (79]78 
20007, 07 7८80]|प्रतेणा 07 0०7०४7०८०7८॥४), ५. संघर्ष का अवसान 
या उपसंदहार (५०४० 807 ०: ०४४9४70 96)| ये हमारे कथावस्तु के 
आरम्भ, यत्न, प्रत्याशा, नियतासि और फलागम नामह पाँचों अंग ही हैं । 


१. र॒सादयो हि द्ंगोरपि तथो जोवभूताः । ध्वन्वौछो के 
२. नाव्यशास्र । ६१६ पृ० २६१-५ 





काव्य और ना“कों में रप्त-तत्व को लेकर हस्त प्रकार भों भेद किया जा 
श्कता है कि सभी रत अ्भिनेय नहीं हो खकते, पर अभिवेव होते हैं। सब रखों 
का काब्य में बन हो सकता है पर सब रखों का--शान्त, वात्सल्थ आदि का-- 
दैसा अभिनय नहीं हो सकता डैता कि अन्य रसों का। इसोसे भरत ने श्र 
नाट्यो रसाः स्मृता> लिखा है और शान्त को छाँट दिया है। यह भी ध्यान देने 
की बात है कि नाटय-रख को काव्य-रस में लाया जा सकता है; पर काव्य-रस को 
नाटय-रस में नहीं। पाश्चात्य विवेचक काव्य को ऐसा महत्त्व नहीं देते। 
अरस्तू कहते दे कि “सुचारु रूप से लक्ष्य-सिद्धि करने के कारण वियोगान्त नाटक 
हो सर्वश्रेष्ठ कला है ।”** 

शब्द 

शब्द का धातुगत अ्रथ आविष्कार करना ओर शब्द करना भो है। शब्द 
का अथ अक्षर, वाक्य, ध्वनि ओर अ्रवण भौ है |3 

हम कान से ध्वनि सुनते दे और वह्दी ध्वनि चित्त में पैठकर ध्यनिरुष तथा 
संकेतित अर्थ-रूप कौ सहायता से एक साथ ही वस्तु को उद्धातित कर देती है। 
इसौसे पतंजलि का कहना है कि “लोक में पदाथे की प्रतोति करानेवाली ध्वनि दी 
शब्द है |??४ ध्वनि ( 50070 ) और अथ ( 86056 0" 7287772 ) दोनों 
. के संयोग से ही शब्द की उत्पत्ति होती है। अतः, जहाँ शब्द है वर्श कोई न कोई 
संकेतित अ्रथ अवश्य है और जहा कोई मनोगत अर्थ रहता है उत्का बोधक कोई 
न कोई प्रचलित शब्द अवश्य रहता है। अभ्याप्वश दें बोध होता है कि शब्द 
ओर अ्रथ का सम्बन्ध ऐसा है कि एक के बिना दूसरा नहीं रद्द सकता | 

“जो साज्ञात्‌ घंकेतिक अथ का बोधक शब्द है वह वाचक ऋदलाता है ।?* 
वाचक शब्दों का अरना-अपना अर्थ उन वध्टओं के सरेतग्रह--शब्दों के 
निश्चित सम्बन्ध-ज्ञान पर निभर रहता है। इस संकेत और संक्रेतिक अथ का 
सम्बन्ध नित्य है। जहाँ संकेत होगा वहाँ संकेतिक अथ अवश्य रदेगा । संकेत 
ओर उसके ज्ञान की सहायता से शब्द का अ्रथबोध होता है। इसी बात को 
प्रकारान्तर से क्रोचे भी कहता है--“ प्रत्येक यथार्थ ज्ञान वा उपलब्धि तथा अन्‍्त- 
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२. शब्द आविष्कारे। शब्द शब्दकरणे ।--सिद्धान्त कोमुदी ! 

३. शब्दौषच्षेरयशोगीत्योर्वाक्ये खे श्रवणे ध्वनो ।--दैमः 

४, प्रतीतिपदार्थमों लोके ध्वनिः शब्द इत्यच्यते |--मदहामाष्य । 

४, साक्षात्‌ संक्ेतितं यो 5थममिष्त 


हट 


रुपस्थापन भी एक प्रकार की अभिव्यक्ति हो है। विषयरूप से जिसकी अभिव्यक्तिः 
नहीं होती उसकी उपलब्धि या अन्तरुपध्थिति भी नहीं होती | १ 


कहते है कि “एक शब्द का यदि सम्यक्‌ ज्ञान हो जाय और सुन्दर रूप से' 
उसका प्रयोग किया जाय तो वह शब्द लोक और परलोक, दोनों मे अभिमत फलन्न' 
का दाता होता है ।?'* 


कुन्तक के कथनानुतार सुष्ठु प्रयोग वहीं है जो “अन्य अनेक वाचको के 
रहते हुए भी वित्रक्षित अ्रथोत्‌ अमिलषित श्र्थ का एकमात्र वाचक होता है, वही 
शब्द है ।”3 इसी बात को वाल्टर पेटर भी कहता है कि “काम चनाने के लिय 
अनेक शब्दों के होते हुए भी एक वम्त, एक विचार के लिए एक हो शब्द 
उपयुक्त है !?४ इसऊे विषय में दण्डी कहते है--“सम्यक्‌ प्रयोग होने से कामघेनु 
के समान शब्द हमारा सवाथ धिद्ध करता है ओर दुष्प्रयुक्त होने से प्रयोक्ता की ही 
मूर्खता को प्रमाणित करता है ।/+ 


पाश्चात्यों ने शब्दों का एक सँगीत-घर्म भी माना है। शब्दों की लंगीता- 
त्मकता दो कारणों से आतो है। एक तो है ध्वन्यात्मकृता, जो रपानुकूल वर्णों की 
रचना तथा अनुप्रास, यमक-जैसे शब्दालंकारों से आती है ओर दूतरा है छुन्दो 
विधान | इस विधान के रस-भावानुकूल होने से शब्दों को गेयता बढ़ जाती है । 
कर्ण-सुखदायकता ही संगीत है। कुन्तक कद्दते हैं कि “अथ का विचार यदि न भी/ 
किया जाय तो भी प्रबन्ध-सौन्दय की सम्पत्ति से सहृदयों के हृदयों में आह्द 
उत्पन्न होता है।”* एक विदेशी कवि का भी यही कहना है कि “मै दो बार 
कविता सुनना चाहता हूँ, एक बार संगीत के लिए और दूसगे बार अ्रर्थ केः 
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२. एकः शब्दः सम्यक शातः सुष्ठु प्रयुक्तः स्वर्ग लोके च कामबुस्भवति | -मद्दानाष्य । 

३. शब्दा वितक्षिता्ंक्रवाचको 5न्‍्येवु सत्स्यपि ।--वक्रो क्तिजीवित । 

(#०हमकेशानम-नननेतकलकलकआभक्मरर लग 
गृणा& 06 जएणाते $07 फ/।8 076 78, प76 076 धम०ण०४॥६, व्यय: 
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लिए |? इसीसे कालॉइल ने कट्टा है कि, “हम काव्य को संगीतमय विचार 
कहते है |।?* 


अथ 

अथ शब्द के अनेक अर्थ हैं। साहित्य-शास्त्र में किसो शब्द-शक्ति के ग्रह: 
अथवा ज्ञान से छंकेतित, लक्षित वा द्योतित जिस व्यक्ति की उपस्थिति होती है उसे 
अथ कहते हैं। 

यहाँ व्यक्ति शब्द से केवल मनुष्य-प्राणी का अर्थ नहीं लेना चाहिए, किन्तु 
उन सभी मूत्त, अमूक्त द्रव्यों का व्यक्ति, जाति या आकृति के द्वारा अपनी पथकू 
सत्ता रखते है | 

शब्द ओर अथ का छम्बन्ध ही शक्ति है। यह सम्बन्ध वाच्य-वाचक के नाम 
से श्रभिह्टित होता है। उसी सम्बन्ध के विचार से प्रत्येक शब्द अपने अथ कोः 
उपस्थित करता है। बिना सम्बन्ध के शब्द मे किसी अथ के बोध कराने की शक्ति. 
नहीं रहती । सग्बन्ध उसे अथंवान्‌ बनाता है, उसमें शक्ति का संचार करता है। 

संकेत ओर उसके ज्ञान की सहायता से शब्द का अ्रथंबोध होता है। संकेत-- 
अहण--शब्द ओर अथ का सम्बन्ध-ज्ञान अनेक कारणों से होता है। उनमें? 
व्याकरण, व्यवहार, कोष आदि सुप्रष्द्धि है । 

। साज्षात्‌ संकेतित अ थ के बोधक व्यापार को अभिधा कहते हैं ।* यह मुख्यः 
अथ की बोधिका प्रथमा शक्ति है। अश्रमिधा अर्थ ग्रहण कराती है। अ्रभिधा काः 
कार्य बिग्बग्रहण कराना भी है। इसीको श्र का चित्र-धर्म भी कहते हैं। इसीसे" 
काव्य मे चित्र-चत्रण, दृश्योपस्थापन तथा मूतिविधान संभव है। अथे के चित्र-- 
धम से अपारस्फुट भाव भी परिस्फुट हो जाता है। 


जय हम कहते हैं कि बह रो रही थी' तो कोई चित्र उपध्यित नहों होता ॥/ 

पर जब कहते हैं कि आँखों से श्रॉसू उमड़ रहे थे ओर ओठ फड़फड़ा रहे थे? तो 

एक रोने का रूप खड़ा हो जाता है। इसके लिए, उपयुक्त शब्द-विधान आवश्यक 
है । यहो कवि का लक्ष्य भी होना चाहिये । 
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३ व्यक्तिस्तु पृथगात्मता। अर्थात्‌ अन्य वस्तुओं से किसी वस्तुविशेष ,का निरालयपन + 
अमर 


>कन्‍्मस 


है... 


८“अ्र्थ वह है जो सहृदयों के दृदयो में आह्ाद उत्पन्न करता है ओर स्वस्पन्द 
में श्रथोत्‌ आत्म-भाव में सुन्दर होता है ।”* बही शब्द है, वही वाचक है जो 
कवि अभिलषित अर्थ को विशेष भाव से प्रकाशित करने को क्मता रखता है । 
शेसा न होने से बह अथ कहलाने का अधिकारी नहीं है । 

अर्थ और भाव एक होते हुए. भी एक नहीं है। प्रत्येक अथ वा वस्तु का 
-यथाश्थित रूप काव्य का रूप नहीं होता | वस्तु का प्रथम रूप अथ है ओर कवि के 
अन्तर-लोक में मावित होने से वही अर्थ भाव का रुप ग्रहण कर लेता है। पहला 
नबह्य रूप है और दूसरा आन्तर | वहाँ यह कहना आवश्यक है कि अर्थ और भाव 
दोनों सहचर है। कहीं श्रथ की प्रधानता होती है ओर कट्दीं भाव की | साधारणतः 
भाव घर्म (००४00008। 380८०(3) के प्रधान होने से श्रथ-चम (ल्‍7०॥6- 
० पर 380८०) गौण हो जाता है और श्रर्थ-धम के प्रधान होने से भाव-धम 
गौण | निर्भाव श्र्थ नहीं होता और निरथ भाव नहीं होता। रिचार्ड,स कहता 
है कि “हम अर्थ से साव की ओर ज्यूँ वा भाव से अथ की ओर या दोनों को एक 
साथ ही ग्रहण करे, ऐसा अक्सर करना पड़ता है--पर इनके परिणाम में आश्च य- 
जनक विभिन्‍नता दौख पड़ती है ।"”'* इससे भी वस्तु वा श्रथ के दो रूप लक्तित 
होते है। 

श्र्थ-बिचार में केवल वाच्यार्थ वा अ्भिवेयार्थ, लक्ष्या्थ और व्य॑ग्याथ ही 
नहीं आते, बल्कि रस, भाव, अ्रथौलकार, गुण तथा रीति भौ सम्मिलित हैं। ये तभी 
श्र्थ के चित्रात्मक तथा संगोतात्मक होने में सहायक हैं| इनके विषय में रवीन्द्रनाय 
कहते हैं---“गचत्र और संगीत ही साहित्य के प्रधान उपकरण हैं। चित्र भाव को 
“आकार देता है और €ंगीत भाव को गति । चित्र देह है और संगीत प्राण ।” 

इस प्रकार शब्द और अर्थ के तीन मुख्य धर्म हैं--संगीतघम, भावषमं, 
आर चित्रधम | 


तीन प्रकार के श्र्थ 


काव्य का सर्वश्व अर्थ ही है। शब्द तो उप्तके वाहन-मात्र हैं । शअ्र्थ ही पर 
शब्द-शक्तियाँ निर्भर हैं| रत अथंगत द्वी है। शत-प्रति-शत श्रल॑कार प्रायः अथोलंकार 





१ अर्थ सहदयाहादकारिस्व॒स्पन्दसुन्दर : ।--व० जी० 
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ही हैं। रौति-गुण भो अर्थ से अतम्बद्ध नहीं कहे जा सकते। कहना चाहिये किः 
बात की करामात तभी है जब वह साथ्क हो। निरण्क सुनलित पदावली भी” 
उन्मत्त प्रलाप की कोटि में ही रखी जायगो | 

प्राच्य आचायों ने तीन प्रहार के अर्थ माने हैं--१ वाच्य, २ लक्ष्य और 
३ व्यंग्य ।* लेडी वेल्वी ने भी यही स्थिर किया है--'“सभी प्रकार की अभि- 
व्यक्तियों में एकमात्र यही गुरुतर प्रश्न उपस्थित होता है कि इस; विशेष धर्म 
क्या है ! पहला है वाच्यार्थ, जिच्न अथ में यह प्रयुक्त होता है | दूसरा है लक्ष्याथ,, 
इससे प्रयोगकर्तों का श्रभिप्राय समझा जाता है। और, सवोपेक्षा आवश्यक एवँ 
अत्यधिक व्यापक व्य॑ंग्यार्थ वा ध्वनि है जो चरम अभिप्रेत है ।”* संस्कृत में 
व्यक्षित, घ्वनित, प्रतीत, अवगत, सूचित अथ हो का महत्त्व है। 

उच्चरित वाक्य का विचार रिचाडूस ने चार दृष्टिकोणों से किया है। उनके 
नाम दै-- १ सेंस ( 8678८ ) अथं, २ फीलिग ( 7८८॥४४४ ) भाव, ३ येन' 
( [076 ) सुर वा ढंग ओर ४ इन्टेशन ( [7०0007 ) अ्रभिप्राय ।३ 

सेन्स ओर फीलिग--अथ और भाव, दोनों वाच्याथ के अन्तर्गत आ जाते 
हैं| क्‍्वोंकि वाच्याथ के भौतर बुद्धिगत अर्थ और हृदयगत भाव, दोनों का समावेश 
हो जाता है। कहने का ढंग और उप्तका समझना वक्ता ओर बोढा से सम्बन्ध 
रखते के कारण एक प्रकार के वाच्यार्थ दी हैं; क्योंकि बाच्यार्थों पन्॒व्धि के लिए हो 
वक्ता ढंग, सुर वा प्रकृति को अपनाता है। जहाँ वक्ता और बोधव्य का वैशिष्ट्य' 
रहता है। वहाँ व्यज्षना मानी जाती है, इन्टेन्शन लक्ष्याथ को भी लक्ष्य में लाता है । 

व्यंग्याथ को 8॥70, ४ध22०87८९ 8९08८, अ2707709706, व्यंजना' 
शक्ति को 90४67 07 इप९९6४४०7, 6ए००४४०४ $7 ९४6 86706" 
और व्यंजना व्यापार को $722०४8४07 कहते है । 


शुक्कजी लिखते हैं---“अ्र्थ से मेरा अभिप्राय वस्तु वा विशेष से है | अर्थ चार 
प्रकार के होते दै--प्रत्यक्ष, अनुमित, श्राप्तोलब्ध ओर कल्पित | प्रत्यक्ष की बातः 
हम छोड़ते हैं। भाव या चमत्कार से निःघंग विशुद्ध रूप में अनुमित अथ का क्षेत्र 


१, अथों वाच्यश्च लच्ष्यूर्च ब्यंग्यश्चेति त्रिधा मतः। सा० दष्ण 
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ऋशन-विज्ञान है। आरप्तोपलब्ध का क्षेत्र इतिहात है। कल्पित अर्थ का प्रधान क्षेत्र 
'काब्य है। पर भाव या चमत्कार समन्वित होकर ये तीनों प्रकार के अथ काव्य के 
आधार हो सकते है ओर होते हैं ।” 

किन्तु, इनके अतिरिक्त भी उपमित और अथोपन्न अ्रथ होते हैं । उपमित का 
अथ है एक सहश दूसरा | सभी काव्य-प्रेमी काव्य में सहश अथ कोी व्यापकता 
'को मानते हैं | बहुत-से अलंकारों कौ जड़ तो यह साहश्य-मुलक उपमित अर्थ हो 
है | श्रथापन्‍न अर्थ भी काव्य मे आता है। अर्थौपन्‍्न का अथ होता है आ पड़ा 
हुआ श्र । श्रथोपत्ति श्रलक्वार का मूल यही अ्रथ है | 

ध्वनिकार ने कहा है कि “अ्रद्गना के सुगठित अ्रगों में जेसे लावण्य--सौष्ठब, 
कान्ति, चमक-दमक, एक अतिरिक्त पदाथ है बेसे ही कवियों की वाणी में एक ऐसी 
"कोई बस्तु होती है जो शब्द, अथ, रचना-बैचित््य आदि से अलग प्रतीयमान होती 
है |?” ब्रोंडेल साहब भी यही बात कहते हैं “*““'क्िन्तु इनकी ( शब्दानुक्त वस्तु 
की ) व्यंजना अनेक कविताश्रों में, भत्ते ही सब कविताओ में न हो, विद्यमान 
अइती है। इसी व्यंजना में, इसी अर्थ में काव्य-सम्पत्ति का एक श्रेष्ठ अंश निहित 
“रहता है। यह एक भावात्मा है या ध्वन्यात्मा | * यह तो काव्य की आत्मा ध्वनि 
:है--काव्यस्यात्मा ध्वनि: ही कहना है। 

काव्य में जितना ही श्रर्थ व्यजित होगा उतनी ही उसकी सम्पत्ति बढ़ेगी | 
व्यद्पि अर्थावगम अ्रथंकर्ता के बुद्धि-वैभत्र पर निर्भर करता है तथापि मद्दाकवियों 
की वाणौ से अर्थ का उत्स फूटा पड़ता है ओर ए+-एक वाक्यांश के अनेकानेक 
व्र्थ किये जा सकते दै | 

साहित्य 

'एक हैं बहुत हो जाऊ 3 इस ग्रकार परमात्मा की इच्छा से सृष्टि का 
आमारंभ हुआ है। आदि मानव ने संसार कौ अपूर्वा भाँकी देखी। उत्तपर बह 
“मुग्ध था| पर मूक था--अवाक्‌ था। 

परस्पर इगितों-- संकेते! से काम चलाने लगा ; किन्तु इससे मन के भाव 
स्पष्ट हो नहीं पाते थे । श्रचानक उच्छु वरसित दृदय से उठी हुई ध्वनि वंठ से फूट 

निकलौ । क्रमशः उसमें स्पष्टता आयी | 
.._ १, प्रतीयंभान पुनरन्यदेव वरत्वस्ति वायीषु महाकविनाम' । 
यत्तत्पलिद्धावववातिरिक्त विभाति लावण्यमिवांगनातु । ध्वन्यालोक 
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अभिप्राय प्रकट करनेवाले शब्दात्मक साधन का नाम हुआ बोली। व्यापक 
आर परिष्कृत हो जाने से बोली का नाम हुआ भाषा। जब नानाविध अ्यों 
के प्रकाशन में विलक्षण चमत्कार पनपने लगे तब भाषा ने क्ाहित्य का रूप 
“धारण किया | 
यथासमय संचित साहित्य के वाडमय के दो रूप दिखाई पड़े। “इन्हें 
न्क्रभशः शासत्र और काव्य की संज्ञा दी गयी |?" आप इन्हें ज्ञान का साहित्य 
(॥+८ट:४८ए:८ ७ <70५9८026 ) और भाव का साहित्य (॥ 4८ थांपा'6 
0 900५८" ) भी कह्ट सकते है। 
धीयते! श्रथोात्‌ जो घारण किया जाय वह है द्वित | दह्वित के साथ जो रहे 
“वह है सहित ओर उसका भाव है 'ाहित्य'। अथवा साहित्य अर्थात्‌ संयुक्त वा 
सहय्गेग से अन्वित का जो भाव है वह साहित्य है। साहित्य का तृत्त भी श्रथ है | 
इसका भाव भी साहित्य है । 
हित के साथ वत्तमान इस अथ में सभी प्रकार के साहित्य आ जाते हैं । 
व्हये गान्वित के श्रथ में शब्द और अ्रथ के सम्बन्ध का ग्रदण हो जाता है | 
साहित्य श्रोताश्रो का तृत्कारक होता है। श्रतः, अन्त का अर्थ भी साथंक है। 
नसाहित्य शब्द के अ्रन्य भी अ्रनेक विग्रह और अर्थ किये जाते हैं। 
साथ के अ्रथ में गुप्तजो ने श्ाहित्य शब्द का प्रयोग किया है। 
तदपषि निरदिचन्त रहो तुम नित्य, यहाँ राहित्य नहीं साहित्य ॥ 
साहित्य शब्द का नयै-नये श्रथों में भो प्रयोग होने लगा है। गुप्तजी का ही 
“एक और पद्म देखें--- | 
नयी-नयी नाटक सज्जायें सृत्रधार करते हैं नित्य ॥ 
ओर एं द्रजालिक भी अपना भरते हैं नूतन साहित्य ॥ 
यहाँ साहित्य का कोशल आदि अर्थ लिया जा सकता है। बेनेन्द्रजी वा एक 
ग्वाक्यांश है-- 
अपनी अनोखी लगन ओर अपने निराले विचार-साहित्य के कारण कल वे 
“ही आदर्श मान लिये जाते हैं । 
यहाँ यदि साहित्य का उपयु क्त ही अ्थ है तो उत्तम, नहीं तो यदि विचार- 
वैभव, विचार-गाम्मीर्य, विच.-वबेचित्य या ऐसा हो कोई नया अर्थ लिया गया तो 
आाहित्य शब्द के अथ का यह नवीन अवतार समझा जायेगा । अब तो यह शब्द 
विज्ञाप्य वस्तु के विज्ञापन की वाडमय सामग्री के अ्रथ में भी प्रयुक्त होने लगा है। 


१, शालत्र काव्यश्नति वाक मय द्विवा |--काव्यमीभांसा 


शेप 


सबसे पहले शब्द और अथ के सहित की बात भामद" ने कही है और उसे 
काव्य की संज्ञा दी है। फिर रुद्र:*, मम्मटर आदि कई आचायों ने 'तहित' शब्द: 
को उद्य रखऋर इसको मान्यता दी । 

साहित्य की एक परंपरा देखी जाती है। आदि कवि वाल्मीकि के आदि- 
काव्य रामायण के उत्तरकाण्ड में साहित्य-शासत्र का नाम क्रियाकल्ू* आया है। 
वही शब्द वात्स्यायन के कामसूत्र में भी है। इस क्रियाकल्प शब्द कौ व्याख्या में 
जयमंगल लिखते हैं-- काव्य ऋरणविधिः--काव्यरचना की रोति हो क्रियाकल्य है' 
अथोत्‌ काव्यालवार ।* काव्यकरणविधि का अर्थ ही साहित्य-शास्र है। दण्डी ने 
भी क्रियाविधि के नाम से इस शब्द को श्रपना लिया है | 

कामन्दकीय नीति-शास्त्र में जहाँ स्रो-सक़निषेध का प्रसंग आया है वहाँ' 
इसका प्रयोग है ।* अनुमानतः उत्ती समय से इस शब्द का वत्तंमान श्रर्थ में प्रयोग 
किया गया होगा जब कि काव्य-साहित्य को शब्द और अर्थ का सम्मिलित रूप मान' 
लिया गया होगा | 

राजशेखर ने नवीं शताब्दी में साहित्य शब्द का प्रयोग किया है। वे कहते है 
कि “शब्द और अथ के यथायोग्य सहयोगवाली विद्या साहित्य-विद्या है।””* 
कवि ने कहा है कि सत्कवि शब्द श्र अर्थ दोनों की अपेक्षा रखते हैं ।* 


भतृ हरि ने कहा है कि “संगीत, साहित्य और कला से हीन व्यक्ति साक्षात 

पशु है ।?१* यहाँ शाहित्य काव्य का हो बोधक है; क्योंकि संगोत और कला के 
साहइचय से साहित्य काव्य का ही बोधक है। नैषधकार ने साहित्य की सुकुमार 
वस्तु कहा है** जो काव्य ही है। एक कवि का कहना है कि'जिनका मन साहित्य 
के सुधासमुद्र में मगन नहीं हुआ*"“'।?१ ९ यहाँ भी साहित्य शब्द काव्य का ही वाचकः 


१, शब्दार्थों सहितो काव्यम्‌ | 

२, ननु शड्धाथों काव्यस्‌ | 

३, तददोषों शब्दाथों “*| 

४. क्रियाकल्पविदश्चेव तथा काव्यविदों जनान्‌। 

५. क्रियाकतप इति काव्यकरणविधिः काव्यालूकार शत्यथः । 
६. वाचाविचित्रमार्गाणां निववन्धु क्रियाविधिम'। 

७, एकाथ्चर्यों साहित्य संस्र्ग च विउजयेत्‌ | 

८. शब्दाथंयोयथावत्सहमावेन बिया साहित्थविधा | 

&. शुब्दार्थों सत्कविरिव हयं विद्वानपेक्षते | माप 
१०, संगीतसाहित्यकलविद्दीनः साक्षात्पशुः पुच्छविषायद्दीनः ॥ 
११, साहित्ये सुकुमारबस्तुनि “ **” 
६२. येषां न चेतो छलनासु छूग्न मग्ने न साहित्यसधासम॒द्रे । 


ह् 


है | सुघास्भुद्र काव्य हो हो सकता है। श्रतः, साहित्य शन्द से काब्य का दो 
बोध होता है। 

शब्द और श्रर्थ का सम्मेलन हो साहित्य है। प्राचीन काल से हो पणिउतों ने 
शब्द और श्रर्थ के इस गद्दन सन्ब॒न्ध को ओर ध्यान दिया था। कालिदास ने इसी 
विचार से “वचन और श्र का तात्पय समकने के लिए शब्द और श्रथ के समान 
मिले हुए पार्वती-परमेश्वर की वंदना की थी।” "अध॑नारीश्वर महादेव 
सम्बन्ध जैसा नित्य है वेसा ही शब्द और अ्रथ का भी सम्बन्ध नित्य हैं। कालाइल 
का भो कहना है कि “क्योंकि देह ओर श्रात्मा, शब्द ओर अथ यहाँ, वहाँ सब 
जगह, आश्चर्य रूप से सदगामी हैं ।?* 

कुन्तक साहित्य के इस सम्मिलित शब्द ओर श्रथ के सम्बन्ध को इस प्रकार 
स्पष्ट करते हैं कि “शब्द शोर श्रथ का जो शोभाशाली सम्मेलन होता है वही 
साहित्य है। शब्द और ञथ का यह सम्मेलन वा विचित्र विन्यास तभी सम्भव है 
जब कि कवि अपनी प्रतिभा से जहाँ जो शब्द उपयुक्त हो, न अधिक और ने कम, 
वही रखकर अपनी रचना को रुचिकर बनाता है (??* पेटर भी कहते हैं कि “अच्छे 
लेखक अर्थ के साथ शब्द के सुततम्बद होने की प्रत्येक प्रक्रिया में अच्छे देख को 
नियमावली, मन को तद्र प एकता तथा सरूपता के प्रति लक्ष्य रखते है * "१४ 

दब्दार्थों सहितो'* “इसकी व्याख्या में कुन्तक कहते दे कि “एक शब्द के 
साथ अन्य शब्द का ओर एक अर्थ के ताथ अन्य ब्रथ का साहित्य परस्पर सपपद्धिता 
का ही बोध होता है। श्रन्यथा काव्यममंशों की आह्ादकारिता की हानि होने की 
सम्भावना है |?” कहा है कि “जहाँ शब्द ओर श्रथ सब गुणों में समान हों, वहाँ 








१. वागर्धाविव संपृत्तो वागर्थप्रतिपत्तये । 
जगतः पितरों बन्दे पाबंतीपरमेश्वरो ॥--रघुबंश 
२, 207 9059 थे 50ण छतठाते ब्यते इंपेढ६ 8४० $५०ााए छट्टलाल' 
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३, साहित्यमनयोः शोभाशालितां प्रा का5पवपी 
अन्यूनानतिरिक्तत्य॑मनोदारिण्यवर्थितिः । बृ० जी० 
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५. सह्वितों श्त्यत्रापि शब्दस्य शब्दान्वरेण वाच्यरव वाध्यान्तरेण साहित्य 
परस्प्रस्पद्धित्वलक्षणमेव विवक्षितम्‌। अन्यथा तद्विदाह/दकारिल्मरएनि 
अ्सन्येत | व० जी० 

का ० दू०० हैं 


9७ 
ही यथा सम्मेलन है, साहित्य है ।”?* हबंट रीड' शब्दाथ-साहित्य के सम्बन्ध 


जो कहते हैं उसका भी सारांश यही है कि काव्य में शब्द और अर्थ का सुन्दर 
साहित्य अथोत्‌ शोभादायक सम्पर्क होना चाहिये |* 


साहित्य बाह्य जगत्‌ के साथ हमारा रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता और 
हम जगत्‌ में अपनेको और जगत्‌ को अपनेमें पाते हैं। रवीन्द्रनाथ के शब्दों में 
“सहित शब्द से साहित्य में मिलने का एक भाव देखा जाता है। वह केवल भाव- 
भाव का, भाषा-भाषा का, ग्रन्थ-ग्रन्थ का ही मिलन नहीं है; किन्तु मनुष्य के स्राथ 
मनुष्य का, अतीत के साथ वत्तेमान का, दूर के साथ निकट का, श्रत्यन्त अन्तरंग 
मिलन साहित्य के अतिरिक्त अन्य किसीसे संभव नहीं ।” यत्स्यय भी कहते हैं 
“कला मनुष्यों में भावात्मक संबंध स्थापित करने का द्वार है।”3 कला साहित्य 
का साथी है । 


साहित्य शब्द आधुनिक कद्दा जा सकता है, पर काव्य शब्द बहुत प्राचीन है। 
पहले साहित्य शब्द के लिए काव्य शब्द का ही प्रयोग होता था। वैदिक काल से 
तेकर इसका निरन्तर व्यवहार हो रह्य है। वेद में काव्य शब्द अनेक स्थानों पर 
आयाएँ है ओर उत्तका अथ होता है--कविकम, कवित्व, स्तोत्र, स्तुत्यात्मक वाक्य | 
काव्य शब्द की व्युत्पत्ति भी यही अ्रथ पिद्ध करती है। 


संघ्कृत में साहित्य शब्द सिद्धान्त-ग्रन्थों-के लिए. एक प्रकार से रूढ़ हो गया 
हैं। यह प्राचीन रूढ़ि श्रब मिव्ती जा रही है ओर साहित्य शब्द काव्य का ही नहीं 
वाह्मयमात्र का बोधक होता जा रहा है। इस अ्र्ंविस्तार के कारण अरब उसमें 
विशेषण का संयोग भो आवश्यक होता जा रहा है। डछेैसे कि हंस्क्रत-साहित्य 

१, समो सबंगुणो सन्‍्तो धुहृदामिब छंगतौ। 

प्रस्परस्य शोभाये शब्दार्थों भवतो यथा। ब॒० जो० 
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३, ६६ (७0) 8 8 7769.78 6 प्रशंत्य छयाठ78 याढए ॥0र7४ 76९7४ 
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४ भारमा यशस्य रहा सुष्वाणः पवते सुतः प्रत्न दि पति काव्यम्‌ । ऋक ध७'ज 


९ 
ऐतिहासिक सांहित्य, लौकिक साहित्य आ्रादि। केबल साहित्य शब्द से काव्य-विषयक 
साहित्य ही समझा जाता है । 

शब्द और श्रथ का जो सुन्दर शरहयोग है, जो साहित्य है, वह काव्य में ही 
देखा जाता है | अन्यान्य विषयों में शब्द केवल विचार प्रगद करने के उद्दृ श्य ते ही 
प्रयुक्त होते हैं; उनके लोौष्टव पर उतना ध्यान नहीं दिया जाता, उनका सुन्दर सहयोग 
उपेक्षित रहता है; किन्तु काव्य में उनकी समकक्षता अपेक्तित रहती है। अ्रन्यान्य 
शास्त्रों में शब्दो का बहुत मह््व नहीं, पर साहित्य में दोनों बहुमूल्य है ।* 

जो प्रोफेघर साहित्य के अथांत शब्द ओर श्रर्थ के इस श्लाध्य सम्मेलन के 
महत्व को, उत्की मार्मिकता को हृद्यंगम न कर यह कहते दें कि काव्य में शब्द 
और अर्थ की योजना रहती है । ये दोनों अभ्योग्याश्वित हैं । शब्द बिना अर्थ 
के नहीं रह सकता और अर्थ की अभिव्यक्ति बिना शब्द के नहीं हो सकती । 
इसलिए यदि यह कहा जाय कि काव्य वह है, जिसमें शब्द और अर्थ साथ-साथ 
रहते हैं (शब्दार्थों सहिती काव्यम्‌) तो यह लक्षण ऐसा ही है, जैसा यह कहता 
कि मनुष्य वहु है जिसमें नाक, कान, मु हु, हाथ तथा प्राण साथ-साथ रहते हैं । 
तात्पर्य यह कि ऐसा लक्षण काव्य का स्थल लक्षण है। 

काव्य ही क्यों! 'मैं पढ़ता हैँ” जेसे वाक्यो से लेकर विविध विषयों की बड़ी- 
बड़ी पुस्तकों में भी शब्द और श्रर्थ कौ योजना है। फिर क्या वे भी काव्य हैं ! 
नहों समझना चाहिये कि श्राचाय के लक्षण में क्या तत्व है ; उनके कहने का क्‍या 
श्रभिप्राय है। क्‍या उनकी बुद्धि स्थूल थी ! सहित शब्दा्थ के समभने को सूच्म 
बुद्धि चाहिये। दूसरी बात यह कि नाक, कान, हाथ, मुंह तथा प्राणवाले केवल 
मनुष्य ही तो नहीं पशु, पत्ती, कौ>-पतंग-जेसे प्राणी भी होते हैं। हस प्रकार 
उदाइरणीय और उदाहरण दोनों ही अ्रतिव्याप्तिग्रष्त हैं| यथाथ यह है कि 
उक्त लक्षण स्थूल नहीं, सूच्ठम है श्र इसके अन्‍्तरड्ड में हैं 2 के लिए: सृच्तम 
बुद्धि चाहिये | 7. 9.0“ 
वस्तु वा विषय. ““ १4१० ह। का 
काव्य कौ वस्तु वा विषय क्‍या हो, इस सम्बन्ध में पहले जेसी उदारता नहीं 
दौख पढ़तो | भामह कहते हैं कि “एसा कोई शब्द नहीं, अथ नहीं, विद्या नहीं, 
शास्त्र नहीं, कला नहीं, जो किसी न-किसी प्रकार इस काव्यात्मक साहित्य का अंग 
मं हो”* | अतः, इस सर्वग्राही, सर्वव्यापक, सर्वक्चोद-छुम कवि-कम का शासक होने 








१, न च काव्ये शास्त्रादिवदर्थभतीत्यथ शब्दमात्र प्रयुज्यते, 
सब्तियोः शब्दार्थयोः तत्र प्रयोगात्‌ साहित्य तुल्यकक्षत्वेनान्यूनाति रेक्तम्‌ । 
१, देखो नोट १ : पेज २७ 


५३ ॥े 
के कारण इस साहित्यविद्या को साहित्यशास्त्र, काव्यशाज्र, कॉव्यानशासन श्रार्द 
समाख्या प्राप्त हुईं है। 

“रम्य, जुगुप्तित, उदार अथवा नौच, उम्र मनोमोदकर, गहन वा विक्ृत वस्तु, 
यही क्‍यों, अवस्तु भी, कह्ियि कि ऐसा कुछ भो नहीं जो भावक कवि को भावना 
से माव्यमान होकर रक्ष-भाव को प्राप्त न हो ।? * 

पर ऐसे उदार आज के साहित्यिक नहीं हैं। वे कहते दें कि आज के युग मेँ 
शोषकों के अत्याचार, प्रबंचना, शोषितों को वेदना, विकलता, व्यथता तथा 
किसान-मजदूरों का जीवन ही काव्य के विषय होने चाहिये। कविता के विषय 
हों, इनके काव्य-विषय होने का कौन निषेष करता है! पर, हमारा नम्न निवेदन 
यह है कि इस सम्बन्ध में रवीन्द्रनाथ की उक्तियो को ध्यान में श्रवश्य रक्‍्खें-- 
'लेखनी के जादू से, कल्पना के पारसमणि के स्पश से मदिरा का अड्डा भी झुघायान 
की सभा हो सकता है ; किन्त॒ वह होना चाहिये''*'** रियलिज्म के नाम पर सस्ती 
कबिताओं की बड़ी भरमार है। पर आर्ट इतना सस्ता नहीं है । धोबी घर के मस्त 
कपड़ों को लिस्ट लेकर भी कविता हो सकती है ।”*"""' किन्तु विषय-निवोचन से 
रियलिज्म नहीं दोता। र्यिलिज्म का प्रकाश लेखनी के जादू से ही होता है । 
विधय-निवाचन की बात लेकर भगढ़ना नहीं चाहिये ।? इसका स मर्थन शापेनद्वर 
इस प्रकार बरते हैं कि “कुछ हो वस्तु सुन्दर हों सो बात नहीं, अपने में प्रत्येक वस्तु 
सुन्दर है ; किस्तु संसार की प्रत्येक वस्तु झुल्दर होने योग्य, एक रूप में हो केवल 
नहीं, बल्कि अनेक रूपों में होने योग्य दें, यदि इमारो प्रतिमा काम करे, यही 
सेखनी का जादू है।* 

आनन्दवद्ध न कहते हैं कि “रस आदि चित्तद्वत्ति-विशेष हो है। ऐसी कोई 
बस्तु नहीं जो चित्तवृत्ति कौ विशेषता को न प्रकट करे ३ 

प्राचीन तथा नवीन काव्य-संसार तुच्छु-से-तुच्छ विषयों पर कौ गयी कविता से 
शून्य हो, यह कैंसे कह जा सकता है जब कि भारतीय आत्मा तक पत्थर की 
पद न पक 

१. समय जुगुप्सितमुदाएमथापि नीचसु्र प्रसादि गददन विहंत च्‌॒ वस्तु! 
यदाष्यवस्तु कविभावकरसाव्यमान वन्नार्ति वन्‍्त रसमावपतु पै त लोके ।-- का० 
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« हैं: न्तिविशेषा हि रसादयः। न च तंदस्ति वस्तु किचित्‌ बनन्‍्त चित्तबृत्ति- 
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। ३ 
मील? पर कविता लिखते है । व्तुतः बात ऐसी है कि विषय से कवता नहीं द्ोती, 
कविता से विषय कविता का आकार धारण करता है। विषय कवि-प्रतिभा से ही 
प्रतिभातित हो सकते है। फिर भी कविता के विषय सुन्दर हों तो श्रच्छा । क्योकि 
सुन्दर और उपयुक्त विषय कविता को और भी चमका देते हैं । 


यों तो देखने में वस्तु ओर विषय एक-से प्रतीत होते हैं। पर दोनों भिन्न दैं | 
बस्तुय लौकिक होती हैं। क्योंकि वे प्रायः जागतिक पदाथ होतो है। पर विषय 
जागतिक भौ हो सकते हैं और अलोकिक भी। दृश्यरूप में भी हो तकते हैं और 
अधहश्य-रूप में भी। वच्यपि वस्तु को व्यापक व्याख्या की लपेट में सभी कुछ आ 
सकता है, फिर भी वस्तु विषय की समकत्षता नहीं कर सकती । 


वस्तु और विभाव में भो बड़ा अन्तर है। वस्तुएं लौकिक दे और विभाष 
अलोकिक | वघ्तुयं विभाव तभी हो सकती दे जब कि कवि रब-भाव उत्पत्स करने 
दा रूप उन्हें दे देते हैं श्रथोत्‌ कबि-कोशल से वा कवि के चित्त को भावना पे 
विभावित होकर वस्तुएँ ऐश्लवी हो जाती है जो सहृदयों के रसोद्रेक में समर्थ होते 
है। इती दशा में उनका नाम विभाव होता है। वस्तु विभाव के मूल वा आ्रादि 
रूप कह्दी जा सकती दें। कवि-मानस के व्यापार-विशेष से बस्तुयें शब्दों में श्रमर्षित 
होकर विभाव के नाम से अलोकिकता की प्राप्त कर लेती दें । 


यथपि जड़ और चेतन को एथक्‌-सत्ता मान्य है तथापि इनमें एक प्रकार का 
सम्बन्ध माने बिना निवोह नहीं । कारण यह कि चन्द्रोदय से हमें आह्ाद होता है। 
दुर्गभ पथ में हम भयभीत होते हैं। मानव-प्रकृति पर जढ़ जगत्‌ के प्रभाव 
का यह प्रत्यक्ष निद्शन है। अ्रृतः, यह मानना होगा कि मानव चिक्तवृत्ति से जड़ 
जगत्‌ का घनिष्ठ सम्बन्ध है। यह सम्बन्ध कार्य-कारणु-रूप है। हमारी परिवत्तनशील 
चित्तवृत्तियाँ इत जड़ जगत्‌ के काय हैं. और जड़ जगत्‌ कारण | इन कारणों का 
वन जब कवि अपने काव्य में करता है तब इनका नाम विभाव हो जाता है। 


विभाव और रूप-रचता 
बस्तु का काव्यगत रूप ही विभाव है। कहा है कि “जो तामाजिकगत रति 
आदि भावों को विभावित अ्रथोत्‌ श्रास्वाद-रूपी अंकुर के योग्य बनाते दे वे विभाव 
है ।”१ यहाँ यह जान लेना आवश्यक है कि विभाव और भाव का सम्बन्ध 
अविच्छिल्न है। विभाव और भाव से रूप और रस का ही बोध होता है और रूप 
ही रस-सूष्टि करता है, या रस को जाग्त करता है। 





१. विभाव्यन्ते आरबादांकुरप्रादर्भाययोग्याः क्रियन्ते स्तामाजिकरत्यादिभावाः एग्रिः इति 
बिभावा उच्यन्ते | --सा० दर्षणु 


५४ 


हम निरन्तर हृदय की गति, उद्दंग वा च॑चलता का जो अनुभव करते हैं, 
बह्दी उसझा घम है। हम इस हृदय की च॑चलता को भाव कहते हैं | वाव्य का काम 
है इसी द्ृदयावेग को भाषा द्वारा प्रकाशित करना श्रथोत्‌ इसको दूसरों के अनुभव 
योग्य बनाना | यह काय सहज भाव से साध्य नहीं । हृदयावेग का सभी श्रनुभव 
करते है; पर प्रवाशन की क्षमता सभी में नहीं होती । इससे सभी कवि नहीं, अभि- 
ध्यक्तिकुशल द्वी कवि होते हैं। बारांश यह कि कवि जिस भाषा में भावाभिव्यक्ति 
ब्रता है वह संयत, सुतंबद्ध, सुंवादि श्र चित्रात्मक होना चाहिये । 300 के 
समालोचक ४(20777689867 ने स्पष्टतटः कहा है कि “कला-कृति में कवि-कृति की 
ही महत्ता है न कि कवि के भाव श्रोर विचार की। कलाकार की प्रणाली पर ही 
गुरुत्व है। कहना चाहिये कि समन्वय, सम्बन्ध-बन्धन ही प्रधान है ।”* 


रूप-रचना के आधार है--पौराणिक वा ऐतिहासिक कथा-वस्तु, प्रकृत वस्तु 
था कल्पित वस्तु। काव्य की रूप-रचना में केवल भाषा के आ्रावेग-मूलक प्रवाह वा 
चित्र-धम ह्वी मुख्य नहीं है । उधके अथ का भी मूल्य है। कोई अ्रथ भावबोधक, 
कोई चिन्तायोतक और कोई तकमूलक हो सकता है। इनका मिश्रण भी झनिवाय 
है। यह भाव वा चिन्ता व्यक्तिगत भी हो श्रकती ओर स्रमाजगत भी । श्रभिप्राय 
यह कि भाव श्रोर चित्र के साथ ये श्रथ भी संयुक्त रहते दे और रूप-सृष्टि में अथ, 
भाव ओर चित्र, ये द्वी तीन बातें हैं जो मिलकर रसोत्पादन करती दै। 


कवि के रचना-काल , में हतने उपकरणु--भाव, चिन्ता, अश्रमिज्ञता, कामना, 
अनुषन्ञिक अनेक प्रश्न--श्रा इकट होते हैं कि कवि बड़ी सतकता से श्रखएड रख- 
सृष्टि में समथ होता है। वह कुछ तो छोड़ देता है, कुछ बदल देता है ओर कुछ 
खोच-विचारकर, जाँच-पढ़ताल कर, समक-बूभकर अपने मनलायक उपकरण को 
गढ़ लेता है। इस प्रकार कवि विभिन्नताओं के बीच ऐश्ी समता स्थापित कर देता 
है कि उप्तका प्रभाव विष्तृत दो आता है। दपणकार कहते है “काव्य वस्तु में 
नायक वा रत के अश्रनुपयुक्त वा विरुद्ध जो कुछ हो उसको या तो छोड़ देना चाहिये 
वा उससें परिवत्तन कर देना चाहिये ।?* 
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२. यत्स्यादतुचितं वस्तु नायकस्य स्सस्‍्य वा । 
ततपरित्याज्यमन्यथा वा प्रकृत्पयेत्‌। सा० दपेणु 


रूप-रचना के सम्बन्ध में सबसे बढ़ी बात है ओचित्य का विचार। कहदा है 
कि “ओ्ौचित्य के अतिरिक्त रसभड्) का और कोई कारण नहीं है। प्रसिद्ध ओचित्य- 
निवन्‍न्धन रसतत््व कौ परम उपनिषत है” अर्थात्‌ काव्यशासत्र का परमाथ है। 
अरस्तू भो यही कहते दे कि “घटना में ऐसी कोई बात न होनी चाह्यि जो युक्ति 
वा प्रतौत के परे हो ।?९ 

छारांश यह कि कविता में आवेगमय अनुभूति के ऊपर कल्पना-शक्ति के काय 
के अश्रतिरिक्त, बुद्धि, विवेक, बहुज्ञता तथा बहुदशिता का उपयोग नितान्त आवश्यक 
है। इसीसे सुन्दर रूपसष्टि संभव है। उत्तम रस के आश्रय में ही उत्तम रूप कौ 
सृष्टि होती है और उत्तम रूप के विभाव ( आाल॑बन ) में ही उत्तम रद्न का प्रकाश 
होता है। इसौसे कविगुरु कहते दें कि “साहित्य-रचना में रूप-सष्टि का आसन 
अ्व हैं।” 


अनुभव 

विभावना का व्यापार केवल विभाव को ही लेकर नहीं चलता । उसमें अ्रतु- 
भाव भी शामिल है। आलबन और उद्दीोपन विभाव रूप कारण के जो कार्य कद 
जाते है, वे काव्य-नावक मे अनुभाव शब्द द्वारा विख्यात हैं। अनु श्रथात्‌ कारण- 
समूह के पीछे निनका भाव श्रथोौत्‌ जिनकी उत्पत्ति होती है, वे अनुभाव हैं । विभाव 
समूहों के अन्तर्गत भाव का जो अनुभव कराते दें वे भी अ्रनुभाव दें ।” 3 यों भी कह 
सकते दें कि लौकिक भाव या चित्त-वृत्ति को अपेक्षा करके इनकी उत्पत्ति होती है। 

व्यावहारिक जगत्‌ में देखा जाता है कि जब कभी हमारे हृदय में क्रोध आदि 
भावों में से कोई जाग उठता है तो उसके साथ ही शारीरिक क्रिया भी (0? फएश2&] 
7704]70&/07) दीख पड़ती है। क्रद्ध व्यक्ति कौ आँखें लाल हो जातो हैं, 
शिरायें स्फीत हो जाती है, नासारध्र स्फुरित हो उठते हैं, म॒ट्टियाँ बैच जाती हैं । 
कोघाविष्कार के साथ ये शारीरिक विकार अवश्यमावी हैं| ये क्रोध के अनुभाव हैं । 
हाउसमैन ने अनुभाव के प्रभाव से प्रभावित होकर ही यह कह डाला था कि “धुके 
तो कविता सचमुच अन्तःकरण की अपेक्षा शारीरिक ही अश्रधिक प्रतीत होती है |” ४ 


३, “अनौचित्यादृते मान्यत्‌ रसमज्ञस्य कारणम्‌ । 
४ ब्सिड्ोचित्यबन्धस्तु रास्योपनिषत्पत । ध्वन्यालोक 
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अनुभावयन्ति श्ति वा व्युत्पत्त: । रसगंगावर 
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बूचर ने अनुभावों | की कार्य के श्रन्तर्गत माना है, क्योंकि लव बुछ 
मानसिक जीवन को प्रकाशित करते है ; विवेकी व्यक्ति के व्यक्तित्व को श्रनिव्यक्त 
करते हैं, * अ्रथोत्‌ मानसिक भावों के उद्बोधक कार्य ही अनुभाव है । 

इसमें सन्देह नहीं कि इमारे आचारयों ने मनोवेगों के बाह्य अ्रभिव्यश्नकों 
अथातू शारीरिक श्रनुभावों का सूद्रम निरीक्षण किया है। भय एक स्थायों भाव 
है | इसके श्रनुभाव अनेक हैं, जिनमें “धुद् का फ्रोका पढ़ जाना, गद्गद स्वर 
होना, मूच्छो, ध्वेद और रोमांच दोना, क॑प, चारों ओर देखना आदि मुख्य है ।??* 
इसी बात को ढाबिन साहब भी कहते है कि “भय में कंप, मुख सूखना, गद्गद 
ध्वर, घबड़ाहट से देखना श्रादि लक्षण दीख पढ़ते हैं ।””3 

शारदातनय के श्रान्तर भावों तथा बाह्य शारीरिक विकारों के सम्बन्ध का 
जो सूछ्म विवेचन किया है, उत्तते उसको मनोविश्लेषणशक्ति का जो परिचय मिलता 
है वह विध्मयसनक है। उन्होंने सात्विक के अतिरिक्त दस मानसिक, बारह 
बाचिक, दस शारीरिक ओर तीन बौद्धिक अनुभावों का उल्लेख किया है ; इनमें 
कुछ के अवान्तर भेद भी किये हैं । 

यह बात ध्यान देने योग्य है कि साहित्यिक अनुभाव लोकिक चित्तपृत्ति- 
खनित कार्यों के अनुरूप ही हैं तथापि यथाथतः लौकिक चित्तवृत्ति के काय-स्वरूप 
होते हुए भी अनुभाव घाहित्यिक रसात्मक चित्तवृत्ति के कारण हैं, क्योंकि 
रक्निष्पत्ति में इनका भी छयोग श्रावश्यक है |? ४ 


भाव 
कोषकार ने तो “चित्त, मन, हृदय, स्वान्त आदि को एकाथक मानकर एक 
खाथ हो पद्म में गूथ दिया है; किन्तु शासत्रकारों ने इनकी विशेषता का प्रथुक- 
2 मिकलकल रमन कर तल 2 टिक अड 
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प्रलयस्वेदरो मात्नकम्पदिकीक्षणादयः ॥ 
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४. विभावानुभावव्यमिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्तिः। नाज्यशासत् 

४ चित्त तु चेतों द्वदय॑ रवान्तं दत्मानस सना । भप्तर 


प्रथक उल्लेख किया है। शरीर-शासत्र-वेत्ताओं की दृष्टि में हृदय का कुछ दूसरा ही 
रूप है। साहित्यकारों कौ दृष्टि में दृदय हमारी लत्ता का वह अंश है, बिश्वका हम 
चंचलता की अ्रव॒ष्था में अपने भौतर सदा अनुभव करते रहते हैं। कभी वह हृष 
से तो कभी क्रोध से, कभी शोक से तो कभी भय से च॑चल हो उठता है | यदि 
इस प्रकार का कोई प्रभाव हमपर नहीं पड़ता तो भी हृदय निश्चल वा निश्तरग 
नहीं रहता ; क्योंकि चंचलता ही उ्तका मूल घर्म है | हृदय के इसी मूल घर को 
भाव कहते है ।* 


गौतम का कहना है कि 'जब तक यह पाथिव शरोर आत्म संयुक्त रहेगा तब 
तक पूब॑जन्म की वासना या छंस्कार ( 7776880॥ ) या प्रज्नत्तियाँ नित्य रूप से 
उसके साथ विद्यमान रहेंगी।* नवजात शिशु को अपरिधचित विकृत आकार वेष 
को देखकर भयभीत होने का कारण पूर्वजन्मार्नित भयात्मक वासना (उै॥3070 
0£ ८४० ) ही है| ऐसी प्रवृत्तियाँ सहनात ( 200028०27/09 ) होती हैं | ऋ्रम- 
बिवर्तनवादी वैज्ञानिक भी हस बात को मानने लगे हैं। ये बासनायें ही मानव-मन 
में भाव का आकार घारण करती है । 


भाव के अनेक अ्रथ हैं ; पर घाहित्य में मुख्यता रति, शोक, मोह, आलस्य 
आदि स्थायी ओर संचारो भावों की ही है। ऑंगरेजी में इसके लिए इमोशन 
( 276007 ) क! हो व्यवह्र है ; किन्तु मनोवेज्ञानिकों का कहना है कि भाव 
या इमोशन शुद्ध सुख-दुःखानुभूति नहीं, बल्कि सवोवयव मानप्तिक शअ्रवस्था 
( ए००ए०(6 98ए7५70»5 ) है। अभिप्राय यह कि विचार-मिश्रित सुख- 
दुःखानुभूति भाव है | यह भाव ज्ञानाव्मक होता है। जैसे, ज्ञानमात्र में भाव की 
सत्ता विद्यमान रहती है देसे भावमात्र में ज्ञान की सत्ता भी रूतो है। * रिचाड्ल 
भो कहते दें कि 'जो हों, इमारे विचार से रत और भाव को एक ज्ञानात्मक 
पृत्ति भी है ।'* 


शुक्षजी का कह भाव-लत्तण--“भाव का अभिग्राय साहित्य में तात्पर्य बोध- 

मात्र नहीं है ; बल्कि बह वेगयुक्त ओर जटिल-अवशस्थाविशेष है, जिसमें शरीरवृत्ति 
और मनोइति दोनों का योग रहता है। क्रोध को ही लौजिये । उसके स्वरूप के 
अन्तर्गत अपनी हानि वा अ्रपमान की बात का तात्पय बोध, उम्रवचन और कर्म की 


१, भावरशब्देन वित्तजृत्ति-वविशेषा एवं विवक्षिताः | आ० गुप्त 

२, बोतरागजन्मादशनात्‌। न्यायसयृत्र 

३, नद्य तच्चित्तवृत्तिवासनाशुन्यः प्राणी नवति । 

उ४. 72९2880702, 0200९, 27१ प €7000070 2ए८, 07 0एा' प९०, 280 
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ध्प 


प्रवृत्ति का वेग तथा त्वौरी चढ़ाना आँखें लाल होना, हाथ उठाना, ये क्षब बातें 
रहती है |--रिचाडस के लक्षण का ही भारतीय संस्करण है | ' 

छंत्षेप में यह कि भाव तो कभी आस्व दनात्मकझू चित्त्रत्ति का और कभी 
साधारण चित्तव्ृत्त का बोध कराता है। जो आलोचक दैहिक अ्रस्थाविशेष के 
नोध में भाव शब्द का प्रयोग करते दे उनसे हम सहमत नहीं ; क्योंकि 'बिकारो 
मानसों भाव” मानसिक विश्वार श्रथोत्‌ मन का अवस्थाविशेष ही भाव है। 


स्थायी और संचारी 

स्थायी शब्द का अंगरेजी प्रतिशब्द है 0०77797०7 ( परमानेंट )। इसको 
प्राथमिक भाव ?िएं77979 ०770007 ( प्राइमरों इमोशन ) भी कह्दा जाता है । 
संचारी भावों को मन की परिवर्तन श्रवस्था 07097867| ४80९० 07 उरंघत 
( ट्रांसेन्ट स्टेट आफ माहणड ) या अधिक क्षुण॒ध्थायी भाव 7076 (/88९7६ 
८77007 ( मोर ट्रान्सेन्ट इमोशन ) कद्दते है । 

स्थायी ओर संचारी भावों में उतना गददरा अन्तर नहीं दीख पढ़ता | रति, 
शोक आदि-जैसे वातना वा छंस्कार के वश मानव मन से सम्बद्ध है वैसे ही शंका, 
ह आदि ८चारी भाव भी संस्कारवश पुरुषपरम्परा से मानसिक स्तस्कार के उपादान 
रूप में हंक्रमित होते चले श्ाते दें | दोनों ही संस्कार-स्वरूप हैं । 

व्यक्ति भेद से इन वासतनाओ या छंस्कारों में से किसी में कोई श्रधिक रहता है, 
' कोई न्यून | किसी में एकाधिक भी हो सकता है। यह देखा भी जाता है कि कोई 
अधिक विलासौ होता है ओर कोई अ्रधिक क्रोधी। ऐसे हो कोई अधिक डरपोक 
होता है तो कोई अधिक शान्त ; किन्तु शंका, अ्रसूया श्रादि ऐसी चित्तवूत्तियाँ हैं 
जो विभाव श्रादि के अभाव में कभी उत्पन्न ही नहीं होतीं ; पर ऐसो दशा स्थायी 
भावों की नहीं है । ु 

श्रसस्तू ने रतानुकूल श्रनुतरण (86800600 ॥702४४07) के जो तौन प्रकार 
बताये ह--चरेत्र (०987800८/), भाव (6770007) श्रौर कम (३०(0॥) 3, 
वे स्थायो भाव, संचारो भाव श्रोर अनुभाव हो हैं । बूचर की व्याख्या से यही स्पष्ट 
शात होता है । 
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प्राच्य मनौषियों के समान पाश्चात्य मनौषी भी स्थायी और संचारी का भेद 
करते दे । आग्डेन (02067) के 0८०८6 (बिलीफ) ओर १0०४४ (डाउट) की 
हम अपने यश की मति और वितक से तुलना कर सकते है। वे जो कहते हैं. उसका 
साशंश यह है कि ये दोनों स्थायी भाव के समान स्थायी नहीं हैं।" आग्डेन का स्पष्ट 
कहना है कि तंशय, विश्वास वा अन्यान्य कोई भी चित्त-वृत्ति, जिसको गणना 
संचारो भावों में को गयी है, मन में कोई स्थायी लंखार वा प्रभाव (77८88070) 
स्थापित करने में समर्थ नहीं हैं |* 


यह कहना आवश्यक ह कि व्यभिचारी भावों की कोई स्वतन्त्र स्थायी निरपेक्ष 
चित्तभूमि नहीं है । ध्यायी भावों की व्यापक सत्ता से ही हनका उद्‌भाव है और 
उनके रंग से ही इनकी रंगीनियाँ हैं ; किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि संचारियों के 
संचार से ही स्थायी भावों की सोन्दर्यसष्टि होती है, यद्यपि उनके वेचिज््य वा विलास 
के मूल स्थायी भाव ही हैं |१ बूचर क! भी कहना है कि “इस प्रकार मनस्तत्व- 
सम्मत विश्लेषण से भय होता है। प्राथमिक भाव श्र उससे ह्वी अ्रनु ऋम्पा अपना 
अद्ध लाभ करती है ।?'४ 


स्थायी भाव ओर संचारी भाव परस्पर एक दूसरे के उपकारी हैं। वे परू्पर के 
वेचित्रय और नूतनता के संपादक हैं। इस बात की भी आग्डेन ने प्राच्यों के 
पमान लक्तित किया है ।" स्थायी भावों ओर तंचारी भावों के स्वरूप-विश्लेषण में 
प्राच्यो और पाश्चात्यों का ऐसा संवाद--मेल सचमुच ही आश्चय-जनक है | 
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जन्मान्तरवांदौ इस वाप्तना को पूर्व जन्म का संस्कार मानते हैं। कालिदास का 
एक श्लोक है जिब्रका भाव है--रम्य दृश्य को देखकर वा मधुर शब्द सुनकर सुखी 
मनुष्य भो जो उपयु त्सुक-व्याकुल हो उठता है उसका कारण यही है कि वह 
निश्चय हो भाव वा वासना-रूप में स्थिर जन्मान्तर के प्रेम-प्रसंग का चित्त से 
अनजाने हौ स्मरण करता है |" इसमें जन्मान्तर की बात स्पष्ट है। 

हंस-पदिका गाती है। उसके उस संगीत से दुष्यन्त का चित्त प्रश्न होने की 
अपेज्षा उत्कठित हो उठता है। दुवांसा के शाप के कारण वे यह सोच न पके कि 
किप्त प्रेमिका से मेरा विरह-विच्छेद हुआ है । फिर भी वे सुखौ मनुष्य के उत्कंठित 
होने का कारण समान अनुभूति को बताते है, जिससे वासना जागरित हो जाती है 
और पूर्वानुभूत सुख का स्मरण हो आता है। वे चाहते दै स्मरण करना, पर द्वोता 
नहीं ; यही अ्रबोधपूर्वक स्मरण वाधना वा संस्कार का काय है। 

फ्रायडवादी कहते हैं कि मधुर शब्द सुनकर भी जो सुखी जीवन बेचेन हो 
उठता है. उत्तका कारण यह है कि वह अपने अचेतन में स्थिर जन्म-घन्मान्तर के 
प्रेम भावों का स्मरण करता है। दुष्यन्त के चेतन मन को शकुन्तला-वियोग का 
पता नहीं ; पर उश्चके अचेतन मन में यह भाव भरा है, जो उसके चेतन मन पर 
अज्ञात रूप से प्रभाव डाल रहा है। फ्रायड के मत से भी जन्‍्मान्तरवाद, संस्कार 
ओर वासना को बात छिद्ध होती है । 


रस 


काव्य का चरम फल रस ही है ; क्योंकि उसका परिणाम सहृदयों की रस*- 
शवण वा रसानुभूति ही है। इस रस का आघ्वादन वहिरिन्द्रियों से संभव नहीं। 
साहित्य-रस का उपयुक्त रपनेन्द्रिय साहित्यिकों का अन्तरिन्रिय है--अनुभूति- 
प्रवण चित्त है। 

भाषा में प्रकाश करने का उद्देश्य दो है कि पाठक और भ्रोता उससे आनन्द 
लाभ कर वा उनके जीवन का कीई उद्ं श्य सिद्ध हो । वत्त मान जीवन में जो कुछ 
हर, शोक आदि भावों का हम अनुभव करते हैं उन भावों की प्रतिच्छुवि ललित 
कलाओ में देखते हैं, सौन्द्य-लुष्टि में उनका ही प्रतिरूप पाते है। वे प्रतिरूप अपने 
लौकिक भावों के प्रच्छुन्न संस्पश से चंचल हों उठते दे ओर जिम्त शाति को कामना 
करते है वह्दी शांति यथाथतः इमारे आनन्द की अवण्या है । 


२, रम्याणि बीक््य मधुरांश्व सिशम्य शब्दान्‌ |-- 
पयु (रुकी भवत्ति यत्मुखिनो5पि जन्तुः । 
वच्चेतला स्मरति नृनमबोधपू्व । 
भावरिथिराणि जननान्तरसोहददानि | शक्कुंग्तला 
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विपिनचन्द्र पाल रस और कला की प्रकृतिगत समता कै सम्बन्ध में लिखते 
है-- “आनन्द, सुख वा असच्नता तभी कलाओं की आत्मा है | चाहे चित्रकला हो, 
वास्तु-कला हो, स्थापत्यकला हो, कविता हो या संगीत हो, कला की आंतरिक शांति 
आनन-द्‌ ही है। भारतीय साहित्य में आनन्द का प्रतिशब्द रस है। परमात्मा को 
उपनिषदों मे रस कहा गया है और उसी रस से सभो जीव आनन्दित होते है ।”?" 

लोकिक भाव के स्पश से जब अन्तर के ग्रतिरूप भाव तृप्त होते है तब कहा 
जाता है कि कविता सरस है, उसमें रप्तोदबोधन की शक्ति है वा रचना में कवि ने 
रस-सृष्टि की है। रस कोई स्वृतन्त्र वस्तु नहीं है। भाव की प्रबलता से हमारी अनु- 
भूत जो आश्वादन को क्रिया करती है, आस्वादन की वही अवस्था रसावस्था है । 

अनेक आचार्यो ने रस के अनेक लक्षण किये हैं। उनमें अभिनव गुप्त के 
लक्षण का यह आशय है कि “शब्दों में समर्पित होने और हृदय-संवाद से अथात्‌ 
एकरूपता द्वारा सुन्दर होने पर विभाव और अनुभाव से सामाजिकों के चित्त में 
पहले से ही वत्तमान रति आदि वासना उद्बुद्ध होती है। उस वासना के अनुगग 
से सुकुमार होने पर निज संबित्‌ अथोत्‌ ज्ञान के आनन्द की चर्बणा के व्यापार का 
जो रसनीय वा श्रास्वादनीय रूप है वही रस है ।””* सारांश यह रे भावतन्भय 
चित्त में संविदानन्द का प्रकाश ही रस है । 

मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से डाक्टर बाटवे ने रस-का जो लक्षण लिखा है 
उसका श्राशय यह दै कि “काव्य की उत्कट भावनाओरो के सु-दर प्रकाशन के प्रति 
सद्ृदय पाठकों को सुख सवेदक समग्र प्रत्युत्तरात्मक क्रिया ही रस है |??3 

श्री अतुरचन्द्र सेन ने रस के सम्बन्ध में क्रोचे का जो उद्धरण दिया है 
उसका आशय है--“काव्यगत भावाभिव्यंजन कोई साधारण झल॑कार नहीं, बल्कि 

वह एक गंभोर आत्म-निवेदन है, जिसके परिणामस्वरूप हम कष्टकर भावावस्था को 
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६३ 
पार करके प्रशान्त ध्यान कौ अवस्था में पहुँच जाते है, जो इस रुपान्तर के साधन 
में अतमथ हैं ; प्रत्युत्‌ भावावेग के बवण्डर में बह जाते है। वे कितनी भी चेष्टा 
क्यों न करें, न तो स्वयं आनन्द उठा सकते है और न दूसरों को हो आनंद दे 
सकते है ।”!* 

इस सम्बन्ध में उनका अभिसत यह है कि क्रोचे का जो 20600 40698]4 
2207 है वही आलंकारिको के भाव ओर उनके कायकारण का 'सतकल-हुदय- 
संवादीः विभाव और अनुभाव में परिणत होना है। क्रोचे का जो 98892 6 
907 [ए0फए0प8 ढा07070 ४0 6 इकढा(ए 06 ०0076९77- 
70]90707 है वहीं आलंकारिकों के लोकिक भावों का ग्रास्वायमान रस में रूपान्तर 
होना है । $७८०१७ए 0६ ०07०770]9707 दाशं॑निक-सुलभ “मनन? वृत्ति 
के ऊपर जोर देकर बात कहना है। आलंकारिकों के रसचर्बण की बात ने मूल 
सत्य को ओर स्पष्ट कर दिया है ।! 

इसमें 77८ 006४0 ]0ए ही रस वा काव्यरत है। इसमें पाठक ओर 
कवि दोने, की श्रोर से रखसूष्टि को बात उक्त है। 
रस-भाव 

नाव्याचाय के इस कथन से--“न भावद्दौनो5श्ति रसो न भावों रसवत्ति:-- 
भाव के बिना न तो रस ही रहता है ओर न रस के बिना भाव ही । इसका अन्यो- 
न्याश्रय स्पष्ट ही है फिर सौ यह कहां जा सकता है कि रस के मूल में भाव ही है । 

भाव ज्ब रसावस्था को प्राप्त होता है तब वह साधारणीकरण का ही रुप 
होता है। अगरेजी मैं इस दुर्बाध दाशनिक दृष्टिकोण को बूचर के कथनानुसार 
भाव-समूहों का शुद्धिकरण एप्रात0४007 ०६ ४6 994छ8४078, शुद्धि 
प्रतिक्रिया 0!४४/9972, 09700688, संस्क्रिय को 707779 [700८88 कहा 
गया है। भावावस्था के दूर होने वा लोप होने पर द्वी रसावध्था होती है।* इसका 
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अभिप्र/य यह है कि भावावस्था तक व्यक्तिगत भाव दूर नहों होता, मन के अ्गौचर 
प्रदेश में स्थिर आनन्द का प्रकाश नहीं होता । अभिनव गुप्त ने भी कहा है कि 
परिमित व्यक्तित्व के विलोप से ही भावस्थिर चित्त में रस-स्वरूप आनन्द का 
विकाप्त होता है | 
लौकिक शोक श्रादि मे दुःख ही होता है पर करुणा आदि रहों में जो सुख 
होता है उत्तका कारण भावों की रसता-प्राप्ति ही है। वेदना तभी तक वेदना रहती 
है जब तक रप्त की उच्च भूमि तक नहीं पहुँचती है | बूचर का यही कहना है कि 
विषादात्मक घटना की अ्रग्न गति के साथ-साथ प्रथम संजात मानसिक विक्ञोभ जब 
शान्त हो जाता है तब भाव का निक्ृष्ट तर रूप सूक्ष्मतर ओर उच्चतर रूप में परिणुत 
देखा जाता है ।”" यही कारण है कि संभोग-श्द्भार से विप्रलंभ-श्षद्भार को 
मधुरतर और करुण-रस को मधुरतम कहा गया है |” * यदि शोक-भाव भाव ही 
रह जाता, रसावस्था को प्राप न होता, तो करण रस मधुरतम नहीं होता | कवि 
जब अपनी प्रतिभा से शोक ओर उसके लोकिक कारणों से काव्य को अ्रल्लोकिक 
सृष्टि करता है तभी पाठकों के मन में रस का आनन्ददायी सचार होता है। वह 
करुण-रस दुःखदायक शोक-भाव नहीं होता। 


अरब यहाँ यह प्रश्न उठता है कि कौन भाव रसाबस्था को प्राप्त होते हैं- स्थायी 
बा संचारी । यर्याप ६चारी भाव को रखावस्थाप्राप्ति के संब्ध में मतभेद है तथापि यह 
निश्वयपुंक कट्दा जा सकता है कि दंचारियों में स्थायी भावों की-सो रसोभवन की 
योग्यता नहीं है । इसोसे आचार्था का बहुमत स्थायो भावों को प्रा है श्रोर सह्ृदयों 
के अनुभव से भी यह सिद्ध है। भोज बहते कि “बे स्थायी भाव ही बासना-लोक 
से प्रचुद होकर चित्त में चिर काल तक रहते है, अपने व्यभिचारी भावों द्वारा सम्बद्ध 
होते दै और रसत्व को प्राप्त होते है ।?३ इश्न दशा में संचारियों के रस होने को 
बात स्तुतिवाद-छी ज्ञात होती है। अभिनव गुप्त ने भाव को रसता-प्राप्ति की बात 
आर स्पष्ट कर दी दहै--रस स्थायी भाव से विलक्षण वा भिन्‍न होता है ।* पंडित- 


बी आआआआछछ न्‍जननणणणखणणभभ:प्राज 

१. 38 76 ॥79870 2०079 9708688; ७67 6 [प्रण्पा। 0 4॥6 
॥900ऐ, (09५ 700960,._ 88 8#707 8735६ »प०8प2८6, 406 ॥0एशदढ7 ई07%75 
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२ सम्मोग-खृज्ञारात्‌ मथुरतरो बिप्ररुंम: ततोषि मथुरतमः इंष्ण शति | 

३, चिरं चित्त अतिष्ठन्ते संबध्यन्तेडनुयंधिभिः | 

रत्वं प्रतिषध्नते प्रशुद्धाः र्थायिनोइत्र ते | म० कण्ठाभरण 

.., ४. चब्येमारैकरसारों लतु सिद्धस्वभावरतातकराछिक एवं नतु चर्बणातिरिक्तकालावंसुवी 
स्पाबीविलक्षय एवं रप्तः | नाम्यशाज 
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राज ने लिखा है कि इस प्रकरण में इस शब्द से उत्तकी उपाधि ध्थायी भाव 
ही एद्दीत हुआ हैं। वाघना-रूप से स्थित स्थायी भाव ही चमत्कार रस हो जाता है । 

रखावस्था में ही आत्मानन्द प्रकाश पाता है। प्राच्यो ने जिसे '्रह्मानन्द 
सहोदर:? आदि शब्दों से अ्िद्ठित किया है उसे ही पाश्चात्य पण्डितों ने 907८ 
बात टी८एभांटठ ए628076', 0०7 0 €एटा?, *8प779/टा6 
9#990977089' कहा है । 


फैले ण रण: 
साधारणीकरण जौ” हा 


पात्रों के चरित्रों को लेकर साधारणी करण के सम्बन्ध में अनेक प्रश्न उठ 
खड़े हुए हैं। कह्दा जाता दै कि पहले के नायब्गे में आधुनिक काव्य-उपन्यास-नायकों 
के चायको का अन्तभौव नहीं हो, सकता इत्यादि | इस सम्बन्ध में इतना ही लिखना 
पर्याप्त है कि नायक ऐसा हो जिसके चरित्र में कम-सें-क्म मानव के सामान्य गुण 
हों, ल्सके साथ हमारी सहानुभूति हो और जिसके सुख-दु.ख को हम अपना 
सुख-दु.ख समझ सके | 

प्राच्यों के इस साघारणीकरण को पाश्चात्यों ने भी समझा है ओर पतमझा ही 
नहीं, अपना भी लिया है | बूचर ने साफ लिखा है कि “्रेज्ञक श्रपनी स्वाभाविक 
सत्ता से ऊपर उठ जाता है। वह दुखिया के साथ ही उसके द्वार मनब-मात्र के 
साथ एक हो जाता हे।”* दल्सटाय ने अपने कला-प्रबन्ध में श्रनेक स्थानों पर 
ऐसे भाव व्यक्त किये हैं जो साघारणीकरण के अतिरिक्त दूसरा कुछ हो ही नहीं 
सकता । वे एक जगह लिखते दैं--“यदि कोई लेखक के आत्मभाव से प्रभावित हुआ, 
अगर उस भाव का अनुभव दूसरों के साथ बेसा ही किया तो वह सफन्न उहं श्य 
ही कला है ।?3 हाउसमैन के लिखने का भी सारांश यही है कि 'लेखरू और पाठक 
को भावमेत्री काव्य का एक विचित्र उद्द श्य है ४ 

यह कहना अनावश्यक है कि इन उक्त वनों से हमारे साधारणीकरण की 
एकात्मकता दे। यही तो हमारा सामाजिकों का विभाव आदि के खाथ श्रपनेको 


१. रस पदेनात्र प्रकरणे तद्र पथिः स्थायी भावों गृह्मते | रसगंगाधर 

२. 6 झु०९०६६०४ 75 [6त 69+ ० एशाइटा, स्र6& 9600768 006 
जाएं) (0200 8पॉ50९० बावें (70५87 मिग शांफी फ्रषाशक्षएं(ए था (8786: 
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अभिन्‍न--एक समझना है।" जो समालोचक साधारणीकरण के एक, दो या तौन 
अवध्थाय मानते है वह ठीक नहीं । प्रथम व्यत्तत्व को भूचना, व्यक्तित्व से ऊपर 
उठना और अपनेको खो बैठना, कालविशेष का अर्थ नही है। काव्य-अवण और 
नादय-दशन के समय इस प्रकार लाघारणीकरण का कालविभाग असंभव है। इसमें 
कालव्यवधान का अवधर ही नहीं है। 

काव्य-पाठ वा काव्य-श्रवण की अपे जा नावक-सिनेमा देखते में खाधारणीकरखणख 
का रूप श्रत्यधिक प्रत्यक्ष होता है। काव्य-नावक के अतिरिक्त कथा अवण, व्याख्यान- 
श्रवण आदि में भी साधारणीकरण संभव है, यदि उनके विभाव आदि में कथा- 
वाचक वा व्याख्याता तन्मबीमवनयोग्यता के उत्पादन की सामथ्य रखते हों | 

चेतनगनत आवरण का भंग होना ही साधारणीकरण है। सहृदय सामाजिक 
अपने लौकिक क्षुद्र विष्र्यों को भूलकर नाटक ओर काव्य के विषयों में चित्त को 
निर्वाध रूप से जितना ही प्रविष्ठ होने देंगे उतना ही वे रपाखरादन करंगे। 


रस और सौन्‍न्दये 


हमारे यहाँ जो मध्त्त रख-भाव को है वही महत्त्व पाश्चात्य साहित्य में सोन्दर्य 
का है। इस सोन्दय की व्याख्या विविध भाँति से की गयी है। 

सौन्दर्य के हम्बन्ध में जमन महाकवि गेटे का कहना है कि 'ौन्दय को 
समझना बढ़ा कठिन है। वह तरल, भंगुर वा अमूत तथा भासात्मक छावा-सा 
कुछ है [?* उसकी रूपरेखा की व्याख्या पकड़ के बाहर है। फिर भी उसने कई 
परिभाषायें गढ़ी हैं, जिनमे एक का आशय यह है कि 'कोई वस्तु तभी सुन्दर हो 
सकती है जब कि वह अपनी नेंतगिक विक्ञात को पराकाष्ठा को पहुँच जाती है ।” 3 

सोन्दर्य के सम्बन्ध में रवीन्धनाथ कहते *--“केवल स्यूल दृष्टि हो नहीं 
चाहिये। इसके साथ यदि मनोवृत्ति का संयोग हो तो सोन्दर्य का विशेष रूप से 
साज्षात्कार हो सकता है। यह मनोदृत्ति-विशेष शिक्षा से ही उपलब्ध हो सकती है। 
इस मन के भी कई स्तर दै। जुद्धि-विचार से हम जितना देख सकते हैं, उससे 
कहीं श्रधिक देख सकते हैं, यदि उसके साथ हृदय-भाव को घम्मिलित कर लें। 
उप्तके छाथ यदि धर्म-बुद्धि को मिला ले तो हमारी दूरदर्शिता अधिक बढ़ जायगो । 
यदि उसके साथ आध्यात्मिक दृष्टि खुल जाय तो फिर दृष्टि-त्षेत्र की कोई सीमा ही 





१ प्रमाता तबमेदेन स्वात्मानं प्रतिपद्चते | सा्‌० ब्‌० 
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नहीं रह जायगी |” इसौसे कहा गया है कि “केवज अड्रत ढिद्धात्त हो सौन्दर्य कौ 
समुचित मीमांता कर सकता है |?! 


अस्तित्व, दीख पड़ना, आनन्द या सौन्दर्य, रूप और नाम--इन पाँवों में 
आरंभ के तीन ब्रह्मूूप और शेष दो जगतरूप हैं ।”* इसी बात को लाड शल्सबरी 
लिखता है--“ सौन्दर्य ओर ईश्वर समान और एक ही हैं ।! ३ 

सौन्दर्य के दार्शनिक मूल्य से इसका साहित्यिक मूल्य कम नहीं । इसकी 
समता का कारण यह है कि रस जैसे मोक्ता के अधीन है वैसे ही सौन्दर्थ भी 
प्रमाता--विषयी के श्रधीन है। दोनो का परिणाम परमानन्द लाभ ही है । हम ने 
लिखा है कि “सौन्दर्य वस्तुओं का स्वभाव-संजात गुण नहीं, बल्कि उनकी चिन्ता 
करनेवाले चित्त मे ही उसका अस्तित्व है |? * 


क्रौद का ऐिद्धान्त है कि “समग्र सौन्दर्य ठउत्की ही श्रभिव्यक्ति है, जिसे हम 
साधारणतः भाव या इमोशन कहते है। इस प्रकार सारा प्रकाशन ही सुन्दर है ।”+ 

हस दृष्टि से देखा जाय तो सौन्दर्य ओर रस में कोई अन्तर नहीं। क्योंकि 
काव्य में उस्ती भाव की अभिव्यक्ति है, जिस भाव को अभिव्यक्ति चित्र आदि ललित 
कन्नाओं में है ओर सौन्दय का आनन्द जैसे स्वार्थशून्य होता है बेसे हो भावतन्मयता 
का आनन्द भौ निरपेत्ञ होता है। एक विद्वान का कहना कि “काव्य ओर कला में 
सौन्दय का क्षेत्र शानाज्ञान की सीमारेखा से परे है, जो आत्मा की जाएत ओर 
अ्रद्ध जाग्रत अवस्था है ।??* यह भी इनकी एकता को बतलाता है। 


है, (गए 8 एग्य-स्‍ट5ध९० 8079 छत पट फउएट-82 ००४7 46 ता 
प४०€ ६0 ६96 9९६४४ , 
#0727#75 7?॥7080977 ०7 ॥॥९० फश्वष्रापदों 


२, अस्त भाति प्रिय रूप नाम चेत्यशप्ण्चकम्‌ | 
आद्यत्रय जब्रभरूप गदर प॑ ततो दयम्‌ | 

३, ऊ्ैड्ब्रपाए बाते (04 87४6 0096 &70 ६796 88776. 
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ध्ह्मः 


दौन्दय सफल अभिव्यक्ञषना है। इसमें न तो कोई भेद संभव है और के 
इसको कोई उत्तमाधम को कक्षा ही कायम की जा सकती है। श्रमिव्यश्नना एक ही 
हो सकती है | प्राच्य ओर पाश्चात्य पण्डित इस विषय में एकमत हैं ।" 


भारतीय दृष्टिकोण से सौन्दय ही रमणीयता है। क्योंकि दोनों के उपादान' 
ओर साधन एक ही हैं। कालिदास सुन्दर के स्थान पर 'रम्याणि धौद्धब” रमणीय 
दृश्यों को देखकर कहते हैं और पर्डितराज जगन्नाथ वहते हैं--“रमणी अर्थ का' 
प्रतिपादक शब्द ह्टी काव्य है*; अ्थोत्‌ जिस शब्द द्वारा रमणीय अथ प्रतिपनन हो 
वह काव्य है। वे रमणीयता की व्याख्या करते है “अलौकिक आनन्द का ज्ञनगोचर 
होना” 3; अथात्‌ अनुभव होना दो रमणीयता है । 


रमणीय, रम्य वा रमणीयता शब्द का प्रयोग कुछ विशेषता रखता है। सुन्दर 
वा सोन्द५ से ताकालिक आनन्दोपलब्धि का हो भाव भलकटा है | वह रमणौय के 
ऐसा मन रमा देने को शक्ति नहीं रखता । सौन्दर्य सनातन रमणीयता का बोध नहीं 
करता;। सौन्दय एक आकर्षण पैदा करके रह जाता है। पर स्मणीयता मन को 
उसमें रमा देती है और काव के शब्दों में उसका रूप है--- 


जतम अवधि हम रूप निहारिन 
नयन न तिरपित भेल |--बिद्यापति 


'ज्ुरु-क्षण में जो नवीनता धारण करे वही रमणुयता का रूप है |!* 

कबि को यह उक्ति निस्छन्देह सत्य है। बार-बार देखने की या देखते रहने की' 
चाह पेदा करना ही तो रमणीयता को विशेषता है। कीट्स का कहना है कि 
इसका सम्मीहन भाव बढ़ता ही जाता है |” बहुतों का विचार है कि किसी वस्तु के 
संदशन में द्रष्टा की मनःध्थति पर भी विचार करना आवश्यक है। समय-समय पर 
एक हो वस्तु भिन्न-मिस्त प्रकार को सवेदनाश्रों को उत्पन्त करती है। इससे कीट्स 
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का यह कहना कि 'सोन्द्यमय वस्तु शाश्वत आनन्ददायक है,” अश्रसंगत है । हम 
इस बिचार से सहमत नहों। कारण यह कि वलु-ध्थिति ज्यों की त्यों रहती है । 
'पाण्डु रोगी को जो कुछ हो पीला ही पीला दीख पढ़ता है। वह वैसा ही नहीं हो 
जाता । दूसरी यह बात भी देखो जाती है कि रमणीय पदार्थ मनःस्थिति के परितेन 
में भी समर्थ हो जाता है। दूधरो का यह भी कहना है कि देखने की कमी की पूर्ति 
के ज्िए ही पुनवौर देखना अभोष्ट होता है । इस बात को कोई सद्ददय नहीं मान 
सकता | उत्त रमणीयता की ही मोहकता, आकर्षकता वा 'लवलीनेस' है जो उसमें 
नवीनता पैदा करता है। हसीसे तो कवि कहता है-- 

ज्यों-ज्यों निहारिये नेरे छ्व॑ं नेवनि 
त्यों-त्यों खरोी निखरे सी निकाई ।॥ 

कीट्स का कहना है कि “सोन्दय ही सत्य है ओर सत्य ही पौन्दय, यही सब 
कुछ है। हमें जानने कौ जो बात है वह यही है।?* कोट्स के कहने का यह 
अभिप्राय नहीं कि वस्तुस्थिति का ज्यो का त्यों वर्णन किया जाय और उसकी सीमा 
के बाहर न जाया जाय । उनकी उक्ति काव्य के सत्य के सम्बन्ध में ही है । कषेमेन्दर 
का भी यही कहना है “सत्य-प्रत्यय का निश्चय होने से काव्य हृदय संवादी होता 
है । तत्वोचित कथन से हो कवि की कविता उपादेय होती है ।”'* यह तत्व कवि 
'का काव्योचित सत्य का दशन ही है । 

बली स हब भी यही कहते है कि “जो परम सत्य को प्यार करते हैं ओर 
उसके प्रकाश की सामथ्य रखते है वे सभी कवि हैं ।”?४ 

रवीन्द्र के शब्दों में सौन्दय को मूत्ति ही मगल को पूरा मूत्ति है ओर मन्नल- 
मूत्ति सौन्दर्य का पूर्ण स्वरूप ।? 

सौन्दर्य का सत्य के साथ जितना सम्बन्ध है उतना द्वी शिव के साथ भो। 
जैनेन्द्र कहते हैं--“जीबन में सौन्दर्योन्मुख भावनाश्रों की नैतिक ( शिवमय ) 
वृत्तियों के विरुद्ध होकर तनिक भी चलने का अधिकार नहीं है | शुद्ध नेतिक_ 
भावनाओं की खिम्काती हुई, कुचनती हुई जो वृत्तियाँ सुन्दर कौ लालग में लपकना 
चाहती है वे कहीं न कहीं विक्ृत हैं। सुन्दर नीति-विरुद्ध नहीं है । तब यह निश्च4 
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है कि जिसके पौछे,वे आवेशमयी बत्तियाँ लपकना चाहती हैं वह सुन्दर नहीं है 
केवल छुद्माभास है, सुन्दर की मृगतृष्णिका है |” * 

वडसूबथ का भी कहना है कि “भगवान की कामनायें सारी घटनाओं को 
कल्याणकारी बनाती है।”* 

“पन यदि स्वयं सुन्दर न दो तो सुन्दर को कभी नहीं प्रत्यज्ञ कर सकता है [३ 
ऐसा ही प्लेटिनत ने कहा है। 


रस के काल्पनिक भेद 

ध्वनिकार के एक श्लोऋ से कितने समालोचक रस के स्थायी रत और दंचारो' 
रख के नाम से दो भेद करते है। उत्त श्लोक का अभिप्राय यह है कि “एकन्नित 
अनेक रसों में, जिसका रूप बहुलतया उपलब्ध होता है, वह स्थायी रख है ओर शेष 
हंचारी रस है [१४ 

प्रबन्ध-काव्य तथा नाटक में अनेक रखों की श्रवतारणा को जातो है। पर श्रभी' 
रस प्रधान रूप में नहीं रते। एक कौ मुख्यता रहती है, अन्यान्य रतो की 
गोणता | यदि सब रपो की प्रधानता का प्रयत्न किया जाय तो सबों में सफलता 
मिलना संभव नहीं ओर सभी गोण रूप से रह जाये तो किसी रस के परिशक न 
होने से प्रबन्ध का उद्द श्य ही सिद्ध न हो। इसीसे ध्वनिकार ने कहा है कि “नाटक- 
रूप वा काव्यरुप प्रबन्धों में श्रनेक रसों के निबन्धन पर उनके उत्कर्ष के लिए. एक. 
रस को अंगी वा मुख्य बनाना चाहिये ।”* 

इस उद्धरण से यह भी प्रगट होता है कि जो रस स्थायी ओर संचारी शब्दों से 
उक्त है उन्हें क्रमशः अंगीरत और अंगरस भी कहा जा सकता है और उनमें 
अंगांगौ-भाव भी है। कारण यह कि कवि के हृदय में उधी रस की प्रेरणा होती है, 
जिसके प्रकाशन का ही उसका प्रथम उद्देश्य रहता है ओर मूलभूत उत्ती रख से 
अन्य रसों का आविभाव होता है ओर वे उत्तको परिपुष्ट करते दें। “विरुद्ध वा 
अविरुद्ध भावों से स्थायी का विच्छेद नहीं होता, बल्कि लव॒णाकर समुद्र के समानः 
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वह अन्यान्य भावों को मिलाकर अपना-सा बना देता है ॥?" इसमें सन्देह नहीं कि 
सभी रस एक-से है; सभी के लक्षण-स्वरूप एक-से है और उनका आविर्भावकाल 
में चित्त की तन्‍्मयता एक-सी होती है, तथापि प्रबन्ध-रचना की दृष्टि से इनमें 
मुख्य-गोंण-भाव अवश्य लक्षित होता है । 


रामायण महाभारत-5 से विशालकाय काव्यों में भी क्ष्मशः करुण और शांत 
ससो की प्रधानता है; क्ये.कि दोनो में वे दोनों आमुल वर्त्मन दे। इनके अन्तागत 
अन्य रस जो आये है वे प्रहंगतः कहीं उदित होते हैं ओर कहीं विलीन । इनका 
जहाँ उदय होता है वहाँ मूल रख को दी लेकर श्रीर उनकी पोषकता के रूप में ही । 
यह नहीं होता कि स्थायी रस भिन्न रूप में है ओर सचारो रस भिन्न रूप में । 
रहोत्पत्त में स्थायी-रंचारो का छो रुम्ब्ध है, वही प्रबन्ध-काब्यों में मुख्य ओर 
अमुख्य रसों में सम्बन्ध है। इसीसे उन्हे भी इन्हीं की संज्ञा दी गयी है। इसौसे 
रत्नाकरकार कहते हैं कि 'नाव्क के रसों में से एक ही को स्थायो बनाना चाहिए 
ओर उनके अनुयायी होने से श्रन्य रस व्यभिचारी होते हैं ।”* 

कितने समालोचक यह भी कहद्दते है कि दो प्रकार के रत स्यष्ठ प्रतीत होते हैं, 
डझिन्हें व्यापक ओर अव्यापक या आधिकारिक और प्रासंगिक रत कहा जा सकता 
है। आधिकारक रसे! में रत आंद भावों ओर शगार आदि रसों की गणना को 
जाती है। क्यो(क :्रबन्ध-पाठ से उनवा रूदृदयो के चित्त पर विशेष प्रभाव पड़ना 
लब््वित होता है ; उनकी व्यापकता अधिक देखी जाती है। उससे उनकौ चिर- 
कालिक्ता भी प्रमाणित है। प्रासंगक रखो में ये बाते नहीं होतीं। किसों भाव वो 
देकर लिझी गयी कविता इस भेद के अन्तर त रखी जा सकती है। प्रधानतया 
व्यंज्त सचारी भाव रस-साम्ओ से परिपुष्ठ होने पर र्ावस्था को पहुँच सकता है। 
ये ही प्राषंगक रस हैं। इस विचार को रंगत वा श्रसंगत कुछु भो कहा नहीं जा 
सकता ; क्योंकि विभाव, अनुभाव से व्यंजित स॑चारी-भाव स्थायी-भाव कौ-सी रखा- 
वस्था को नहीं पहुँच पाता | यह विवादास्पद विषय है। 


काव्यानन्द रस्मूलक भो होता है ओर भावमूलक भी । दोनों की अनुभूतियाँ 

एक-सौ होती हैं। चाहे आधिकारिक हो वा प्रासंगिक, रख का रूप एक है| उसमें 

किसी प्रकार का भेद नहीं क्या जा रुकता। रसोत्पत्ति- प्रक्रिया के रंग-रूप में ही 
भेद समव है। रसावध्था का भेद काल्पनिक है । 


१. थिरुविद्ध वा भावेबिच्चिते न यः । 
आत्ममाबं नयत्यन्यान्‌ स स्थायी लूब्णाकरः | दशरूपक 


२, एकः कार्यों रसः स्थायी रहानां नाटके सदा | 
रसास्तदनुयायिप्वात्‌ अन्ये तु व्यभ्िचा रण: । -- सगोतरत्नाकर 


ऊबे ह 
रीति 


रीति का अनुवाद 5096 से किया जाता है; पर इसके लिए यह यथार्थ 
शब्द नहीं है ।* क्योकि रीति के अन्तगंत केवल यही नहों, रत ओर अलकार भी 
आ जाते हैं। 


रीति-विचार में शब्द का अधिक महत्त्व है। पर प्रत्येक शब्द का नहीं, योग्य 
शब्दों का ( ८ 78#0 ए022४७प३४7ए-- 2४६९० ) अ्रभिप्राय यह कि योग्य्‌ 
शब्दों का विचार ही रौत विचार है। इस योग्यता में अनेक बाते आती हैं... 
वरशनीय विषय, भावना, भाषा, श्रोचित्य, माधुयं आदि | रचनाकार को प्रत्येक 
शब्द पर विचार करके उत्तका प्रयोग करना आवश्यक है | 


अनेक कामचलाऊ शब्दों के होते हुए भी योग्य श ब्दों का चुनाव हो रीति 
का मुख्य तत्त्व है। यहो शिलर का वहना है ।* यथार्थ शब्द के लिए. मधुर, 
सकुमार सुन्दर शब्दों का मोह छोड़ देना पड़ेगा | रीति में बर्ण.योजना आवश्यक 
होती है, जिससे रखपरिपोष होता है । पर इसका यह अभिप्राय नहों कि योग्य और 
विशिष्ट शब्द न रक्खे जाये । कलाकार की तो यही कला हैक रीति के अनुकूल 
भावार्थ-द्योतक शब्दों को चुने, जो काव्यकलेवर की कमनीयता को बढ़ावें | 


दण्डी का कहना है कि काव की भिन्न-भिन्न रीतियों का कथन करना पमव्‌ 
नहीं। वर्णंपणाली के श्रनेक मार्ग हैं। प्रत्येक काव की रचना-पद्धति में अन्तर 
लक्षित होता है, पर उनका नामकरण सहज नहीं | “ऊख, दूध, गुड़ की मधुरता में 
अन्तर है पर सरस्वती भी उसको बिलगाकर नहीं कह तकती ।3 भिन्न-भिन्न रौतियों 
के मिश्रण का अन्त पाना तो महा कठिन है। 


नौलकरणठ दीक्षित ने लिखा है कि भाषा में अ्रक्षरों वी भरमार है, अनेक शब्द 
हैं, शब्दार्थ भी है ; किन्तु जिस शब्दार्थ के बिना कबि-बाणी सुशोभित नहीं होती 
वही माग है, सर्चना-पद्धत वा रीति है ।”* पेटर की इस उक्ति का पहले हो उल्लेख 
हो चुका है कि एक वस्तु वा एक विचार के लिए एक ही शब्द उपयुक्त होता है| 


२. ॥0 ४४00 9७6 ०9४८४०८१ ६76 ६९-७० पिएं 78 ॥270त]7 ८तुपराएथोंटल 
१७ छा6 आजएाओ त्रठएत 909]6 ....... 
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२. फल वकातंहा 7789 96 [70५7 7७६9८ 997 ए7०६ #6९ 0फ्रपरी5. 
रे, इचुक्षोरशुड़ादीनां माधुयेस्यान्तर महत्‌ | ' 

तथापि न तदाख्यातु' घतरस्व॒त्यापि शक्यते । काव्यादश 
४. सत्यथें सत्मु शब्देषु सति चाक्षरडम्बरे । 

शोसते य॑ बिना! जॉक्ति/ सा पन्‍्या: इति घष्यते । गंगाववरण 


७३ 
विद्याधर ने रीति को 'पाक' की संज्ञा दी है ओर इसकी व्याख्या को है, रतानुकूल 
शब्दों ओर श्रथों का सध््यापन ।" 

रीति और ब्॒त्ति का विवेचन मतभेदपूरः है। किन्तु दोनों को एऋरूपता एक 


'प्रकार से निश्चित है। मम्मट ने स्पष्ट लिखा है कि उपनागरिका, कोमला ओर परुषा 
“ये तीनों वृत्तियाँ ही हैं ।* 


ध्वनिकार का कहना है कि 'अश्फुट ध्वनितत्व को विद्वृत करने में अ्रतमरथ 
वबामन आदि ने रीतियों को प्रचलित किया | २ 


शैली 
शैली के लिए रीति का प्रयोग होता है पर वह यथार्थ नहीं । शेली के लिए 
$/9]6 शब्द का प्रयोग उपयुक्त माना जाता है। इसको भाषाशैली भी कहते है | 
आषाशैली भावानुरूप होनी चाहिये ।* भावनायें अपने आकार प्रक्ुत करने के 
लिए काव्याज्रों को- गुण, रीति, अलंकार, वक्रोक्ति आदि को अपनाती हैं। इनमें 
-रीजि वा भाषा-शैली हेखक के भावनाव्मक शरीर को पहनायी हुई पोशाक नहीं है । 
बल्कि उसे उसकी चमड़ी समझभनी चाहिये |" इत बात को कभी न भुलना 
चाहिए कि कल्ञाकार का व्यक्तित्व भाषा-शैली से फूट पढ़ता है । 
गुणा 
गुणों के सम्बन्ध में अनेझ मतभेद दीख पढ़ते हैं। ध्वनिकार गुण को 
व्यंग्यार्थ ही मानते हैं| मम्मट गुण को काव्यात्मक रत्त का धर्म मानते हैं। उनका 
यह भी कंहना है कि माघु० आदि गुण वर्णमात्र के आश्रित नहीं, समुचित वरणों से 
व्यैजित होते हैं ।* पाणिदतराज इसे शब्दाथ ही का घम मानते हैं। 
मम्मट और विश्वनाथ अंगी रस के ही शोय आदि गुणों के स्मान माधुय 
आदि गुणों को जो मानते हैं वह केवल उंतकी विशेषता का प्रदर्शन करते है | वे 





१, रसोचितशब्दार्थनिवन्धनम । एकावली 
छः £ ७ 
२, माधुयंव्यज्ञकबंणरुपनागरिक च्यते । 
हे कि 

ओजः प्रकाशकेस्तेश्व परुषा कोमलापर ५ 

बेषाचिदेता बेदमॉप्रमुखा रोतयो मताः। काव्य५्रकाश 
३, अस्फुटरफुरित काव्य तत्त्वमेतबथों -चतम्‌ || 

अशक्नुवन्निव्याकतु रीतय सम्प्रवर्तिताः | ध्वन्यालोक 
४- 56 शाठणंत रब०ए गा 82007062766 जाँ0 +९ €770007 . 
, 5 ए6 ॥8 मर 6 ०02४ फैपा 78 06 शत) छत धार छा 
8. अतए्ब माधुय्यदयो रसपर्माः सपुजितेबंणुव्येज्यन्ते 

न तु वर्णमात्राश्रयः | काव्यप्रकाश 


््ि 


७8४ 


इसका निषेध नहीं करते कि गुण काव्य-शरीर के घम नहीं हो सकते। प्रकारान्तर 
से इस बात को मान लेते है कि शब्द ओर अथ में मधुर श्रादि गुणों का जो 
व्वब॒हार किया जाता है वह गोण वा अप्रधान रूप से ही माना जाता है।'" बदि 
ऐसी जात न होती तो “मधुर रचना” की बात नहीं कहते । हम ललितात्मिका 
रचना को ही तो 'मधुर रचना” कहते है। सुकुमारता, उच्ज्वलता, स्निग्धता आदि 
शारोरिक गुण भो तो है । फिर काव्यकलेवर के सुक्रुमारता, कान्ति आदि गुण 
क्यों न माने जायेँ ! अतः गुण शरौर और आत्मा, दोनो के धम माने जा सकते 
मम्मट ओर परिडतराज का गुणों को आव्मगत और शब्दार्थगत मानना दुराग्रह 
प्रतीत नहीं होता । सारांश यह कि गुण शगर और आत्मा दोनों के घम माने 
जा सकते दे । 

भरत, दंडी तथा वामन के माने हुए दस गुणों--१ श्लेष, २ प्रसाद, 
३ समता, ४ माघुय, ५ सुकुमारता, ६ अर्थव्यक्ति, ७ उदारता, ८ ओज, ६ कान्ति 
तथा १० समाधि कौ, भोज के माने हुए २४ गुणों की अपेक्षा श्रधिक महत्ता है। 
चौबीस ही क्‍यों ?! इनकौ इससे भो अधिक संख्या हो सकती है | यदि भोज के 
कथनानुसार उदात्तता, गंभीरता, प्रौढ़ता आदि गुण हो सकते हैं. तो सरलता आदि 
गुण क्यों नहीं हो सकते ! ऐसे मनुष्यों के अनेक गुण हैं, जो काव्य शरीर के गुण 
हो शकते है । श्रस्तु, मम्मट और विश्वनाथ ने दस गुणों पर एक-सा विचार किया है । 

वामन दघ गुणों को शब्दगत ही नहीं, श्रथंगत भौ मानते हैं| इस प्रकार 
इनकी रुूख्या बीस हो जाती है ओर भोज के २४ गुण शब्द्गत; २४ अथगत तथा 
इनके विपयय से कहीं-कहीं विशेष परिस्थिति में गुण हो जानेवाले दोषों को २४ 
संख्या जोड़ देने से गुणों की संख्या ७२ तक पहुँच जाती है। गुणों के शब्दगत 
और अथंगत होने का वेश दुशग्रह नहीं दीख पड़ता, जैसा कि गुण, के रखगक 
और शब्दाथ "त होने का । पर यहाँ यह कहा जा सकता है कि कुछ गुण शब्दगत, 
कुछ अथगत ओर कुछ उमयगत होते है। 

मम्मय ने उक्त दप् गुणों का विचार करते हुए अपना निणय दिया है कि 
गुण तीन ही हैं न कि दस |* दसों में से तीन माघु्य, ओज और प्रखाद नामक 
गुण व्यापक होने के कारण स्वोकृत है और खात इनमें अन्तभूत हो जाते हैं । 
इससे दस नहीं, तीन ही गुण मानने योग्य हैं । 

इन्हीं तीन गुण के मानने में मानसिक प्रक्रिया की प्रबलता दीख पड़ती है | 
मम्मय के लक्षणों से स्पष्ट है कि कबि या कविकल्पित पात्र वी मनःश्थिति तीक 


शुर घत्या एनरतेषां वृत्तिः शब्दाथयोः मत।ः । काज्यप्रकाश 
माधुवोज्टप्रसादाख्याः त्रयस्‍्ते न पुनदेश । 


जे आओ 


प्रकार की होती है--१ चित्त को द्रवीभूत करनेबाली द्वति३ २ चित्तव्रत्ति को 
उद्दीपित करनेवाली दीसि तथा ३ चित्त को विकास वा प्रसार करनेवाली व्यासति |" 
अब यहाँ यह प्रश्न हो सकता है कि गुण मनःस्थितिसूचक है तो फिर रत क्‍या 
है। इसको इस प्रकार स्पष्ट समझ लें | चित्त३ ति को आन्तर ( 5घा>6८४४० ) 
माधुयंगुण और चित्त ति के अनुरूप शब्द-बोजना को वांह्य ( 000]८०४४० ) 
माधुयगरण कहते है। कवि की भावना जब इस रूप में परिणत हो जाती है कि 
रसिक रसाखाद के मद से भूप-सूम उठते है तब चित्तद ति रूप आन्तर माधुय दी 
काम नहीं करता; बल्कि वह चित्तद्र ति रसानुभूति की सद्दायिका हो जाह्ी है। जबे 
इम ये (ंक्तियाँ पढ़ते हैं- 


तरणि के ही संग तरल तरंग से तरणि डूबी थी हमारी ताल में 
तब हमारा किक ८ कर हृदय पिघल उठता है, पर इसका विश्राम यहीं नहीं हो जाता । 


अलंकार 


काव्य-शास्र में अलंकार वी बढ़ी महिमा है। इसकी प्रधानता का ही प्रमाण 
है कि काव्य-शासत्र को अल्कारशासत्र भी कहते है। राजश्खर ने तो “इसको वेद 
का सातवाँ अग कहा है। अलंकार वेदाथ का उपकारक है। क्योंकि इसके बिना 
वेदार्थ को अवगत नहीं हो सकती ।”* जयदेव का कहना तो यह दै कि “जो 
निरलैकार शब्दार्थ को काव्य मानता है उत्त कृति को-माननेवाले को--तो आग 
को ठंढी ही मानना चाहिये [१3 

काव्य के सौन्दर्य-साघक साधन, गुण, रीति, अलंकार श्राद अनेक हैं; पर 
उनमें अलंकार की प्रधानता है। दडी के कथनानुसार तो “काव्य के शोभाकारकः 
सभी घम अलंकार-शब्द-वाच्य हो हैं।”४ जहाँ अलंकार दोन्‍्दय-स्वरूप है, 
साधन-स्वरूप है, वहाँ रीतिकाल में साध्य-स्वरूप बना दिये गये थे | अब भी कोई- 
कोई ऐसी चेष्टा करते है। ध्वनिकार कहते हैं कि “रस-कतृ क आहिस वा आक्ृष्ट 
होने से जिसकी रचना संभव हो और रस के सहित एक ही प्रयल द्वारा जो दिद्ध 


२. (क) भाहादकत्वं माघुये श्वद्धारे ८ तिकारणम्‌। 
(ख) चित्तस्य विस्ताःरूपजनकत्वमोजः । 
(म) शुष्केन्चनाग्निवत्‌ स्वच्छु जलवत्‌ सहसेव यः | 
व्वाप्नोत्यन्यट्प्र्तादो छती "' काव्यप्रकाश 
“उपकारकत्वात्‌ अछकार" सप्तममगममिति यायाबरीया ! 
ऋते च तत्स्वरूपपरिज्ञा नात्‌ वेदार्थानवर्ग तः--काव्यमीमांसा 
* अंगीकरोति यः काव्य शब्दार्थावनलक्ृती । 
अलौ न मन्यते कस्मात्‌ अनुष्ण्मनल कृती ।--चन्द्राजोक 
० काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानयलंकरान्‌ प्रचक्षते ।--काव्यारश 
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हो, वही अ्रलंकार ध्वनि में मान्य है ।?' इसी को होम (0776) ने “भावावेश 
की अवस्था में स्वतः अलंकार उद्भूत होते हैं?* और ब्त्तेयर (3]947) ने 
“कल्पना या भावावेश से भाषा अलकृत होती है” 5, कहा है । 
कितने अल॑कारों में ध्वनि का पर्या्त आभास रहता है । इती आधार पर कई 
पूर्वाचार्यों ने ध्वनि को प्रथक्‌ न मानकर, अलंकारों मे हो इसके अन्तभोव करने 
की चेष्टा की। ऐसे अलकार है--समासोक्ति, आज्षिप, विशेषोक्ति, अपहृ ति, 
दीपक, श्रप्रस्तुतप्रशंसा, संकर आदि | किन्तु आनन्दवद्ध न ने इन आचार्यों को 
मु हतोड़ उत्तर देकर इनकी स्वतन्त्र सत्ता स्थापित कर दी है। एक “पयोयोक्त' 
अलंकार पर ही विचार जाय । 
भामह कहते हैं कि “परयोयोक्त अलकार वहाँ होता है जहाँ वक्तव्य विषय को 
'सक्तात्‌ू न कहकर प्रकारान्तर से, कथन-बिशेष से कहा जात! है ।!* दण्डो ने भी 
पर्यायोक्त की परिभाषा इसी प्रकार की है। इसको व्यज्ञना-व्यापार मानकर ध्वनि 
को अलंकार के अ्रन्त्गत मान लेने का प्रथाप्त किया गया है । ध्वनिकार के परत्नतों 
'आलंकारिकों ने तो इसको स्पष्ट कर दिया है। व्यग्याथ कथन ही पयोयोक्त है।”+ 
“ध्वनि भाव का कथन हो पयोगौक्त अलंकार है।”?६ 
आनन्दवद्ध न का कहना है कि “पर्यायोक्त का जो भामह ने उदाहरण दिया है 
उसमें व्यग को प्रधानता नहीं; क्योंकि वाच्य छा परित्यागपूत्रक श्रविवत्षा 
नहीं है |? १ 
अभिप्राय यह कि पर्योयोक्त अलंकार में व्यंग्य श्र्थ ही वाच्य रूप में विद्यमान 
रहता है ओर वाच्य व्यंग्य का रुप घारण कर लेता है। अथोत्‌ कारण न रहकर 
काय ही का विधान रह्दता है। इसलिए ऐसे रूप में उपस्थित करने की शेली 
बड़ी मधुर होती है। वरंन शैली की विशेषता के कारण ही व्यंग्य अथ-प्रधान 
हो जाय ऐसी बात नही है। प्रधानता तो श्रथ की विलक्षुण॒ता पर निर्भर है जो 
'पर्योयोक्त में वाच्य में ही अधिक मानी जाती है। वाच्य अथ के उपकारक होकर 





१, रमाक्षिप्ततया वस्य बन्धः शक्यक्रियों भवेत्‌ | 
अपधग्यत्नन्बितट्यें: सोइलूकारों ध्वनो मतः ।--ध्वन्यालोक 
२. #00768 00785: 7 ६06 ए७७४४07%_7 €ॉध्यय6गां. 
३. 4,8780286 5प्रशशट5८वे 9ए 779887748707 07 (98807. 
४. पर्यायोक्‍त यदन्येन प्रकारेणाभिधीयते | -- कांव्यालंकार 
५, व्यग्वस्थोत्तिः पर्योयोक्तम ।--कण्यानुशासन 
5 ध्वनितामिधान पर्थायोक्तिः ।--वाग्भटालकार 
«७ न पुनः पर्यायोक्‍्ते माममोदाह्तसदशे व्यंग्य येव प्राधान्यम्‌ | 
बाच्यम्य तत्रो पसजेनीमावे गविव क्षतत्कत्‌ +-ध्यध्या को क 
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तथा व्यंग्य के उपकाय होबर रहने से ही ध्वनि संभव है; किन्तु प्रस्‍्तुत अलंकार में 
यह स्थिति सबंथा नहीं है। 

यदि प्रस्तुत स्थान में व्यंग्य की मुख्यता मान लें तो अल्ंकारता नहीं रहने 
पायगी और अ्रलंकार की मुख्यता स्वीकृत करें ते व्यग्य की प्रधानता नहीं बम 
सकेगी कदाचित--युक्ति के अभाव में--दो नों का अस्तित्व कही अज्ञषुण्ण रहे भी 
तो वह्हाँ ध्वनि का अ्रन्तमोव नहीं हो सकता | ध्वनि में ही इसका अनन्‍्तर्भाव 
भत्ते ही हो जाय | सुरधरि में सागर का अ्रन्तभोव संभव नहीं, पर सागर में उसका' 
अन्तभोव स्वत: तिद्ध है। इस प्रकार ध्वनि का विषय व्यापक और "“पयायोक्त? का 
विषय अत्यन्त सीमित है । 

सिद्धान्त यह कि “वाच्य के उपकारक व्यंग्य की जहाँ श्रप्रधानता हो वहाँ 
समासोक्ति आदि वाच्यालंकार हो स्पष्ट रहते हैं ।??१ 

ऐसा भी देखा जाता है कि कह्दी-कहीं व्यंग्य व्यंग्य न रहकर बाच्य होः 
जाता है। जैसे, 

लाई हूँ फूलो का हास, लोगी मोल, लोगी मोल ॥--पन्‍्त 


मालिन खिले फूल बेचना चाहती है ओर कहती है कि 'फूलों का दस लायी 
हूँ", तो फूल बिले हुए है, इस वाच्याथ को छोड़कर वह ब्यंग्यार्थ को ही अपनाती' 
है। इससे उसके कथन में आकरषंण आ गया है ओर बह उसकी उदवं श्य-सिद्धि में 
सहायक है। ऐसे स्थानों में भी पर्वायोक्त माना जा सकता है। 


भरत मुनि के प्राथमिक चार अलंकार रूय्यक तक छेकड़ों कौ संख्या तक पहुँच 
गये । चन्द्रालोक और कुबलयानन्द्‌ तक इनकी सख्या कुछ और बढ़ी । शोभाकरकृत 
अलकार रत्नाकर! की बढ़ी हुईं संख्या ने यह लिद्ध कर दिया कि “अनन्ता ही 
वाग्विकल्पास्तत्पकारा एवालंकाराः ।” इनमे कुछ तो ऐसे हैं जो चमत्कार-शून्य है, कुछ 
का अन्यान्य श्रलंकारों में अ्रन्तमोव हो जाता है और कुछ अमुख्य मानकर छोड़ दिये 
गये दें । कुछ अलंकारो ने मतभेदों के कारण भिन्न-भिन्न नाम धारण कर लिये हैं। 

अलंकारों के नामों में भी आलझ्लारिकों ने अन्तर कर डाला है। द॑डी उपमे- 
योपमा को अन्योन्योपमा, सन्देह को संशयोपमा, मौलित और तद्गुण को एक 
हो मीलनोपमा, स्मासोक्त को छायोपमा, व्यतिरेक ओर प्रतौप को उत्कर्षोंपमा' 
कहते हैं। एक दृष्टान्त हो से इशन्त, प्रतिवस्तृपमा तथा निदशना के नाम पर तौन 
भेद किये गये हैं। पर सामान्यतः सवंसाधारण इन्हें हशन्त हो कहा करते हैं। कोई 


१३. व्यंग्यूश्य यत्राप्राधान्य वाच्यमात्रानुयायिनः | 
समासोवयादयस्तत्र वाच्यालंकृतंवः रफुटाः ।--ध्वन्यालोक 
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भामह ने रप्ततत्‌ , प्रेय, ऊजस्वि अलंकारो में ही रख को समेट लिया है।* 
दरण्डो ने भी रखबत्‌ श्रल॑कार में हो आठों रप्तों को पचा डाला है। वामन ने रत्न 
की कान्ति नामक एक गुण माना है ।* 

सल्कृत-साहित्य में अलंकार-शास्र की एक बड़ी परम्परा है ओर सभी का 
एक ही उद श्य रहा है --काव्योत्कष को साधना। इसमें अलंकार का बहुत बड़ा 
हाथ है। भामह कहते हैं कि रूपक आदि काव्य के अलंकार हैं। इन्हें अनेक 
परिडतों ने अनेक प्रकार से समक्राया है। कारण यह कि सुन्दर काव्य- भो 
अलकारों के बिना वैसे ही सुशोमित नहीं होता, जैसे कि बिना भूषण के वनिता 
का सुन्दर मुख दीपित नही होता ।+ वाल्टरपेयर ने भी कहा है कि '्रहणयोग्य 
अलकार प्रधानतः काव्याड्भूत हे अ्रथवा आवश्यक दै |!”४ 

अलंकार मानवी विचारों के अधीन दे । इससे उनके साथ साहचय-निवम 
([,9५७8 ०0 3850090707) लागू होता है। ये तीन दै--१ सामौप्य (कालगत 
ओर स्थलगत ) (8 छ ० 85800 2४०07 977 ००प्रा2णं१/०), २ साघर्म्य 
'539977ए) श्र ३ विरोध ((१०77०४7) | कायकरणु-भाव एक चौथा 
नियम भी है। 

पाश्चात्य अलकार हमारे अलंकार के-से न तो सुलमे हुए, हैं और न पराकाष्ठा 
को पहुँचे हुए। अंग्रेजी के '6०7ए०07ए और $976000०06 तथा 
इनके भेद लक्षणा-शक्ति के अन्तगत ञ्रा जाते दै। ॥77प०००० का 
समावेश ध्वनि-व्यंजना में हो जाता है। 23009४770076 ( अनुपश्थित का 
उपस्यत समझकर सम्बोधन करना ) को संस्कृतवाले नहीं मानते । मानवीकरण 
आदि अलंकार हिन्दी में अधिक हैं। उपमा, रूपक, सार, व्याजस्तुति, श्लेष, 
बिरोध, विषम-जैसे कुछ हो अलंझार अगरेजी में हैं । 


उपसंहार 
कबि क्‍या नहों देख सकता |” अदृश्य वस्तु भी कवि के सामने प्रत्यक्ष है । 
जो कान से नहीं सुना जा सकता उसे वह सुन सकता है ओर स्वष्न-लोक के विषय 


' अप बवननाकना लिन ना 


१. रसबत्‌ रसबेशरूम | 
२. दीएरसत्न' कान्तिः | 
३, रूपकादिरलरूक्रारःतरबान्बेबहुघों दितः 
न कान्तमणि लिभू प॑ बिसाति वनितामुखस ॥--काव्यारूकार 
४, *िटाप5ड 96 07कायलाओ >ढगा2 ६07 ऐ6 एा0त एन४ ड7पटाप्रःको, 
297 ज९टट8527ए.,.. ए.?ट्टांधा/47, 5/772. 
२. कवंबः कि न पश्वन्ति। 
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को भी भाषा के माध्यम से नव-नव रूप प्रदान कर सकता है। ऐसा हौ कवि 
है| इस विषय में यह लोकोक्ति साथक है--“जहाँ न पहुँचे रबि वहाँ पहुँचे का |?” 

कवि की एक ऐसी अवस्था होती है, जिसे हम उसका उद्दीपन काल वा 
उन्मादन-काल कह सकते हैं । वाल्मीकि की जिम अभिभूतावस्था में आप-हौ-आप 
हृदय की वेदना श्लोक-रूप में फूट पड़ी थी प्रायः ऐसी अ्रवस्था प्रतिभाशाली कवियों 
की भी होती है। हतोको हमारे आचाय ने समाधि", प्लोयो ने अन॒प्रेरणा? शेली 
ने रमणीय तथा उत्तम क्षण३ कहा है ओर पन्‍्त के शब्दों में यबहो है--कविता 
परिपूरों क्षणों को वाणी है।” इस अग्रस्था में कवि अपनी अनुभूति को भाषाबद्ध 
करने को व्याकुल हो उठता है। इसी समय कवि कौ कलम से जो कविता निकलती 
है वही उत्तम कविता होती है । 

कवि का लिखा ऐसा होना चाहिये, जो सहृदय-श्लाध्य हो, उत्तमोत्तम 
चस्तु हो। यद्द तभी संभव है जब कि कवि अपने हृदय से लिखे | कवि को 
आन्तरिकता ही उच्च काव्यकला का निर्मोण कर सकती है ।* इसतीसे कवि जेखा 
चाहता है वेसा ही संघार को अपनी रचना से बना देता है ।" जो कवि 
यशोलिप्सा वा अथलाभ की दृष्ट से साहित्य-सेवा करता है, उतकी रचना उच्च 
कच्चा को नहीं पहुँचती इस दशा में कवि की एकाग्र साधना संभव नहीं । कवि वा 
सेखक को तो समभना चाहिये कि "सेवा दही सेवक का पुरूकार है? |* 

यह न घम्तकना चाहिये कि कवि जो लिखता है, वह सब मिथ्या है, 
कपोलकल्पित है। उसकी दुनिया निराज्ी है। वह कल्मनालोक में विचरता है। वह 
जो देख सकता है, दूधरे नही देख सकते ।* उप्तके लिखने में संयम है, विवेक है 
ओर आह्ादन की शाक्त है। गेटे कहता है कि 'कल्लाकार को कलाकारिता खत्य ओर 
आदशस्वरूप होने के कारण यथाथ है | 

१. काव्यकमरि समाधिः पर व्याप्रियते ।- काव्यमोमांता 

२. 4 9060 0०90790 2097790986 प॥6४४ 76 72007768 7फ्रशु97€व , 


३, 20669ए 38 76 #€207व ० ४76 968: 70 ॥29]007680 770776745 
० 76 02]/०7680 &7प 98७६ 2705. 


४. पट 076 876०६ व॒पबा(ए जंएा 2 छत ० ४०६ फणोप 
4४072708 48 708 87०ट770ए. 40/57०79 


५, अपारे काब्य-्मस्तारे कबिरेव प्रजापतिः । 
यथास्मे रोचते बिश्बं तथेदं परिवतते ॥ 

६8. ].॥६678/07९ 38 768 0४ 72णव्व ते. 

७ न कवेबंणन मिथ्वा बबिः सष्टिकरः प्रः | 
सर्वोपयेंव पश्वन्ति कवडन्ये न चव हि ।' 


८. व[6 87050 8 07 48 76७ ॥0 80 87 28 ॥ ४8 कफ़बए फपट, 
उ6७] क्‍0 एव 7६ 78 76ए९७/ 2&6पथ 


०० 


कान्ता के समान काव्य के कोमल वचनों से ऋत्वाकृत्य का उपदेश ओऔरः 
रसानुभव से अपू७ श्रानन्द उपलब्ध होता है। काव्य अपनी घरस कोमलकान्त' 
पदावली से नौरस नीति का उपदेश भी प्रच्छुन्न रुप से हृदय में उतार देता है। 
इसीसे कश गया है कि अन्यान्य शास्त्रतिक्त श्रोषधि के समान अज्ञन व्याधि कट 
विनाश करते है और काव्य अमृत के समान आनन्द के साथ मधुर रूप से अविवेक 
रूपी रोग का नाश करता है।" 
पहले का युग आज न रहा। युग के अनुधार काव्य-कला का परिवर्तनः 
अवश्यग्भावी है। आज का युग अध्यात्मवाद का नही, भौतिककद्‌ का; सामन्त- 
शाही का नही, जनता का; राजा का नही, प्रजा का; वर्गविशेष का नहीं, समुद्ायः 
का; रूढ़िवाद का नहीं, सुधारवाद का है; प्राचीनता का नहीं, नवीनता का है | 
हम मानते . हैं कि पहले का युग श्राज न रहा । युगानुतार काव्य-कला का! 
परिवर्तन भी आवश्यक है; डिन्तु इसका यह अभिप्राय नही कि हम अपनेको बह- 
बिला जाने दे। इम अ्रपनी काव्य-गंगा की धागा को कभी कलुषित न व रे, उससे 
जातीय जीवन ही क्लुषित होगा । जिस काव्य-साहित्य से जाति का अम्गल हो,, 
नर-नारी श्रघःपतित हों, उसके आदश को विकृत होने से बचावें, कही भो भारतीय 
सृस्कृति अध्स्कृत न हो । जातीय साहित्य को जातीय जीवन में जीवनी-शक्ति का 
संचारक होना ही चाहिये | जाति को सब प्रकार पे समृद्ध बनाने के तौन साधनों--- 
स्वृतन्त्रता, साहित्य तथा सममात्त--में से साहित्य ही सर्वोपरि है। साहित्यकारों को 
यह भी ध्यान रखना आवश्यक है कि साहित्य सामूहिक भो होता है ओर सावजनीन 
भी, सामयिक और सावकालिक भी | आप चाहें जिस भाव से रचना करें । 
अन्त में कवि-भारती की जय-जयकार के साथ आचाय मम्मठ के श्लोक कोः 
उद्घृत करते हुए में यह भूमिका समास करता हैँ--- 
नियतिकृतनियमरहितां 
हु लादकसयी मनन्यपर तन्त्रास । 
तवरस रुचिरा निर्मित-- 
मादधती भारती कवेजयति ।। 
॥ इत शिवम || 
रामदहिन मिश्र, 


१, (क) कट्ठकोष्धवच्छासमविद्याव्याधिनाशकस | 
आह्वायमृतवत्‌ काव्यमविदेकगदापहवम्‌ | 
(स्को बंडकोषमोपशमनीयत्वे'कस्य वा सिंतशकरा प्रवृत्तिः साधीयसी न स्यात्‌ | 
“-सा० दर्प॑णः 





का व्य द पं ण 
प्रथम प्रकाश 
काव्य 


पहली छाया 
साहित्य 


करि प्रणाम गणपति, लिख काव्य-शास्त्र का सार | 
काव्यप्रेसियों का बने कलित कंठ का हार॥ 


साहित्य शब्द का बहुत व्यापक अथ है । इस नाम-रूपात्मक जगत्‌ में नाम 
और रूप का--शब्द ओर श्रर्थ का, केवल सहयोग ही साहित्य नहीं है, अपितु 
उसमें अनुकूल एक के साथ रुचिर दूसरे का सहृदय-श्लाध्य बामल्लष्य स्थापित 
करना भो है। साहित्य इस रीति से वाह्य जगत्‌ के साथ हमारा आन्तरिक सौमनस्य 
स्थापित करता है। 

जहाँ तक मनोवेगों को तरंगित करने, सत्य के निगूढ़ तत्वों का चित्रण 
करने ओर मनुष्य-मात्रोपयोगी उदात्त विचार व्यक्त करने का सम्बन्ध है वहाँ तक 
संतार का साहित्य सब के लिए समान है--लाधारण है। साहित्य एक युग का 
होने पर भो युगयुगान्तर का होता है । 

आस्वादनीय रस और माननौय सत्य साहित्य के ऐसे साधारण घम हैं, 
जिनकी उपलब्धि सभी देशों के वाड्मय में होती है। इसमें जो शाश्वत खोंदय 
ओर अनिर्वचनीय आनन्द होता है वह देश-विशेष का, काल-विशेष का, जाति- 
विशेष का, समाज-विशेष का नहीं होता । कारण यह कि परीक्षित होने पर अपने 
रूप में ये दोनों वैज्ञानिक सत्य के समान वैशिष्ट्यशून्य, एकरत और एकरूप 
होते दें । 


का० ६०--< 


र्‌ काव्यदपण 


यद्यपि इस दृष्टि से देखने पर विश्वसाहित्य अमभिन्‍्न-सा प्रतोत होता है 
तथापि प्रत्येक साहित्य में देशिक, कालिक ओर मानतिक आधार के भेद से अपनो 
एक विशिष्टता दोख पड़ती है; एक स्वृतन्त्र सत्ता ऋषऊतो है, जो एक साहित्य को 
दूसरे साहित्य से मिन्‍न करने में समर्थ होती है। कवीद् रत्रौन्द्ध का कथन है-- 
“साहित्य शब्द से साहित्य में मिज्ने का एह भाव देखा जाता है | वह केवल 
भाव-भाव का, भाषा-भाषा का, अन्यन्यन्थ का ही मिचन नही है; बल्रि मनुष्य के 
साथ मनुष्य का, अतीत के ज्वाथ वतमान का, दूर के साथ निकट का अत्यन्त 
अन्तर मिलन भी है, जो साहित्य के अतिरिक्त अन्य से संभव नहीं है। 

प्रधानतः दो अ्रथों में साहित्य शब्द का प्रयोग होता है। एक तो विविध 
विषयों के अन्थतमूह लिय्रेचर ( ।0678(०7८ ) के अ्रथ में ओर दुधरे काव्य के 
अथ में | जहाँ केवल साहित्य शब्द का प्रयोग होता है वहाँ मुख्य॒तः काव्य का ही 
बोघ होता है। ऐसे तो साहित्य शब्द का प्रयोग विज्ञाप्प वस्तु के विज्ञापन की 
वाडमय सामग्री के श्रथ में होने लगा है | 

जब हम इस घरस उक्ति को उरध्थितर करते हैं कि 'शब्द ओर अ्रथ का जो 
अनिवचनीय शोभाशाली ध_म्मेलन होता है वहो साहित्य है ओर शब्दार्थ का यह 
सम्मेलन या विचित्र विन्यास तभी छंभव हो सहझृता है जब कि कवि अपनी प्रतिभा 
से जहाँ जो शब्द उपयुक्त हो वहों रखकर अपनी रचना को रुचिझर बनाता है ।””* 
तब इमको कला में अऊुशल, शेली से अनमभिज्ञ अर अभिव्यजञ्ञता से जिभुख नहीं 
कहा जा सकता ओर न इम केबल उपदेशक ही घमसके जा सकते हैं। 

शुक्लजी के शब्दों में इतना भी तो कह्य जा घकता है--- 

“साहित्य के शाख्र-यक्ष को प्रतिष्ठा काव्यचचों को सु पप्रता के जिए माननी 
चाहिये, रचना के प्रतिबन्ध के लिए नहीं ।”” 

मद्दाकवि मंखक ने कितना सुन्दर ऋश हे--“पाणिहत्य के रहृश्यों--ज्ञातव्य 
प्रच्छुन्न विषयों की बारोझो बिना जानेसुते जो काव्य करने का श्रम्िमान करते हैं 
वे सर्पविषनाशक मन्त्रों को न जान ऋर हलहन्न विष्र चखना चाहते हैं ।?* 

इससे साहित्य के स्रष्ठाओ्रो, विशेषतः काव्यनेमोताओं को साहित्य-साखत्र के 
रहस्यों को ज्ञान लेना आवश्यक है। 


(७ 


२, साहिटपनयो: शोभाशालितां प्रति काप्यपौ । 
अन्युनानतिरिक्तत्वम्‌ मनो द्वारिण्यवस्थितिः ।--कुन्तक 
२. अशज्ञातपाणिव्त्यर्‌इस्थमुदा ये काव्यमार्गों दघते८ सिमानम । 
ते गारडीयाननपीट्य मंन्त्रान्‌ हलाइ दास्यादनमारमन्ते | --श्रीकएठ वरित 


दूसरा छाया 
साहित्य--काव्यशाद्र 


साहित्य शब्द प्रायः काव्य का वाचक है। शब्दकह्द्भ म ने तो 'मनुष्यक्षत 
श्लोकमय ग्रन्थ-विशेष' को ही साहित्य अथौत्‌ काव्य कहा है। भतृ हरि का पद्या 
भी साहित्य शब्द से काव्य का ही बोध कराता है। जब तक ब्यापक्नाथक साहित्य 
शब्द के साथ किसी भेदक शब्द का योग नहीं होता, जेसे कि श्रेंगरेजी-साहित्य, 
संध्कृत-साहित्य, ऐतिहाप्िक साहित्य आदि, तब॒ तक साहित्य शब्द से काव्यात्मक 
साहित्य का हो सामान्यतः बोध होता है | 

ऐसा कोई दाब्द नहीं, भर्थ नहीं, विद्या नहीं, शास्त्र नहीं, कला नहीं; जो 
किसी न किसी प्रकार इस काव्यात्मक साहित्य का अंग न हो ॥" 

अतः इस सवग्राही, स्वन्यापक, सवक्षोदत्षम कवि-कर्म का शासक होने के 
कारण इस साहत्य-विद्या को च्ाहित्यशासत्र, काव्यशासत्र, काव्यानुशाप्न श्रादि 
समाख्या प्राप्त हुई है। कमी-कभी रखादि-प्मध्त परिक्रम का अलंकरण क्रियाकारी 
होने से इसे अलकारशासत्र भी कद्दते है। 'काव्य-दपण! को भी काव्यशासत्र का ही 
पर्याय समझना चाहिये | 

सभ्यता के साथ साहित्य की भी उत्पत्ति होती है। वेर ही हमारा सबसे 
प्राचीन उपलब्ध साहित्य है | इससे काव्य का भी मूललत्रोत वेद द्वी है। बेंदिक 
अन्यों में भी काव्य की कन्नक पायो जातो है। ऋग्वेद के “उषा सूक्तां में काव्यत्व 
अधिक उपलब्ध है। 

साहित्य के आदि श्राचाय भगवान्‌ भरत मुनि माने जाते हैं । 

ये अपने नाव्यशास्त्र में लिखते है कि ऋग्वेद से नपख्य विभ्रय; सामवेद से 
ऋमंगीत, यजुबंद से अभिनय और अथव॑बेद से रखों को ग्रहण किया |* 

ब्राह्मण, निरुक्त आदि ग्रन्थों से स्पष्ट है कि उप्त स्तर के इतिद्वास-मिश्रित 
भत्र ऋचाओं ओर गाथाओं में थे। श्रनेक उपनिषदों ने इतिहास और पुराण को 
परचम वेद माना है। इतिहात और पुराण प्रायः काव्यमय ही हैं। रामाबण आदि 
काव्य और महाभारत महाकाव्य है ही । 


७) 


१, नस शब्दों न तद्राच्यं न तच्छाख न सा कला। 
जायते यनन्‍न काव्याइमही भारः मद्दान्‌ कवेः !-- भामद 
२, ज्याइ पाव्यमृग्वेदात्‌ सामेन्यो गीतमेव च । 
यजु्ब दादभिनयान्‌ रसानाधबंणादपि !--नास्यशास्त् 


है ह काव्यद पर 


तीसरी छाया 


काव्य के फल 

प्राचीन शास्त्र के अनुतार काव्य के फल तो यशोलाभ, द्रव्यलाभ, लोक- 
व्ववह्रज्ञान, सदुपदेश-प्रा(ि, दुख-निवारण, परमानन्दलाभ आदि अ्नेक् हैं; पर 
अनेक आधु नक कलाकारों को दृष्टि में आनन्द-लाभ के अतिरिक्त किसी का कोई 
उतना महत्व नहीं है | किन्तु सभी ऐसे नहीं । अधिकांश कलाकार और विवेचक 
काव्य के सदुदृश्यों का समथन करते हैं। कवीन्द्र रवीन्द्र का कथन है कि: 
“साहित्य में चिरस्थायों होने की चेष्टा ही मनुष्य को प्रिय चेष्टा है |” 

इसी बात को एक अ्रंगरेज कवि भी कहता है -- 

कुछ रजफण हो छोड़ यहाँ से चल देते नरपति सेनानी । 

सम्राटों के शासन को बस रह जाती संदिश्ध कहानो । 

गल जाती है विश्व-विजेता चकन्नवरतियों को तलवारें, 

युग-युय तक पर इस जग से है अजर-अप्तर कवि (कवि को वाणी) ।" 

डा० सुधोन्द्र, एम० ए० 

द्रव्य-लाभ तो होता ही है। सदुपदेश प्राप्ति तो प्रत्यक्ष है जितका समथनत 
पश्चात्य विद्वान्‌ भी करते है। यल्सतठय का कहना है--“धाहित्य या कला' 
का.उह श्य जीवन-सुधार है, केवल सामान्य जीवन का सुधार ह्वी नहीं, इससे और 
भो बहुत कुछ ।?' 

कालरिज का कहना है कि “कविता ने मुझे! वह शक्ति दी है, जिससे में संसार 
की सब वस्तुओं में भलाई और सुन्दरता को देखने का प्रयत्न करता हूँ (? 

आधुनिक कवियो के काव्यो में भी नीति को ऐसी बातें मिलती है, जिनसे 
लोक व्यवहार का ज्ञान भली माँति हो सकता है। प्राचीन कवियों के काव्य तो 
लोकव्यवहार-ज्ञान के भण्डार ही हैं | हाँ, दुःख-निवारण एक ऐसी बात है, जिसे 
सहज ही सब नही मान सकते | बाहु-पीड़ा मियने के लिए 'हनुमान-बाहुक' की 
रचना-सम्बन्धी तुलसीदाप्त की किवदन्ती का जब तक अस्तित्व रहेगा, तब तक 
आश्तिक जन कविता का यह उद्ं श्य भी अवश्य मानेंगे। 

शुक्लजी के शब्दों में “द्वृदय पर नित्य प्रभाव रखनेवाले रूपों ओर व्यापारों 
को सामने लाकर कविता बाह्य प्रकृति के साथ मनुष्य वी अ्रन्तः प्रकृति का सामंजस्य 
घटित करती हुईं उप्तको भावात्मक सत्ता के प्रकाश का प्रयात्त करती है |?” 
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काव्य के कारण फू 


एक लहे तप पुझजन के फल ज्यों तुलसी अरु सूर गुसाई । 
एक लहे बहु संपति केशव भूषण ज्यों बर बोर बड़ाई। 
एकन को जस हो से प्रयोजन है रसखान रहीस की नाई । 
'दास' कवित्तन की चरचा बुधिवंतन को सुख दे सब ठाई । 


आधुनिक दृष्टि से काव्य का फन हृदयसंवाद अथोत्‌ काव्य-नावक के पात्रों 
के साथ रपिकों का तादात्म्य होना और अत्यानन्द की प्राप्ति तो है ही, क्रीड़ा-रूप 
आत्माविष्कार एक ऐसा फल है कि कवि तथा लेखक, सभी इससे सहमत होगे। 
नाटक क्या है 'क्रोड़नक' 'खेल” ( ?]99 ) ही तो है। 'एको 5हं बहुस्याम' जैसी 
भावना हो तो इसमें काम करती है । 


७ 


चौथी छाया 


काव्य के कारण 


काव्य का कारण प्रतिभा है। नयी-नयी स्फूति, नव-नव उन्मेष, व्यकी-व्यकौ 
सुक् को प्रतिभा कहते दें। परिडितराज के विचार से प्रतिभा शब्द और अर्थ की 
चह उपध्थिति या आमद है, जो काव्य का रूप खड़ा करती है। यही बात झंखक 
ने बड़े ढंग से कही है--सराहिये उस कवि-चकऋवर्ती को, जिसके इशारे पर शब्दों 
और अर्थों की सेना सामने कायदे से खड़ी हो जाती है ।* वामन ने प्रतिमान 
अथॉत्‌ प्रतिभा को कवित्वबीज कहा है। आधुनिक आलोचक कल्पना को भी 
कविता का उत्पादक कारण मानते हैं । 
रुद्रट ने प्रतिभा को शक्ति नाम से अमिद्वित किया है। यह पूव-जन्सानित एक 
पविशेष प्रकार का छंस्कार है; जिसे आचाय भम्घठ आदि ने भी माना है। यह दो 
प्रकार को होती है एक सहजा ओर दूसरी उत्पाद्या। पहजा कर्थचित्‌ होती है; 
अथात्‌ ईश्वरदत्त या अद्ृष्टजन्य होती है और उत्पाया व्युत्पत्तितम्य है । 
जिनको प्रतिभा नहीं है वे भी कवि हो सकते हैं। क्योंकि सरस्वती की सेवा 
व्यथ नहीं जाती। आचार्य दण्डी कहते हैं कि यद्यपि काव्य-निर्माण का प्रबल 
कारण पूर्वजन्माजित प्रतिभा जिसको नहीं है वह भी श्र्‌त से अर्थात्‌ व्युत्पत्ति- 
विधायक श्ञात्त्र के भवण, सनन तथा यत्न से अर्थात्‌ अस्यास से सरस्वसी का 


२. अअञ्र कषोन्मिषितकीतिसितातपत्र. रतुत्यः स एबं कविमण्डलचक्रव्तों । 
तर 
यश्येच्डयव पुरतः स्ववमुज्जिहोते । द्राग्वाच्यवाचकमयः पृतनानिवेशः । 
“-श्रीकण्डचरित 


है काब्यदर्पणए 


कृपापात्र हो सकता है।" अ्रथोत्‌ रुख्वती सेवित होने से सेवक को कवि कौ 
वाणी देती है। 


इससे स्पष्ट होता है कि काव्य के कारण प्रतिभा, शास्राध्यधयन और अभ्यातत 
हैं। कितने आचार्यों ने इन तीनों को हो कारण माना है। लोकशास्त्रादि के 
अवलोकन से प्राप्त निपुणता का ही नाम व्युत्पत्ति है और गुरूपदिष्ट होकर काव्य: 
रचना में बार-बार प्रवृत्त होना श्रभ्यास है | ः 


ये तीनों काव्य-निर्मोण में इस प्रकार सहायक होते है कि प्रतिभा से साहित्य- 
सृष्टि होती है, व्युत्पत्ति उसको विभूषित करती है ओर अभ्याप्त उप्की बुद्धि । 
जेसे मिष्टी और जल से युक्त बीज लता का करण होता है वैसे ही व्युत्पत्ति और 
अभ्यात्त से सहित प्रतिभा ही कविता-लता का बीज है--कारण है ।* 


जो आधुनिक समालोचक यह कहते हैं कि “प्रतिमा! हो केवल कवित्व का 
कारण हो सकती है, इसपर प्राचीनों ने जोर नहीं दिया | संश्कृत आलंकारिकों की 
दृष्टि में अशासत्राभ्यासी कवि नहीं हो सकता । उनकी दृष्टि से आमीण गीतों मेँ 
कॉवत्व नहीं हो सकता आदि । यह कहना ठीक नहीं है। देमचन्द्र ने स्पष्ट लिखा है 
कि काव्य-रचना का कारण केवल प्रतिभा दी है। व्युत्पत्ति ओर अभ्यास उसके 
रुंस्कारक दें, काव्य के कारण नहीं |? भाभह का तो कहना यद्द है कि मन्दबुद्धि भी 
गुरूपदेश से शास्त्राध्ययन में समथ हो सकता है ; पर काव्य तो कभी-कभी किसी 
प्रतिभाशाली के ही लोभाग्य में होता है ।* यदि आमगीतों में कवित्व का अभाव 
माना जाता तो कवि-कोकिल विद्यापति के गौत इतने समाहत नहीं होते । यद्दी कारण 
है कि कजली और लावनी के रखिया भारतेन्दु हरिश्रन्द्र को यह कहने के लिए 
वाध्य होना पड़ा-- 


भाव अनूठो चाहिये भाषा कोऊ होय । 


हाँ, यह बात अवश्य है कि आशुकरवियों, कव्वालों, लावगी ओर कजलीबाजों 
की तुरत को तुकब॑दियों में कवित्व कदाचित ही होता है । 
१, न विद्यते यद्यपि पूवंवासनागुणानुवन्धिप्र तिभानमद्मुतम्‌ | 
४ अ्रेतेन यत्नेत च वागुपासिता प्र व करोत्येब कमप्यनुझदस ।--काव्यादर्श 
2, प्रतिश्रेव श्रताभ्याससदिता कवितां प्रति । 
हेतुम दम्बुसम्बद्वी जो त्पत्तिलेतासिव ।--जयदेव 
३. प्रतिभेव च कवीनां काव्यकारणकारणम्‌ । व्युत्पत्याभ्यास्तो तस्या एवं संरकारकारकी 
नतु काव्यहेतू ।-- काव्यानुशासन 
४. गुरूपदेशादध्येतु शास्त्र जड़धियोडप्यलमू | 
काव्य तु जायते जातु कस्यचित्प्रतिभावतः ।--काव्याल कार 


कहा 


काव्य के कारण ७ 


आधुनिक विवेचक विद्वानों का विचार है कि कुछ ऐसी मानसिक चृत्तियाँ है, 
जो काव्य-रचना की प्रेरण दरती हैं। वे हैं--(१) आत्माभिव्यक्ति, (२) सौन्दय- 
प्रियता, (३) स्वाभाविक आवर्षण और (४) कौतुत-प्रियता | इनमें मुख्यता 
आत्मामिव्यक्ति वा आत्माभिव्यञ्ञन की है । 

( १ ) कुछ प्रतिभाशाली मनुष्य अपनी मानतिक भूख मिटाने के लिए वाध्तव 
उ्गत्‌ को वष्तुओ से काल्पनिक सम्बन्ध जोड़ते है और जीवन को पूर्ण करने को 
चेष्टा करते है। इस चेष्टा में वे अपने हृदय के उमड़ते हुएए भावों को साज-सँवार 
कर व्यक्त करते हैं और उनके माधुय का उपभोग करते है। वे केवल आप हो 
उनका आनन्द उठाना नहीं चाहते, बल्क वे यह भी चाहते है कि उनके समान 
दूसरे भी बेसे ही आनन्द का उपभोग करें । 

इस काव्य-आरण को कवीन्द्र रवीन्द्र अनेक भावभंगियों से यो व्यक्त करते हैं-- 

(के) “हमारे मन के भाव को यह स्वाभाविक प्रवृत्ति है कि वह अनेक 
हृदयो में अ्रपने को अ्रनुभूत करना चाहता है ।” 

(ख ) “हृदय का जगत अपने को व्यक्त करने के लिए. आकुल रहता है। 
इसोलिए चिरकाल से मनुष्य के भीतर साहित्य का वेग है ।” 

(ग ) “बाहरी सृष्टि जेसे अपनी भलाई-बुराई, अ्रपनौ असंपुर्णता को व्यक्त 
करने की निरंतर चेष्टा करती है बेसे ही यह वाणी भी देश-देश में भाषा-भाषा में 
हमलोगों के भीतर से बाहर होने को बराबर चेष्टा करती है। यहद्दी कविता का 
प्रधान कारण है।” 

इसी भाव को भिन्न रूप से पाश्चात्य विद्वान भी प्रगट करते है । 

वर्ड. लवथ का कहना है कि “समय-समय पर मन में जो भाव संगद्वीत होता 
है, वही कितों विशेष अवसर पर जब प्रकाश में आता है तब कविता का जन्‍म 
होता है ॥१११ 

यही लाड बायरन का भी कहना है--“जब मनुष्य की वातनाएँ या भावनाएँ 
अन्तिम हीमा पर पहुँच जाती हैं तब वे कविता का रूप घारण कर लेती है ।”* 

( २ ) मनुष्य स्वभावतः सौन्दर्यप्रिय होता है ओर सब्र ही सौन्दय का 
अनुसन्धान वरता है ; क्‍योंकि सौन्दय से एक विशेष प्रकार का आनन्द होता है । 
काव्य में सौन्दय की प्रधानता रहती है। इसालए उसकी ओर प्रवृत्ति स्वाभाविक हो 
जाती है। यही वारण है कि काव्य रमणीयार्थप्रतिपादक और रसाव्मक द्ोता है । 
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८ काव्यदर्पस 


(३ ) मन स्वभावतः कोमलता, मधुरता तथा घरलता को चाहता है ; क्योंकि 
यह उसके अनुकूल है। ये बातें काव्य से ही संभव हैं। यह अनुकूलता भी काव्य 
को एक प्रेरक शक्ति है। 

( ४ ) कौतुकप्रियता भो काव्य-रचना में अपना प्रभाव दिखातो है। इससे 
कौतूहलपूर्ण आनन्द होता है। काव्य में वैचित्य और चमत्कार लाने की थो चेष 
है वही इसके मूल में है । 

इस प्रकार नवीनों ने नयै-नये काव्य-कारण के उद्‌भावन किये है, जो आधुनिक 
विचारों के पोषक हैं । 


७) 
पाँचवीं छाया 
काव्य क्‍या है ? 


काव्य के लक्षण अनेक हैं; पर आचार्यों के मतभेदों से खाली नहीं । निर्विवाद 
कोई लक्षण हो ही केसे सकता है जब कि विचारों ओर तक-वितकों का अन्त नहीं 
है ओर जब कि काव्य का स्वरूप ही ऐसा व्यापक और सबग्राहो है ! 

साहित्यदर्पण का लक्षण है-- वाक्य रसात्मक काव्यम! अथोत्‌ सबप्रधान होने 
के कारण रख ही जिसका जीवनभूत आत्मा है ऐसा वाक्य काव्य कहलाता है। इसी 
से कहा हैकि काव्य में वाणी की विदग्धघता--विज्ञक्षणता-विभिश्रित चातुय की 
प्रधानता होने पर भी उसका जीवन रघ्त ही है । 

शब्द-सौषव-मात्र उतना मनोरम नहीं हो सकता, वक्तव्य विषय को व्यक्त करने 
के भिन्न-भिन्न प्रकार उतने मनमोहक नहीं हो सकते, जितना कि मार्मिक ओर सरख 
अथ । शब्दों का लालित्य वा उनको मकार सुनकर हम भले ही वाह-वाह ऋट्द दें 
पर ये हमारे हृदय का स्पश नहीं कर सकते, उसमें गुदगुदी पैदा नहीं कर सकते। 
पर अर्थ इस अथ के लिए स्वथा समर्थ है। अलौकिक आनन्द का दान हमारे 
काव्य का ध्येय है। यह आनन्द बाह्याडम्बर से प्राप्त नहीं हो सकता । अलंकार वा 
विशिष्ट पद-रचना काव्य की आत्मा नहीं हो सकती । काव्यात्मा तो बस अथ का 
उत्कषे ही है जो रख के समावेश से ही सिद्ध हो सकता है। जब तक किसी बात से 
हमारा हृदय गदगद नहीं हो उठता, मुग्ध नहीं हो जाता तब तक हम किसो ब्शन 
को काव्य कह ही कैसे सकते हैं ! किस्ती भाव के उद्रेक ही में तो श्रथ की सा्थकता 
है। यह अ्रथ हृदयस्पर्शों तमी हो सकता है जब उसमें दृदय के सुप्त भाव को छेड़कर 
जगरित करने को शक्ति हो। उच्ती जाग्रत भाव में हम भूल जाये तो हमें सच्चा 
आनन्द प्रास होगा ओर वही आनन्द काव्य का रस है। 


काव्य कया है ? & 


शुक्कजी के शब्दों में---“जिस प्रकार आत्मा कौ मुक्तावस्था ज्ञान-दशा कहलाती 
है उसी प्रकार हृदय की मुक्तावस्था रखदशा कहलाती है | द्ृद्य की इसौ मुक्ति को 
साधना के लिए मनुष्य की वाणी जो शब्द-विधान करती आयी है उसे क बता 
न्कहते है |? 
सबसे अर्वाचीन लक्षण परिडतराज जगन्नाथ का है। “रमणीयाथ-प्रतिपादकः 
'शब्दः काव्यम” अ्रथोत्‌ रमणीय अर्थ का प्रतिपादक शब्द काव्य है। इसकी व्याख्या 
“यों की जा सकती है । जिस शब्द या जिन शब्दों के अर्थ अथोत्‌ मानस-प्रत्यक्ष-गोचर 
वस्तु के बार-बार अनुसन्धान करने से--मनन करने से रमणीयता श्रथोत्‌ अनुकूल 
'बेदनीयता, अलोकिक चमत्कार को श्रनुभूति से संपत्न हो, वह काव्य है। पुत्रोत्पत्ति 
वा धन-प्राप्ति के प्रतिषदक शब्दों के द्वारा जो आह्वादजनक अनुभूति होती है वह 
अलौकिक नहीं लोकिक है। क्योंकि उसमे मन रमा देने की शक्ति नहीं द्ोती, मोद- 
माव उत्पन्न करने की शक्ति होती है। रमणीयता और मोदजनकता में बड़ा श्रत्तर 
है। दूसरे, उससे क्षणिक्र रमणीयता की उपलब्धि ही सकती है, तात्कालिक आनन्द 
हो पकता दे । उस रमणीयता में क्षुण-क्षण उदीयमान वह नवीनता नहीं, जो मन 
को बार-बार मोहित कर दे, प्रत्युत्‌ ऐसी बातें बार-बार दुददरायी जाती हैं तो अरुन्तुद 
हो उठती हैं। अतः, उनसे अलौकिक आनन्द नही हो सकता, खनातन रमणीयता 
का उपभोग नही किया जा सकता | इससे यहाँ रमणीयता का श्रर्थ अलोकिक 
ऋ नन्द की प्राप्ति और इस रमणीयता के वाहक शब्द ही हैं । 
हमारे आचार्य उक्त लक्षणों के अनुसार विशिष्ट शब्द वा वाक्य ही को काव्य 
माननेवाले नहीं, बल्कि शब्द और श्रर्थ दोनों को काव्य माननेवलि भी हैं । भामह 
न्‍ने काव्य का लक्षण किया है कि 'सम्मिलित शब्द और अर्थ ही काव्य है।” श्रथोत्‌ 
बाह्य शब्द और आन्तर अर्थ ही सम्मिलित होकर काव्य को स्वरुप प्रदान वरते हैं । 
थे आचार्य शब्द और अ्रथ दोनों वी प्रवानता माननेवाले हैं। शब्द-सोष्ठव को 
अधानता देनेवाले श्राचायों का यह अ्रभिप्राय नहीं कि काव्य में श्रथ का अ्रश्तित्व 
ही नही माना जाय या दूषित अथवाले शब्दों को काव्य कद्दा जाय । इनमें मतमेद 
का कारण यह है कि काव्य में शब्द या शब्दावली या वाक्य की प्रधानता है या 
शब्द और अ्रथ दोनों की | 
कहा है कि काव्य का शरीर शब्द और श्रर्थ हैं, रख आत्मा है, शौर्य आदि 
गुण है, काणत्व आदि के तल्य दीष हैं, अंगों के सुगठन के समान रीतियाँ दें शोर 
न्‍कटक-कुणडल के समान अलंकार दे । 
काव्य के पाश्चात्य व्याख्याकारों ने कह्दा है कि काव्य के अन्तगत वे ही पुस्तके 
आनी चाहिये, जो विषय तथा उसके प्रतिपादन की रीति की विशेषता के कारण 
आानव-हृदय को स्पर्श करानेवाली हो और जिनमें रूप-सोष्ठच का मूल तत्व श्रोर 


१० काव्यद्षरण 
उप्तके कारण आनन्द का जो उद्रे क होता है, उसकी सामग्री विशेष रूप से वर्तमान" 
हो ।” व्याख्याकार का आशय अर्थ की स्मणीयता से ही है। 

रस्किन ने तो स्पष्ट कहा है--“कविता कहपना के द्वारा रुचिर मनोवेगों के 
लिए रमणीय क्षेत्र प्रस्तुत करती है ।” 

मानव-जीवन ओर प्रकृति से काव्य का गहरा सम्बन्ध है। अतः काव्य मानव- 
जीवन और घृष्टि-तोन्दय की विशद व्याख्या है। यही कारण है कि काव्य के 
अध्ययन से आंतरिक भावनायें जाग उठतो हैं और मानव-जीवन के साथ घनिष्ठ 
सम्बन्ध स्थापित कर लेती है | 


७) 


छठी छाया 


काव्य-लक्षणा-परीक्षण 


कविता का कोई स्व॑मान्य लक्षण होना कठन है। इसके कारण अनेक हें ।' 
कविता के सम्बन्ध में कलाकारों के दो प्रकार के मनोभाव है। कोई-कोई कविता को' 
केवल मनोर॑जन का साधन समभते है और उसे उपेक्षा की दृष्टि से देखते हैं । 
इसके विपरीत कुछ कलाकार ऐसे हैं, जो कबिता के प्रशसक ही नहीं, उसके पुजारी 
दे। वे उसे देवी वस्तु समझते है। लक्षण-भिन्‍नता के मुख्य कारण ऐसे हो 
मनोभाव हैं। 


विचेष्टर के मत से काव्य के मूल तत्व चार है--पहला है, भावात्मक तत्त्व 
( 470072] 6]८77८४४६ ) | इसमें रस दी मुख्य है। दूसरा है, बुद्धितत््क 
( [7660702३ €]९८ण7  ) | इसमें विचार वी प्रधानता है; क्योकि जीवन 
के महान्‌ तत्वों पर इसकी भित्ति स्थापित की जाती है। तौसरा तत्व है कल्पना 
( [7702970209 ) | रखतव्यक्ति में इसकी मुख्यता मानी जाती है। चौथा तत्व: 


है काव्यांग ( 707772 ८८००7८०४$ )। इसमें भाषा, शैलो, गुण, अलंकार 
आदि आते हैं । 


इस प्रकार हम कह सकते हैं कि काव्य-साहित्य वह वस्तु है, जिसमें मनो- 
भावात्मक, कलात्मक, बुद्ध्यात्मक ओर रचनात्मक तत्वों का समावेश हो। पर, 
लक्षुणकार एक-एक तत्व को ले उड़े दे और अपने-अपने मनोनुकूल लक्षण लिख 
डाले हैं | किसी-किसी के लक्षण में एक से अधिक भी तत्व पाये जाते है। 


कविता के मुख्यतः दो हो पत्र सामने आते हैं। एक भावपक्ष और दूसरः 
कलापद । 


काग्य-लक्षुस-बरोच्ण ५११ 


रमणीय अथ के प्रतिपादक शब्द को वा रसात्मक वाक्य को काव्य कहने से 
कलापक्ष छूट जाता है | इसमें शब्द की प्रधानता दी गयी है । वाक्य भी शब्दात्मक- 
ही होता है। काव्यप्रकाश' मे निर्दोष, सगुण और सालं॑कार शब्द और अथ को* 
काव्य कहते हैं। इस लक्षण में कलापक्षु तो है पर भावपक्ष का अभाव है। इसमें 
शब्द ओर अथ दोनो की प्रधानता दी गयी है। ऐसे ह्वी काव्य की आत्मा रीति 
है।* इसमें कलापक्ष तो है पर भावपत्ष नही है| रोति को काव्यात्मा मानना भी 
यथाथ नही | श्रभिव्यंजनावादी भले ही इसे महत्व दें । काव्य की आत्मा ध्वनि 
है?3 यह यथार्थ है, पर इसमें कलापच्न की उपेक्षा है। पहले में शब्द की ओर 
दूसरे में श्रथ की प्रधानता है। कहना चाहिये कि कहीं शरीर है तो आत्मा नहीं 
ओर कहीं आत्मा है तो शरीर नही । 


वड खबर्थ का 'उत्कट भावना का सहजोद् क काव्य है?” यह लक्षण कविराज 
विश्वनाथ के लक्ष॒ण का ही प्रतिर्॒प हे। बसे ही कालरिज का काव्यलन्षुण “उत्तम, 
शब्दों की उत्तम रचना" वामन के लक्षण से मिलता है। शेली के 'श्रेष्ठ और 
उत्तमोत्तम आत्माओं वा हृंदयों के आत्यतिक रमणीय वा भव्य छ्षणों का छेखा' & 
काव्य है। लक्षण को लक्षण न कहकर काव्य के उत्पत्तिकाल और कवियों का 
गुणवणन ही कहना चाहिये। श्र्नाल्ड ने काव्य को जीवन की व्याख्या” जो 
कहा है, वह अप्पष्ठ है। क्योंकि कविता जानने के पहले जीवन को व्याख्या का 
ज्ञान होना चाहिये | दूखरी बात यह कि यह तो कबिता का एक प्रकार का प्रयोजन 
है। आलफ्रड लायल का यह लक्षण “किसी युग के प्रधान भावों और उच्च 
आदशों को प्रभावोत्यादक रीति से प्रगण कर देना हौ कबिता है?* कविता के कार्य 
का हो निठेश करता है । 


महादेवी बमो कहती हैं---“कविता कवि-विशेष की भावनाओं का चित्रण है 
ओर वह चित्रण इतना ठीक है कि उससे बैसी ही भावनाण किसी दूसरे के हृदय 


१. पंददोषो शब्दाथों संगुणाबनलकृती पुनः क्यापि | “-मम्मट 

२. रीतिरात्मा काव्यस्य | --वामन 

३. काव्यस्यात्या ध्वनिः | --ध्वन्यालोक 
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१२ काव्यदपण 


“में आविभू त हो जाती हैं।'” इसमें रसनिष्यत्ति कौ वही प्रक्रिया कनकती है, जिसका 
नाम ताधारणीकरण' है। अभिनवशुप्त की भाषा में इसे कहें तो 'हृदयतंवाद” वा 
वासनासंवादः कह सकते हैं। इसमें यह दोष आ जाता है कि जहाँ काव्यगत पात्रों 
के साथ रप्तिक हृदय का संवाद--मेल नहीं होता वहाँ लक्षण॒पंगति नहीं हो सकती । 
'काव्य-नाग्क में विश्तबादी भावनायें भी जाग्रत होती हैं । 


इस प्रकार कुछ काव्यलक्षणों की समीक्षा करने से यह स्पष्ट होता है कि कवियों 
श्र विवेचकों ने काव्यलक्षणो में कहीं तो उसकी मनमोहक शक्ति को प्रशंता की 
है और कहीं उसके रमणीय गुणों का निदर्शन किया है। कहीं तो कवि की चित्त- 
चुक्ति का वन पाया जाता है और कहीं उनके विचारों का, जिनसे कविता का 
प्रादुभौव होता है । किसोने भाव पर, 'कसोने कह्यना पर, किसीने रचना-शैली पर, 
कितीने प्रकाशन-शक्ति पर, किप्तीने उद्दीपक शक्ति पर, किसीने रहस्य-पत्त पर, 
किसीने श्रन्तद ष्टि पर बल दिया है। कोई काव्य को आनन्दमूलऋझ, कोई कला- 
'मूलक, कोई भावमूलक॑, कोई अनुभूतिमूलक, कोई आत्मवृत्तिमूलऊ, कोई जीवन- 
चूत्ति मूलक और कोई इसको हृदयोद्गारमूलक बताते हैं। काव्य-लक्षुणों में भाषा, 
छुन्द, संगीत, सत्य, सोन्दय, ज्ञान आदि को भी सम्मिलित कर लिया गया है। रस 
और आनन्द तो काव्य की मुख्य वस्तु है ही । 


कविता के उक्त वस्तुविवेचन में जो मिन्‍नता पायी जाती है उसमे कोई किसौ 
एक निश्चित छिद्धान्त पर पहुँच नहीं सकता। उऊंक्षेप में यह लक्षण कहा जा 
'सकता है कि-- 


सहृदयों के हृदयों की श्राहलादक रुचिर रचना काव्य है । 


ललित कला में 'सहृदय' शुब्द इतना जनप्रिय हो गया है कि इध्की व्याख्या 
की आवश्यकता नहीं; पर सभी को आचाय का अ्रभिमत अर्थ समझ लेना चाहिये । 
वह अर्थ है-- 'सहादय वह है जिसका हृदय कांव्यानुशीलन से वर्णनीय विषय में 
'तन्मय होने को योग्यता रखता है |” यहाँ रुचिर से कलापक्षु का ओर आह्वादन से 
-भावपक्षु का ग्रहण है 


१, येषां काव्यानुशीरूनास्यासवशात्‌ विशदीमूते मनोमुकुरे वर्णनीयतन्मवीभवनथोग्यता ते 
हृदयसंवादभाजः सहृदया: ।-- अभिनव गुप्त 


कवि, कविता ओर रसिऋ १३ 


सातवीं छाया 
कवि, कविता और रसिक 


कवि ओर कविता की एक साधारणु-सी परिभाषा है, जिसमें दोनों की स्पष्ट: 
भलक पायी जाती है। यर्चाप बुद्धि और प्रज्ञा एकाथ्वाची हैं तथापि बुद्धि से प्रज्ञा 
का स्थान ऊँचा है। यह उसकी साधनिका से प्रगठ है | अभिनव गुप्त कहते दे कि 
“अपूब वस्तु के निमोण में जो समर्थ है वह है प्रज्ञा !? १ “जब वह प्रज्ञा नव- 
नवोन्मेषशालिनी अथोत्‌ ट्टकी-टटकी सूकवाली होती है तब उसको प्रतिभा कहते 
हैं। उसी प्रतिभा के बल से सजीव वन करने में जो निपुण होता है, वही कवि 
है और उत्तीका कम, कृति वा रचना कविता है ।”* कवि और कविता के इस 
लक्षण में किप्तीको कोई विन्चिकित्सा नहीं होगी । 


कवि अताधारण होता है। यह श्रसाधारणता उसे पूर्ब॑जन्माजित हंध्कार से प्रात 
होती है। एक श्रुति का आशय है कि “जो कवि नहीं, कवीयमान है” अर्थात्‌ कवि 
न होते हुएए भी अपने को कवि माननेवाले है उन्हे काँव का वह दिव्य मानत कहाँ से 
ग्राप्त हो खकता है जो रहस्यों को ग्रकाश में लावे ।?३ अभिप्राय यह कि कवि का 
मानन्न दिव्य होता है। दिव्य मानस व्यक्ति दी कविता करने का अधिकारी होः 
सकता है। कवि का ढोंग रचनेवाला कभी कवि नहीं हो सकता | 

हम भी साधारण लोकोक्ति में कहते दें “जहाँ न पहुँचे रवि वहाँ पहुँचे कवि |? 
रवि-किरण अणु-परमारु को भी आलोकित करती हैं; पर कवि की दृष्टि उससे 
भी तीक्ण होती है। उसे प्रतिभा-प्रसूत कल्पना को शक्ति प्राप्त है ! उसको 
अन्तभेदिनी प्रतिवस्तु में प्रविष्ट होने की अदभुत शक्ति रखती | हमारी इस 
बात का समर्थन संल्कृत की यह सूक्ति भी करती है कि “कबयः कि न पश्यन्तिः” 
कवि क्या नहीं देख घकते ! 

“इश्च अपार संसार में कवि ही ब्रह्मा है | इससे वह जेसा चाहता है बैसा हो_ 
स्सार हो जाता है।” अ्रभिप्राय यह कि कवि के इच्छानुवार काव्य-घसंसार का 
निर्माण होता है । “यदि कवि श्ज्भारी हुआ तो संसार रतमय हो गया और अगर 


अ्िडि 


» अपूब-चस्तु-निर्माण-क्षमा प्रशा ।--ध्वन्यालोक 

, प्रज्ञा नवनवोन्नेषश।लिनी प्रतिमा मता । 
तदनुप्राणनज्जोवद्रणनानिपुणः कवि 
बवेः कम स्मृतं काव्यम्‌ । 

* कवीबमानः क इद्द प्रवोचत्‌ देव॑ मनः कुतों अधिप्रजाम्‌ |--श्र_तिः 


ल्‍्प 


न 


श्छ काव्यदपण 


वह विरागी हुआ तो संसार नीरत हो गया ।”” शेज्नी ने भी कुछ ऐसा ही 
कहा है ।* 

हम जो कुछ जड़चेतनात्मक प्राकृतिक पदाथ देखते है और जिन प्राणियों के 
बीच रहते है उनसे एक इमारा आन्तरिक सम्बन्ध स्थापित है। हमज्ञोगों में एक 
प्रकार का आदान-प्रदान होता रहता है। यह सवसाधारण को उतना ध्पन्दित 
नहीं करता, जितना कवि को । कवि उसकी अभिव्यक्ति के लिए श्रातुर हो उठ 
है। क्योंकि वह उपके प्रकाशन की क्षमता रखता है। हम तब कुछ देखते-सुनते 
और समभते-बूकते सी मूक हैं, उसकी-छो प्रकाश-छुमता हममें नहीं है । 

समाधि की योग में ही नहीं, काव्य में भी आवश्यकता है। समाधि का अथ 
अवधान है--चित्त की एकाग्रता है। इससे वाह्याथ की निवृत्ति और वेद्तिव्य 
विषय में प्रवृत्ति होती है। शअ्रमिप्राय यह कि “बहिरिन्द्रियों के व्यापार का ज्ब्‌ 
विराम द्ोता है तब मन के अन्तर में लवलीन होने से अभिधा के अनेक स्फुरण 
होते हैं ।3 इससे “काव्य-कर्म में कवि को समाधि ही प्रधान है।?* इशी बात को 
शेली बहता है कि “कविता स्फीत तथा पूरंतम आत्माओ्रं के परिपूर्ण ऋ्षणों का 
लेखा है ।??" इसी बात को प्रो० बा० म० जोशी यो कहते दे कि “काव्यादि के 
निर्माण करनेवाले कलाकार श्रात्मविभोर की दशा में रहते है। कवि जब काव्य 
के विषय में तन्‍्मय हो जाता है तभी उ्तके सहज 5द््‌गार निकलते हैं ।” 

कवि केवल अपने हो लिए कविता नहीं करता, बल्कि दूसरों के लिए भी 
करता है। उस्तका उद्दश्य होता है कि जेसी मुझे अनुभूति होती है वेसी हो 
अनुभूति पाठकों को भी हो, उनके चित्त में रस-संचार हो। इसके लिए कब 
शब्द और अ्रथ--वाचक ओर वाच्य का आश्रय लेता है। क्योकि इनके बिना 
उसका उदंश्य घिद्ध नहीं हो सकता । वह सीधे अपनी अनुभूति को पाठकों के 
हृदय में पैठा नही सकता । पाठकों या रतिकों के मन के भावों को रस का रूप 
देने के लिए उप्तको काव्य की सृष्टि करनो पढ़तो है; अपनी भावना को सुन्दर 
बनाना पड़ता है । 





१, अपारे कान्‍्य संसारे कविरेव प्रजापति: । 
यथास्मे रोचते विश्व तथेद॑ परिवर्तते । 
> गारी चेत्‌ कविः काव्या जात॑ रसमयं जगत्‌ 
स॑ एव बीतरागाश्चेत्‌ नीरसं सर्वमेव तत्‌ | 
२. ?60678 876 76 एप्शए6७ जछ्राद झंगए ६0 2७776, 
9066७ 276 (76 पराबटॉट्आ०जाल्वएटव ट४79%प7४ एा ४6 छ6ठण॑6. 
३, मनति सदा सुसमाधिनि विस्फुरणमनेकव मिघेयस्य--रूद्रट 
ड काव्यकर्मरि कवेः समाधिः पर ब्याय्रियते ।--काव्यमौमांता 
भू. 00607ए 38 (6 #८007वें 0६ ४छ९ प७ए[68 800 9680 प्रांग्रतें5, 


कवि, कविता ओर रब्विक श्पू 


हम भी शब्द और अथ जानते हैं। किस्तु हम उनका विन्यास्त वैसा नहीं 
कर सकते जैसा कि कवि। वह अपने शब्द और अथ के विन्यास से अपना 
अनुभव ओऔगे को वैसा ही कराकर मुग्ध कर देता है जैसा कि वह स्वयं अनुभव 
करता है। कहा है “जो शब्द हम प्रतिदिन बोलते है, जिन अर्थों काइम 
उल्लेख करते हे उन्ही शब्दों ओर अर्थों का विशिष्ट भावभ॑गी से विन्यास करके 
'कॉब जगत्‌ को मोह लेते हैं ।?१ 


कब का शब्द ओर अथ के विन्यातविशेष से काव्य को जो भव्य बनाना 
है वही काव्यकोशल है; वही काव्य की नूतनता है, वही कला है। इसीकों आप 
चाहे तो आधुनिक भाषा मे प्रेषणीयपद्धति वा अभिव्यज्ञनाकोशल कइ सकते हैं। 
विन्यासविशेष पर ध्यान देनेवाले इमारे प्राचीन कवि कल्ाकुशल तो थे ही, 
अभिव्यक्षनावादी भी ये । बदि वे ऐसे न होते शब्द और अथ के “विन्याघ्- 
विशेष”, ग्रथन-कोशल', 'साहित्य-वेचितन्यः * अथात्‌ शब्द और अर्थ के सम्मेलन 
वा खहयोग की विचत्रता की बात वे मुंह पर कभी नहीं लाते; ऐसे शब्दों के 
प्रयोग नहीं करते । 


कवि अपने वाच्य-बवाचक को सालकार बनाने का कभी प्रथात नहीं करता । 
वे आप से आप ऐसे शञ्रा जाते दें कि वाच्य-वाचक से उनका कभी विच्छेद नहीं दो 
सकता । वे उनके अग हो ही जाते है। कहा भी है कि “काव्य की रस-वम्तुएँ 
तथा उनके अलंकार महाकव के एक ही प्रयत्न से सिद्ध हो जाते है ।!'3 उनके लिए 
'युथक्‌ रूप से प्रयत्न नहीं करना पड़ता । ऐसा करनेवाले प्रकृत कवि नहीं कहे 
जा सकते | 


यदि काव अपने काव्य से पाठकों का मनोर॑जन कर सका, उनके मन में रख 
का सचार वर सका तो कवि अपनो कृति में सफल समझा जा सक्ृता है। किन्तु 
यह उसके वश के बाइर की बात है। रपोद्ग क में समर्थ भी काव्य-अरतिक के मन 
में रपोद्रक नहीं कर सकता। जो पाठक या भोता वविद्ददय के साथ श्वम्रक्ष नहीं 


का 


१ यानेव शब्दान्‌ वयामालपामः यानेव चर्थात्‌ वयमुद्लिखामः । 

तेरेव विन्यप्ताविशेषनव्यः संमोहयन्ते कवयो जगनित ॥ -शीवछीलावर्णन 
२ त एवं पदविन्यामाः ता एवार्थविभूतयः । 

तथापि नव्य॑ नव॒ति काव्य मन्धनकोशछात्‌ ॥ 

निदान जगतां बन्दे वस्तुनी वाच्यवाचके | 

तयो: साहत्यबेचित्रयात्‌ सतां र सबिभूतयः ॥- काव्यमीमांप्ता 
३. रसवन्ति दि बस्तुनि सालंकाराशि कानिचित्‌ । 

एकेनेब प्यत्नेन निवत्येन्ते मह।कवेः -ध्यन्यालोक 


१६ काव्यदरणुः 


हो सकता वह काव्य का आस्वाद नहीं ले सकृता | अ्रतः रखसंचार जितना काव्य 
पर निर्भर करता है उतना ही पाठकों के मन पर भी निभेर है। 

सभी पाठकों, श्रोताओं और दशकों को जो काव्यानन्द नहीं होता; रखानुभूति 
नहीं होती उत्तका कारण यह है कि उध भाव को वासना उनमें नहीं है ।* वासना' 
है अनुभूत भाव वा ज्ञान का संस्कार | आधुनिक भाषा में इसको रसास्वाद की शक्ति. 
का स्वाभाविक अभाव कह छकते है। मिल्टन के सम्बन्ध में मेकाले की ऐसी हीः 
उक्ति है जिसका यह आशय है कि “पाठक का मन जब तक लेखक के मन से मगेलः 
नहीं खाता तब तक आनन्द प्राप्त नहीं हो सझृता ।”* 





१. न जायते तदास्यादो बिना रत्यादियासनाम ।--साहिद्यदरपण 
२८ २07 एक70 96 607रएटंट्शवंट्त 67 टामुंगएलवें प्रषघोंटछ प6- 
ग्रमंणव 0६ ८8067 ०0-०ए८25 क्रांधा (990 ० ६6 ज्ञा५६९०, 


दूसरा प्रकाद 


6 
्अथ 
( के ) अभिधा 
पहली छाया 
धरद 
शब्द का शार््रों में अर घऊ महत्व है। 
शास्त्र में जो वाचक है वही शब्द है। 
( के ) भ्रृषमाण होने से शब्द के दो भेद होते हैं--. १, ध्वन्यात्मक्र और 
२. वर्णात्मक । 
ध्वन्यात्मक शब्द वे हैं जो बीणा, मदंग आदि वाद्ययन्त्रों, पशुशपक्षियों को 
बोलियों ओर आपात के द्वारा उत्पन्न होते हैं| 
वर्णात्मक शब्द वे है जो बरों में स्वष्टतः बोले या लिखे जाते है। 
( ख ) प्रयोग-मेद से वर्णोत्मक श्रब्द के भेद होते हैं-- १. सार्थक और 
२, निरथंक । 
स्राथंक शब्द बे हैं. जो किसी वस्तु बा विषय के बोधक होते हैं। जैसे--राप, 
श्याम आदि । 
निरथंक शब्द वे हैं जिनपे किसी विषय का ज्ञान नहीं होता | जैसे--पागल 
का प्रलाप, आँय-बाँय झआाद | 
(ग) श्रति-मेद से साथक शब्द के दो भेद होते हैं-- १, अनुकूल ओर 
२, अतिकूल । 
प्रयोगाह लाथक शब्द को पद कहते हैं। 
पद दो प्रकार के होते हं---4, नाम और २, आयात । विशेष्य वा 
विशेषणवाचक पद को नाप्त और क्रियावाच% पद को आख्यात कहते है। 
पद उद्द श्व भी होता है और वियेय भी | 
जिस पद से प्रिद्ध वस्तु का कथन हो वह उद्देश्य और जिश्न पद से अ्रवूव 


वेधान हो वह विवेय है। 
का60 द8७०--++१५ 


श्८ काव्यद्पण 


अभिप्राय यह कि जिसके विषय में वक्तव्य हो वह उद्दं श्य और जो वक्तव्य हो 
वह विधेय है। जैसे-- हे देव ! त॒म्हीं माता हो, पिता हो, सखा हो, घन हो ओर 
हे देव ! तुम्हीं मेरे सब कुछ दो' । यहाँ 'देव' जो पहले से सिद्ध श्रथौत्‌ वर्तमान है, 
उसमें म'तृत्व, पितृत्व आदि अपूर्व' श्रथोत्‌ अवत मान का कथन करने में “देव 
उद्देश्य, माता हो' आदि विधिय हैं । 

पूर्णार्थ प्रकाशक पदसमूह को वाक्य कहते दें । 

योग्यता, आकांक्षा और आसत्ति से युक्त पदसमूह को वाक्य कहते हैं । 

उपभोग सेद से अनुकूल-पद-घटित वाक्य के तीन भेद होते है-- 

( १) प्रभुसम्मित, ( २ ) सुहृत्सस्म्ित और ( ३ ) कान्तासस्मित | 

( १) बेदादि वाक्य शब्द-प्रधान होने से प्रभुतम्मित है । 

(२ ) पुराणादि श्रथ-प्रधान होने से सुद्ृत्तम्मित हैं। 

(३ ) काव्य शब्दा्ों भय गुण से सम्पन्न तथा रसास्वाद से परिपूण होने के 
कारण कान्तासम्मित है। कान्‍्ता के समान काव्य के कोमल वचनों से ऋत्याक्ृत्य 
का उपदेश और रसानुभव से अ्रयूव आनन्द को प्राप्ति होती है। इससे काव्य इन 
दोनों से विलछ्षण हे । 


हे १ योग्यता 


पदार्थों के परस्पर अन्वय में-सम्बन्ध स्थापित करने में किसी 
अकार की अनुपपत्ति--अड्चन का न होना योग्यता है । 
पीकर ठंढा पण्नी मैंने अपनी प्यास बुझायी । 
पर पीकर भुगतृष्णा उसने अपनो'तृथा सिटयवी 4॥--राम 

पानी से प्यास बुझती है। इससे पहली पंक्ति में योग्यता है| किन्तु सगतृष्णा 
से प्यास नहीं बुझती । इससे दूसरो पैक्ति में बोग्यता भहीं है । 


२ आकांत्षा 


एक-दो साकांश पदों के रहते हुए भी अब का अपूर्ण रहना, अर्थात्‌ 
वाक्यार्थ पूरा करने के लिए अन्याय पदों की अपेक्षा--जिज्ञासा का 
बढ "पलक की आकांक्षा कहलाता है । 

5 

धाम ने एक पुस्तक' इतना कहने हो से श्रर्थ पूरा नहीं होता और “श्याम 
कोष्द्ो' इस प्रकार के प्रद अपेक्षित रहते हैं । ज्थ' दोनों मिला दिये जाते हैं तब 
चाक्याथ पूरा हो जाता है और आकांछा मिट जाती है। 


३ आसत्ति 

आसखत्ति को खत्रिधि भी बहते हैं। 

एक पद के सुनने के बाद उच्चरित होनेवाले अन्य पद्‌ के सुनने के 
समय सम्बन्ध-ज्ञान का बना रहना आसत्तिः है। 

अभिप्राय यह कि एक पद के उच्चारण के बाद दूधरे अपेद्धित पद्‌ के उचारख 
में विज्तम्ब वा व्यवधान न होना ही आपत्ति है। 

राजा साहब” इतना कहने के बाद देर तक चुप रहकर “कल आवेंगे” यह 
कहा जाब तो इन दोनों का सम्बन्ध तत्काल प्रतीत न होगा और चाहिये यह कि 
जिप पदार्थ का जिसके साथ सम्बन्ध हो, उसके साथ ही उसका ज्ञान हो। ऐसा 
जब तक न होगा तब तक वाक्य न होगा। यह काल-व्यवधान दै। ऐसे हीं 
अन्यान्य व्यवधान भी होते हैं। 


(७ 


दूसरी छाया 


शब्द और अर्थ 


प्रत्येक शब्द से जो अर्थ निकलता है वह अर्थ-बोब करानेवालो 
शब्द की शक्ति है। 

यह शक्ति शब्द और अ्रथ का एक विलक्षण सम्बन्ध है, जो लोक-व्यवह्चंर 
से संकेतज्ञान होने पर उदजुद्ध हो जाता है। इसे वाच्य-वाचक्रभाव भी कहते हैं । 

शब्द की तीन शक्तियाँ ईं---१, अ्रमिधा, २. लक्षणा ओर ३. व्यंजना । 
जिनमें वे शक्तियाँ होती है वे शब्द भी तीन प्रकार के होते हैं-- 
१, वाचक, २, लक्षर ओर ३. व्यंजक । इन >े अरथ भी तीन प्रकार के होते है-- 
१. वाक्यार्थ, २, लक्ष्याथ और ३. व्यंग्यार्थ। वाच्य-श्रथ कथित या अमिहित 
होता है ; लक्ष्य अथ लक्षित होता है ओर व्यग्य-श्रथ व्य॑जित, ध्वनित, सूचित 
या प्रतीत होता है | 

श्रथ उपस्थित करने में शब्द कारण है। श्रभिधा आदि शक्तियाँ शब्कें के 
व्यापार हैं । 


वाचक शब्द 


जो साक्षात्‌ संकेतित अर्थ का बोधक होता है, वह वाचक शब्द है। 
संसार में जितने शब्द व्यवहार में प्रचलित हैं वे सब-हे-सब भिन्न-भिन्न वस्तुओं 
ने निश्चित नाम ही है। वे ही वाचऋ शब्द के नाम से श्रभिद्वित होते हें। वाचक 


२० काव्यद्पण 


शब्दों का अपना-अ्रपना श्रथ उन-उन वस्तुओं के लाथ संकेटनप्रहण--शब्दों के 
निश्चित रूश्बन्धज्ञान--पर नभर रहता है। वस्तु का आकार-प्रकार इस सम्बन्ध- 
ज्ञान का बहुत कुछ नियामक है| 

प्केतग्रहण -- शब्द श्रोर अर्थ का सग्बन्ध-शान--१. व्याकश्ण, २. उपमान, 
३. कोष, ४. आप्तवाक्य अथात्‌ यथार्थ वक्ता का कथन, ५. व्यवहार, ६. प्रसिद्ध 
पद का सान्नचिध्य, ७. वाक्यशैष, ८- विवृति आदि अनेक कारणों से होता है।* 

१. व्याकरण से--जैसे, लौकिक, साहित्यिक, लठेत, लोहारिन शब्दों के 
अमशः ये अ्थ होते है--लोक में उत्पन्न, साहित्य का ज्ञाता, लाठो चलानेवाला 
और लोहार को ज्री। ये अ्रथ शब्दशास्त्रियों को सहज ही ज्ञात हो जा सकते दें। 
कारण, वे प्रकृति प्रत्यय के योग को जानकर व्याकरण से संकेतग्रहण कर लेते हैं । 

२. उपसान से--उपमान का अर्थ है, सादश्य, समानता, मेल, बराबरी 
आदि । इससे भी संकेतग्रहण होता है। जैसे--जई जो के समान होती है। हसः 
उपमान से 'जो' का जानकार ओर “जई? को न जाननेवाला व्यक्ति जई' के जो? 
के समान होने से “जई? को देखते ही सहज ही उसे पहचान लेगा । 

३. कोष से-- जैसे, देवासुर-ंग्राम में निजजरों ने विजय पायी | इस वाक्य में 
“निजर! का अ्रथ देवता है। यद्द सकल तग्रहण कोष से होता है। जैसे, अमर 
निजरा देवाः---अप्रकोष 

४. आप्तवाक्य से--अ्रथात्‌, प्रामाणिक वक्ता के कथन से। जैसे, किसी 
देहाती को, जिसने रेडियो कभी नहीं देखा है, रेडियो दिखाकर कोई प्रामाणिक 
पुरुष कहे कि यह रेडियो है तो उसे रेडियो शब्द से रेडियो के रूप का संकेत-ग्रहणः 
हो जायगा। इसी प्रकार शब्दों से अपरिचित वस्तुओ्रों के परिचय कराने में 
आप्तवाक्य कारण होते हैं। 

५. व्यवहार से-व्यवह्दर ही वस्तुओं और उनके बाचक का सम्बन्ध 
जानने में सर्वप्रथम और सबव्यापक कारण है। नन्‍हें-ननन्‍्हें दूधमुंहे बच्चे माँ की 
गोद से हो वस्तुश्रों का जो परिचय आरम्भ करते हैं उसमें किस्ली वस्तु के लिए किसी 
शब्द का व्यवहार ही उनके शक्तिग्रहण का कारण का पदार्थ-परिचायक होता है । 

- ६. प्रसिद्ध पद के सा्षिध्य से अर्थात्‌ साथ होने से--डैसे, मय्शाला में मधु 
पीकर सभी मदमत्त हो गये । इस वाक्य में प्रस्रद्ध पद 'मय॒शालाः और 'मदमत्त! 


से 'मु' का श्रथ मदिरा हो होगा, शहद नहीं। यहाँ प्रसिद्ध शब्दों के साइचर्य्य: 
, से हों संकेतम्रहुण है । 





शक्तियां व्याकरणो प्मा नकोषासवाक्याद व्यवहास्तश्च ) 
सांचिध्यतः छिढ़प रथ 'वीरा बाववस्य शेषाद्वितेबंदन्ति |--मुक्तावछी 


शब्द ओर अथ २१ 


७. विवृति से--विवरण या दोका से--जैसे, पद-पदाथ के संबंध को 


“अभिधा? कहते हैं जो शब्द को एक शक्ति? है। इत वाक्य से अभिधा का स्पष्ट 
अंकेतग्रहण हो जाता है। 


वाचक शब्दों के चार भेद होते हैं, जिन्हें अभिघा के इन मुख्य अभिषेयों के 
अभिधायक भी कह सकते हैं| वे हैं--१. जातिवाचक शब्द, २, गुणवाचक्क शब्द, 
३. क्रियावाचक शब्द ओर ४, दब्पवाचऋ ( यदच्छावाचक ) शब्द । 

१२. जातिवाचक शब्द वह है जो स्ववाच्य समस्त जाति का बोच 
कराता है। 

जातिवाचक शब्द का अयथत्तेत्र बहुत व्यापक होता है। उधका एक व्यक्ति में 
संकेतग्रहण हो जाने से जातिभर का परिचय घरल हो जाता है। जैसे, आम' । 


२. गुणवाचक शब्द प्रायः विशेषण होता है । 

द्रव्य में गुण अथोत्‌ उप्तको विशेषता ( जिसके आधार पर एक जाति के 
व्यक्तियों में भी मिन्‍नता आ जातो है ) बतानेवात्वा भेदक होता है | यह संज्ञा, जाति - 
तथा क्रिया शब्दों से मिन्‍न होता है। द्रव्य को छोड़कर उतका कोई स्वतन्त्र 
अस्तित्व नहीं । वह नियप्रतः पराश्रित हौ रहता है | उपस्ते वध्तु आदि का उत्कष, 
अपकष आदि समझा जाता है| जैसे--ऋच्ा, पका, हरा, पीला आदि । 

३. क्रियावाचक शब्द क्रिया को निमित्त मानक प्रवृत्त होता है । 

ऐसे शब्द में क्रिया के आदि से अ्रन्त तक का व्यापार-सम्ूह अन्त्ित 
रहता है। जैसे, हात-परिहात । यहाँ हँसने में होठों का हिलना, खुबना, दाँतों का 
दिखाई पढ़ना ओर छिप जाना, मीठी-ती हल्की ध्वनि का निकलना, यह समष्त 
व्यापार होता है । 

४. द्रव्यवाचक शब्द केवल एक व्यक्ति का बोषक होता है। 

यह वक्ता कौ इच्छा से वन्तु व! व्यक्ति के लिए स॑केतित होता है। संकेत 
करते हुए वक्ता कमी-कभो द्रव्य को कुछ विशेषताओं को लद्दग करके संज्ञा देता है 
ओर कभी बिना कियी विचार के यों हो कुछ नाम घर देता है। जैसे--चन्द्रमा, 
सूथ, हिमालय, भारत, महेश आदि या नत्यू, घीसू, घुरह, नीलरत्न, फरिएभूषण, 
उदयपतरोज, मुरज्ञोधर आदि । 


अभिधा वा अभिषा-शक्ति 


साक्षात्‌ संकेतित अथे के बोचक व्यापार को अभिवा कहते हैं। 
अथवा, मुख्य अर्थ की बोधिका शब्द की प्रथमा शक्ति का नाम अभिधा है। 
इतो अभिधा-शक्ति से पद-पदाथ के पारस्परिक सम्बन्ध का रूप खड़ा होता है | 


२२ काव्यद्पएछ 


अभिषधा-शक्ति द्वारा जिन वाचक वा शक्त शब्दों का अथ बोध होता है उन्हें 
क्रमश: रूढ़, योगिक और योगरूद़ कहते दें । 

१. समूहशक्तिबोधक वा रूद्द वह शब्द हे जिसकी व्युत्पत्ति 
नहीं होती । 

रूढ़ शब्द के प्रकृत-प्रत्यय-रूप अवयवों का या तो कुछ अ्रथ ही नहीं हो सकता 
या होने पर भी संगत प्रतीत नहीं हो ब्कता । जैसे--पेड़, पौधा, घड़ा, घोड़ा आदि । 

२. अड्जअ-शक्ति-बोधक वा यौगिक शब्द वह है. जिसमें प्रकृति और 
ग्रत्यय का योग--सम्मिलन होकर अवयवार्थ-सहित समुदायार्थ की 
प्रतीति हो । 

ऐसे शब्दों से यौगिक अ्रथ की हो प्रतोति द्योती है। जैसे, 'पाचकः और 
भूपति! | पाचकः में 'पच” का अर्थ पकाना और “अरक' का अथथ करनेवाला है) 
दोनों का सम्मिलित अर्थ 'पकानेवाला? होता है। “भूपतिः में भू” का अ्रथ प्रथ्वी 
और “पति” का अथ मालिक है। किन्तु, एक साथ इनक श्रथ राजा होता है। ऐसे 
ही धनवान, पाठशाला, मिठाईवाल्ा आदि शब्द हैं । 

३. समूहाज्नशक्तिबोधक या योगरूद शब्द वह है, जिसमें अंग-शक्ति 
और समूह-शक्ति का योग तथा रूढ़ि, दोनों का सम्मिश्रण हो । 

यौगिक शब्दों के समान अवयवा्थे रखते हुए. योगरूढ़ किप्तो विशेष अर्थ का 
वाचक होंता हैं । हंस, 

जैहि सुमिरत धिधि होय, गणनायक करिवरवदन । 

इसमें गणनायक' केवल गणेश द्वी का बोधक है, अन्य किती गयनेता का 

नहीं] यहाँ गण” तथा 'नायक' दोनों अपने प्रथकू श्र्थ भी रखते हैं। 


७) 


( ख ) लक्षणा 
तीसरी छाया 
हा लक्षक शब्द 
जिस शरद से मुख्यार्थ से मिन्‍न, लक्षणा-शक्ति द्वारा अन्य अर्थ 

खक्षित होता हे उसे लक्षक वा लाक्षणिक शब्द और उसके अर्थ कोः 
लक्ष्यार्थ कहते हैं। 

! शबरऑओ यह असिधित हैं ओर अँथ में इसक-स्वीभोविक निवास हैं। 

. किली'ओदमी'को गधाःकहा जाय तो साधारण बौँध का बांलऊ देंख-सुनेकेरे 
चकक जतवगा- ३ क्योंकि: उसते गधा? शब्द के अथ का एक पशु के रुप में परिचक 


लक्षक शब्द श्ड्टे 


.. 


'प्रास किया है। यहाँ गधा” शब्द का गये के जेसा अक्ञ, बुद्ध, बेवकूफ अ्रथ 
उपस्थित करना वाचक शब्द के बूते के बाइर की बात है। क्योंकि, यह काम 
लक्बक शब्द का है। साहश्य आदि सम्बन्ध से ऐसा करना उसका स्वभाव है। 
वाचक ओर लक्षक शब्द में यही भेद है। 


लक्षणा 


मुख्यार्थ की बाधा या व्याघात होने पर रूढ़ि या अयोजन को लेकर 
जिस शक्ति के द्वारा मुख्याथ से सम्बन्ध रखनेवाला अन्य अर्थ लक्षित हो 
उसे लक्षणा कहते हैं । 

इस लक्षणा के लक्षण में तोन बातें मुख्य हैं--१, मुख्याथ की बाधा, 
२. सुख्याथ का योग और ३. रूढ़ि या प्रयोजन । 

१. सुख्या्थ की बाधघा-मुख्याथथ वा वाच्याथ के अन्बय में अथात्‌ वाक्बगत 
ओर श्रर्थों के साथ संबंध जोड़ने में प्रत्यक्ष विरोध हो वा वक्ता जिस अमिप्रेत 
आशय को प्रकट करना चाहता हो, वह मुख्याथ से प्रकट न होता हो तो मुख्याथ 
को बाघा द्ोती है। जेसे, किसी मनुष्य के प्रति यह कहा जाय कि तू गणा है? ॥ 
इसमें पशुरूप गये के मुख्याथ को बाधा है। क्‍योंकि ममुष्य लम्बे कान और 
पूछुवाला पशु नही हो सकता । 

२. मुख्यार्थ का सम्बन्ध वा योग--म्ुख्यार्थ का बोध होने पर जो अन्य 
अथ ग्रहण छिया जाता है उसका और मुख्याथ का कुछ योग--सम्बन्ध रहता है । 
इसी को मुख्याथ का योग कहते हैं। जैसे, गधे के मुख्यार्थ के साथ गधे के छद॒श 
मनुष्य के बुद्ध पन, बेवकूफो, नातमझौ का साहश्य के कारण योग है। 


३. रूढ़ि और प्रयोजन--पूर्वोक्त दोनों बातों के खाथ रूढ़ि या प्रयोजन का 
रहना लक्षणा के लिए श्रावश्यक है। 

रूढ़ि का श्रथ है प्रयोग-प्रवाह । अ्रथोत्‌ किप्ती बात को बहुत दिनों से किसी 
रूप में कहने की प्रसिद्धि वा प्रचलन | *से, बेवफूफ को गधा कहना एक प्रकार की 
रूढ़े है । 

प्रयोजन का अथथ है 'फल-विज्येष' अर्थात्‌ किसी अभिप्राय-विशेष को सूचित 
करना, जो बिना लक्षया का श्राभ्रय लियै प्रकट नहीं होता । जेसे, मेरा घोड़ा गरुडु 
का बाप है। यहाँ घोड़े को गरड़ का बाप कहना उप्की तेजी बतलाने के लिए 
ही है। अन्यथा ऐसा वाक्य प्रज्ञापमात्र ही समक्ता जायगा। इस वाक्य में लक्षणा 


१. मुख्याथेबाघे तदयुक्तो ययाइन्यो5थः प्रतीयते । 
रुढ़ेः प्रयोजनाद्मासो लक्षणा शक्तिएपिंता ॥--साहित्य-दपेण 


५४ काव्यदपण 


का जो आंभ्रय लिया गया है वह इसौ प्रयोजन से कि उ_ घोड़े की तेजो ओरों से 
अधिक बतलायी जाय | 

उपयु'क्त तीनों बातो--कारणों--में से मुख्याथ की बाधा और मुख्यार्थ का 
योग, इन दोनों का प्रत्येक लक्षणा में रहना अनिवार्य है। इच्चो प्रकार तीसरे कारण 
रूढ़ि या प्रयोजन का पमस्त भेदों में बथातस्भव विद्यमान रहना भी आवश्यक है | 


७ 


चौथी छाया 


रूढि और श्रयोजनवती 
रूढ़ि लक्षणा 


रूढ़ि लक्षणा वह है, जिसमें रूढ़ि के कारण सुख्यार्थ को छोड़कर 
उससे सम्बन्ध रखनेवाला अन्य अर्थ ग्रहण किया जाय। जेंसे-- 
'वंजाब लड़ाका है ।' पजाब अ्रथोत पंजाब प्रदेश लड़ाका नहीं हो सकता। 
इपमें मुख्याथ की बाघा है। हससे इनका लक्ष्याथ पंजाब-प्रदेशवाश्नी होता है । 
क्योंकि पंजाब से उसके निवाती का आधाराधियभाव का सम्बन्ध है। यहाँ पंजाबियों 
के लिए 'पंजाब' कइना रूढ़ि है। ऐसे हो 'राजस्थान वीर है! एक दूसरा 
उदाहरण है । 
बेतरह दुखे किसो दिल में, भले ही पड़ जाय छाला । 
जीम-सी कुजी पाकर वे, लगायें क्‍यों मु ह में ताला।। हरिश्रीध 
इसमें दौं मुहवरे हैं--'दिल में छाछा पड़ जाना, और “मह में ताला 
लगाता! । इन दोनों के क्रमशः लक्ष्यार्थ हैं--'सत में असह्य पीड़ा होना' और 
“कुछ भी न बोलना' | दोनों में मुख्यार्थ की बाघा है ओर मुख्याथ से सम्बन्ध 
रखनतेवाले ये अथ लक्षणा से ही होते हैं । 


प्रयोजनवती लक्षणा 


प्रयोजनवतोी लक्ष॒णा वह है जिप्तमें किसी विशेष प्रयोजन की सिद्धि 
के लिए लक्षणा को जय । डैसे, 

... आँख उठाकर देख तो सामने हडिडयों का ढाँचा खड़ा है। 

इस वाक्य में “दड्डियों का ढाँचा' का प्रयोग प्रशोजन-विशेष से है। वह है 
व्यक्तिवेशेष को दुबंल बताना। लक्षणा-शक्ति से हृडडिप्रों का ढाँचा, हुबल व्यक्ति 
को लक्चित करता है। वक्ता ने इस प्रयोग दुर्बलता की अधिकता व्यंजित करने 
के लिए ही किया है । 
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'काव्यप्रकाश” के अनुसार प्रयोजनवतो लक्षणा के छु भेद दोते दें, जो यहाँ 
रेखाचित्र में दिखलाये गये हैं | 


प्रयोजनवती लक्षणा 
| न 8 8 मल 
गोण शुद्धा 

| 
॥ खारोपा २ साध्यवसाना १ उपादानलक्षणा २ लक्षणलक्षणा 
ह सारोपा ४ साध्यवसाना 

'साहित्यद्पणः के अनुतार इसके और भी अनेक भेर होते हैं। 
७ 


पाँचवीं छाया 
गौणी और शुद्धा 


गोणी लक्षणा उसे कहते हैं जिसमें साहश्य सम्बन्ध से अर्थात्‌ 
समान गुण वा धर्म के कारण लक्ष्यार्थ का भहण किया जाय | जैसे, 
है करती दुख दूर सभी उनके सुखपंकज़ की सुघराई। 
याद नही रहती दुख की लख के उसकी सुखचन्द्र जुन्हाई ।॥ 
“-गोपालशरण लिद्द 
चन्द्र ओर पंकज मुख से भिन्‍न हैं। दोनों एक नहीं हो सकते । इससे इनमें 
मुख्याथ को बाधा है। पर दोनों में गुण को समानता है। मुख देखने से वैसा दो 
आनन्द आता है, आहद होता है, हृदय में शोतलता श्राती हैं जैसे पंकन ओर 
चन्द्रमा के देखने से | हम गुणप्ताम्य से ही मुख को चन्द्रमा और पंक्रज मान लिया 
गया है। यहाँ दो भिन्न-भन्न पदार्थों में श्रत्यन्त साइश्य होने से मित्नता की प्रतीति 
नहीं होती । इससे यह साहश्य ही गोरी लक्षुणा का कारण है। 


शुद्धा लक्षणा 
शुद्धा लक्षणा उसे कहते है जिसमें साहश्य सम्बन्ध के अतिरिक्त 
अन्य सम्बन्ध से लक्ष्याथ का बोध होता है। जेसे, 


अबला जीवन हाय तुम्हारी यही कहानी । 
आँचल में है दृध और आँखों में पानी ॥-मेथिलीशरण 


२६ काव्यदपणु 


इसमें आँचल में दूध होना बाधित है। श्रतः साधोप्य सम्बन्ध द्वारा स्तन मेँ 
दूध होना लक्ष्यार्थ लिया जाता है। मातृत्व का आधिक्य प्रकृ८ करना प्रयोजन है। 
२ आधाराधेयभाव सम्बन्ध से-- 
कोशल्या के बचन सुनि भरत सहित रनिवास । 
व्याकुल विलपत राजगृह मानहु शोकनिवास ।।--तुलसी 
रनिवास का रोना सम्मव नहीं । अ्रतः यहाँ आधाराधैय भाव सम्बन्ध से 
रनिवास में रहनेवालों का अर्थ बोध होता है। विषाद को व्यापकृता प्रकट करना 
अवोनन है। ५ 
_» + तात्कर्म्य सम्बन्ध से-- 
ए रे मतिमन्द चन्द्र आवत न _तोहि लाज 
होके द्विजराज काज करत कसाई के ।--पद्माकर 
यहाँ चन्द्रमा का कसताई का काम करना बाधित है। क्‍योंकि, वह तो किसी" 
का गला नहीं काय्ता । लक्षणा से विरहिनियों को खताने के कारण घातक का अर्थ 
लिया जाता है। यहाँ तात्कर्म्य श्र्थात्‌ समान कर्म करने का सम्बन्ध है | भाव यह्‌ 
कि वह काय-विशेष करना, जो दूसरा कोई करता है | संताप देने की अधिकता 
बताना प्रयोजन है । 


उपादानलक्षणा 


जहाँ वाक्‍्यार्थ की संगति के लिए अन्य अर्थ के लक्षित किये जाते 
पर भी अपना अर्थ न छूटे वहाँ उपादानलक्षणा होती है.। 

उपादान का अर्थ है अहृण--छ्षेना | इसमें वाच्यार्थ का सब॑था परित्याग नहीं 
शेत्र । अतः इसे भ्रजहृत्स्वार्थी भी कहते है । अर्थात्‌ जिसमें अपना स्वार्थ नछूद 
गया हो । जैसे, 'पगड़ी को लाज रखिये” | यहाँ पगड़ी को लाज रखना अर्थ बाधित 
है। लक्ष्याथ होता है पगड़ोघारी को लाज | यहाँ पगड़ो अपना श्र्थ न छोड़ते हुए 
पगड़ीधारो का आक्षेय करता है। यहाँ दोनों साथ-साथ हैं। अतः उपादान- 
लक्षण है। 

सें हूं बहन किन्तु भाई नहीं है । राखी सजी पर कलाई नहीं है। 

“सुभद्राकुमारी 

कलाई अलग रहने की वस्तु नहीं है। अ्रतः कलाई 'भाई को कलाई! का 
उप्नादान- करता:हैं | यहाँ अंग्रांगिभाव सम्बन्ध है । 

दूसरे ढंग का एक उदाहरण देखूं | जैसे, 

कोई विवाद्यर्यों ब्रढ्वि,यूह कहबा है कि 'घर अच्छा है” तो इसका अर्थ यह नहीं! 
हक तीदर"साफ-सु्रस बना हुआ है, बहिक यह होता है कि घर भी अच्छा है, 


गोणी ओर शुद्धा २७ 


वर भी अच्छा है, जर-जायदाद भी अच्छी है। ऐसे स्थानों में कहनेवालों का तात्पय 
लिया जाता है। यहाँ भी उपादानलक्षणा है| एक उदाहरण लें-- 
जब हुई हुकूमत आँखों पर जनमी चुपके में आहों सें । 
कोड़ों की खाकर मार पली पीड़ित की दबी कराहों में ।॥--दिनकर 
कोड़ों की मार खाकर! ही क्रान्ति नही पलती । यह एक उपलक्षण मात्र है। 
इसमें वक्ता का तात्पय उन अनेक प्रकार के क्र र, अत्याचार, जुल्म और प्रितम से 
है जिनसे क्रान्ति बढ़ा करती है। यहाँ शब्दगम्य मुख्याथ का बोध नहीं, वक्ता के 
तात्यय रूप मुख्याथ को बाघा है। ऐसपो जगह भो उपादानलक्षणा होती है। ऐसी 
ही यह पंक्ति भी है-- 
फूटी कौड़ी पर विनोदभय जीवन सदा ठपकता ।- निराला 
यहाँ फूटी कौड़ी का तात्पर्य तुच्छ, नगण्य धन से है। फ्रूटी कोढ़ी हसका 
उपादान करती है । 


लक्षणालत्षणा 


जहाँ वाक्‍्यार्थ की सिद्धि के लिए वाच्यार्थ अपनेको छोड़कर केवल 
लक्ष्यार्थ को सूचित करे, वहा लक्षणलक्षणा होती है । 
इसमें अमुख्यार्थ को अन्वित होने के लिए मुख्याथ आना अर्थ बिल्कुल छोड़' 
देता है । इतलिए इसे जहत्स्वार्था भी कहते हैं | जैसे, 'पेद में आग लगी है! । यह 
एक घाथक वाक्य है। पर पेट में आग नहीं लगतो । इससे अथवाघ है। इसमें 
“आग लगी है! वाक्य अपना अर्थ छोड़ देता है ओर लक्ष्याथ होता है कि 'जोर कीः 
भूख लगी है” इससे लक्षण-लक्षुण हे । 
एक ओर उदाहरण लें-- 
मेंने चाहे कुछ इसमें विष अपना डाल दिया हो । 
रस है यदि तो वह तेरे चरणों ही का जठन है ॥--भारतोीय आत्मा 
यहाँ विष दोष का और रख गुण का उपलक्षण है। इसके श्रतिरिक्त रख को 
ध्चरणों ही का जूठन' कहने में भी अथबाघा है। लक्ष्यार्थ होता है--आपके निकट 
रहने से हो, आपके हंसर्ग से ही, अच्छी वस्तु प्राप्त हुई है। यहाँ “चरणों का 
जूटन! अपना अ्रथ बिल्कुल छोड़ देता है। इससे लक्षणलक्षणा है। 


छे 


छठी छाया 
उपादानलक्षणा और लक्षणलक्षणा 


उपयु क्त दोनों लक्षणाओं में भारी भ्रम फैला हुआ है। आरम्भ में ही यह 
जान लेना चाहिये कि मुख्याथ के बनाये रखने या छोड़ने के आधार पर हो यह 
भेद निभर करता है। 


लक्षणा-शक्ति अ्रपित शक्ति है। वक्ता की इच्छा शब्दों को यह शक्ति श्रपिंत 
करती है। अ्रतः लक्षणा का स्वरूप बहुत कुछ विवद्ञाधीन रहता है। उपादान 
'लक्षणा में इतना ही कझ्य गया है कि मुख्यार्थ का भी उयादान होना चाहिये । 
इसलिए उसका नामान्तर अजहत््वाथो' भी है। अतः यह कहनेवाले को इच्छा 
पर निभर है कि मुख्याथ का अन्वय करे या न करे | जब वाक्याथ में मुख्याथ 
अन्वित होगा तब उपादानलक्षणा होगी ओर जब अन्वय न होगा तब लक्षुण- 
लक्षणा ! एक उदाहरण ले 
गात पे लूगोटी एक बोटी मर मांस लिये 
पेतिस करोड़ भारतीयता की थाती है। 
भारत के भाश्यभानु; कमवीर गाँधी तेरे 
तीन हाथ गात प॑ हजार हाथ छाती है ।--अंबिकेश 
यहाँ (एक बोये भर मांत लिये! का! अथ जब हम यह करते दे कि 'शरीर में 
थोड़ा दी मांस रखनेबाले' तब तो उपादानलक्षणा होतो है। क्योंकि, इसमें मात 
अपने अर्थ को नहीं छोड़ता और जब एक बोटी भर मांत लिये! का श्रथ दुबलो 
देह” करते हैं तब लक्षणलक्षणा हो जातो है। क्योंकि इसमें मांध अपना अ्रथ 
एकदम छोड़ देता है। वहाँ अत्यन्त कृश बताना ही प्रयोजन है। 

कितने पण्डितमन्य धारा घर तमाशा देखने गया है! इस उदाहरण में 
उपादानलक्षया नही मानते | उनका कहना है घर! तो अपने साथ लक्ऊड़-खप्पढ़ 
लादकर तमाशा देखने जायगा नहीं ओर देखनेवाले के साथ वहाँ घर का रहना 
आवश्यक है। इससे यहाँ उपादानलक्षणा नहीं हो सकती | पर यह शंका अ्रममुलक 
है; क्योंकि 'घरवादे! कहने से घर का अर्थ नही छूटता | इस श्रथ में उपादानलक्षया 
“होगी। जब 'खारा घर' का अथ 'सब-हे-त्ब' लिया जाय तब लक्षणतत्ष॒णा होगी । 

“क्योंकि, इसमें घर एक बार हो छूट जाता है । 


उपादानलक्षणा का लक्षण-लक्षणा से पाथक््य दिखाने के लिए शऋ%द का अन्वय 
-नहीं द्ोता, यह लिखा जाना अशंगत है। शब्द का अन्वय द्ोता है, यह एक नयी 


उपादानलक्षणा ओर लक्षणलक्षणा श्ह्‌ 


सूक है। “से शब्द का अन्वय नही होता वैसे वस्तु का भी अन्वय अ्ररंभव है। 
केवल शब्द के द्वारा उपस्थाप्ति श्रथ का ही अन्वय माना जाता है। अ्रत्ववकाल में 
यह अथ साक्षात्‌ वस्तु के रूप में कभी नही उपस्थित होता; बल्कि बुद्धिगत वस्तुचिक्र 
ही के रूप में उपध्थित होता है । 

लक्षुणा का विषय शाख्रगग्य है। उसके लिए, किपी अ्रव्युत्पन्न के द्वारा तकित 
या कल्पित व्यवस्था काम नहीं दे घकती है । देखिये--- 

बेठी नाव निहार लक्षणा व्यञ्जना ,- 
गंगा से गृह वावय सहअ वाचक बना । 

इन पैक्तियों में गुततलो ने सहज वाचकता का ही चमत्कार दिखाया है ; पर 
धंगा में गृह! प्राचीन “गंगायां घोष: उदाहरण का रूपान्तर है ओर इसमें लक्षणा 
है। क्योंकि गंगा में घर नहीं हो सकता। अभ्वाध है। दर्पणकार ने अर्थ ठोक 
बैठने के लिए. गंगा? का अर्थ तौर किया है। श्रर्थात्‌ 'तट' पर घर है। इस अ्रथ 
में हो लक्षणलच्षणा है। अथोन्तर से श्रथोत्‌ गंगात० पर यह अथ करने से इसमें 
उपादानलक्षणा भी होगी । - 

पगायां घोष: उदाइरण में जिसने 'लक्षणंलकछणा? होने कौ बात को बन्दरमूठ 
पकड़ रकखी है उसके सम्बन्ध में जो शाख्रश्नम्मत लिद्धान्त है, उसका आशय यह है- 

“गंगा पद से लक्षित पदाथ यदि केवल तीर रूप माना जाय तो लक्षण-लक्षणा 
होगो और यदि गंगा-तौर माना जाय तो उपादानलक्षणा होगी । अब हससे अधिक 
स्पष्ट इसका क्‍या निर्णय हो सकता है कि खुख्याथ का वाक्य में अ्रन्वय होने पर 
उपादान लक्षणा होती है ओर न होने पर लक्षण-लक्षणा । इसी प्रकार “लाठियों 
को पेठावो' ओर “'मचान बोलते है? श्रादि उदाहरणों में 'लाठी लेनेवालों' और 
धचान पर बैठनेवालों' आदि के लक्ष्याथ में उपादानलक्षणा ही होतो है।”* 

मचान बोलते है, इत उदाहरण से स्पष्ट है कि वस्तु का अन्वय नहीं होता । 
यदि होता तो मचान भी साथ-साथ बोलने में योग देते। पर ऐजा नहीं होता ४ 
. ऐसे हो 'घरवाले' आदि उदाहरणों को भी हमरना चाहिये। 
छे 


१. शक्यायंसम्बन्धो यदि तीरत्वेन रूपेय गृहीतस्तदा तीरत्वेन तीरबोषः, यदि तु' 
गद्गाती र॒व्वेन रूपेण गरद्दीतस्तदा तेनेव रूपेण स्मरणम्‌ | 

घिडान्तमुक्तावली ( शब्दखण्ड )' 

तेनेव रूपेणेति । नच गड्जायामित्यादो गद्गातीरत्वेनचोधे जदत्यवार्थव्वद्धानिरिति वाच्यम्‌ | 

तीरत्वेन लक्षयायामेव जसत्स्वाथस्य सर्बश्तम्मतत्वात्‌। गड्डातीरत्वेन भाने तु अजहत्स्वा्थेंव 

लक्षणैति । एवं पूर्वोत्तसथले यष्टीः प्रवेशय मज्नाः क्रोशन्तीत्यादावरि यश्थिरत्वमन्न थलवमत्नस्थ* 

त्वादिना वो पे5जद॒त्खाथव लक्षणों तिधेयम । ( दिनव री शब्दवण्ड ) 


सातवीं छाया 
सारोपा और साध्यवसाना 
सारोपा लक्षणा 


जिस लक्षणा में आरोप हो अर्थात्‌ आरोष्यमाण ( विषयी ) औए 
आएेप का विषय इन दोनों की शब्द दा ए उक्ति हो, उसे साऐपा कहते हैं । 

एक वश्तु का दूसरी वध्तु मे श्रभेद-ज्ञापन को आरोप कहते हैं | इधमें त्रिषयों 
ओर विषय को एकरूपता प्रतीत होती है। जि वस्तु का आरोप किया जाता है बह 
आरोप्+माण वा विषयी ओर जिस वस्तु पर आ्रारोप होता है उप्ते आरोप का विषय 
वा केवल विषय कहते हैं। जैसे--मुख चन्द्र है। यहाँ मुख पर चन्द्रत्व का 
“आरोप है । 

सारोपा गौणी लक्षणा 
स्व॒शं-किरण-कल्लोलो पर बहुता रे यह बालक सन ॥--निराला 

यहाँ किरणों पर क्ल्लोलों का आरोप है। किरणें लहर बन गयी हैं। उनपर 
“बालक बना मन बह रहा है। दोनों में रूप गुण-साम्व है । श्रतः गौणी है । इधमें 
लक्षण-लक्षणा से 'बालऋ मन? का अर्थ भोला मनः और 'मन बहने' का अथ 
“मन का रम जाना?-- मुग्ध हो जाना होता है। यहाँ दोनों ही उक्त हैं । 

सारोपा शुद्धा उपादानलक्षणा 

स्वगलोक की तुम अप्सरि थीं, तुम वेभव में पली हुई थीं ।--हरिक्रष्णप्रेमी 

यहाँ 'तुम' पर अप्धरा का आरोप होने से सारोपा है। अप्व्वरा श्रपना अर्थ 
रखते हुए अ्रप्सरा-सी सर्वांगपुन्दरी, मनमोहिनी नारो का आत्तेष करतो है। इससे 
डउपादानमूला है। मनमोहन रूप कम के कारण वा ख्रीजाति के होने के कारण 
ताल्कम्य वा साजात्य सम्बन्ध से शुद्धा है । 

सारोपा शुद्धा लक्षण-लक्षणा 
आज भुूजगों से बेठे हैं वे कबन घड़े दबाये ।--प्रेमौ 

यहाँ 'वे” के वाच्याथ ( पृ जीपति ) विषधर का आरोप है। विषधर अपना 
अर्थ छोड़कर ऋर ( पूजीपतियों ) का श्रथ॑ देता है। इससे लक्षणशक्षणा है। 
“काटना दोनों का कर्म है, इस तात्कम्य सम्बन्ध से शुद्धा है। 

साध्यवसाना लक्षशा 

जहाँ आरोप का विषय लुप्त रहे--शब्दतः प्रकट नहीं किया गया हो 

जोीए विषयी (आरोप्यमाण) द्वारा ही उसका कथन हो वहाँ साध्यवसाना 


'पारोपा लक्षणा “३१५ 


लक्षणा होती है । आरोप के विषय का निर्देश न कर केवल आरोग्य- 
सान के कथन को अध्यवसान कहते हैं। जैसे -- 
देखो, चाँव, का दुकड़ा। 
यहाँ आरोप के विषय मुख का निर्देश नहीं है। केबन्र ्रारोप्प्रभाण चाँइ 
का टुकड़ा? ही कहा गया है । 


साध्यवसाना गौणी लक्षणा 


हाथ मेरे सामने ही प्रमय का ग्रन्थिबन्धन हो गया, वह नव कम्तल -- 

मधुप सा मेरा हृदय लेकर किपती अन्य सानस का विभूषण हो गया ।--पंत 

अपनी प्रणयिनी का दूधरे से परिणय हो जाने पर कत्रि को उक्ति है। हमें 
“नव कमल? 'प्रणयिनी' के लिए आया है, जो आरोप्यमाण है। आरोप के विषय 
का कथन नहीं है। विषयी में विषय का अध्यवतान हो जाने से साध्यवप्ताना है। 
गुणधम से साहश्य होने के कारण गोणो है। ऐसे द्वो प्रणयः में प्रेपी-युगल' का 
अध्यवसान है। 


साध्यवसाना शुद्धा उपादानलक्षणा 


विद्युत्‌ की इस चक्ताचौंध में देख दीप को लो रोती है । 
अरी हृवय को थाम महल के लए झोपड़ी बलि होती है ।--दिनकर 
यहाँ महल में रहनेवाले धनियों ओर मोोपड़ी में रहनेवाते गरोबों के लिए 
महल और भोोपड़ी के प्रयोग हुए हैं। ये स्वार्थ को न छोड़ते हुए श्रन्यायों का 
उपादान करते है। अतः यह लक्षणा उपादानमूला है। आरोप्यपाण के दी उक्त 
'होने से साध्यवसाना है। आधाराधेबभाव सम्बन्ध होने से शुद्धा है। 


साध्यवसाना शुद्धा लक्षणलक्षणा 
सहता गया जिगर के टुकड़ों क। बल पाया हाँ षाया ।--भारतोय आ्रात्मा 


यहाँ 'जिगर के हुकड़ों! में आत्मीयों का अध्यवश्वान है; क्योंकि 
आरोप्पमाण “जिगर के टुकड़ों! हो उक्त है। आत्मात्मेय सम्बन्ध होने के कारण 
शुद्धा है। जिगर के टुकड़ों! अपना अथ छोड़ कर अत्यन्त निकट सम्बन्धी प्रियजनों 
'का अथ देता है। इससे लक्षणलक्षया है । 


७ 


ह्व्ई 


आठवीं छाया 
गृढ़व्यंया ओर अगद़व्यंग्या 
काव्यप्रकाश के मतानुषार उप्यु क्त प्रयोजनवत्रों सक्षुणा के छुह भेद व्यंग्य की 


गूढ़ता ओर अगूढ़ता के कारण बारह प्रकार के होते हैं। धरयोजनवती लक्षणा के 
मेदों में ये पाये जाते है। प्रयोजनवती के जो प्रयोजन दै वे ही व्य॑ग्यार्थ होते हैं। 


गृढ्व्यंग्या 


जहाँ का व्यंग्य मार्मिक सहृदय द्वारा ही समझा जा सके वहाँ 
गृढ़व्यंग्या लक्षणा होती है । जैसे-- 
चाले की बातें चलों सुनति सखिन के टोल । 
गोये हु लोयन हँसत विहेंसत लात कपोल ।।--बिहारौ 


अथ है---नायिका सखियों की मंडली में अपने चाले ( गोने ) को बातें सुन 
रहो है | आँखे छिपाने पर भी हँतती हैं श्रोर कपोल मुस्कुरा रहे हैं। 

कपोलों के विहँधषने या मुध्कुराने में मुख्यार्थ की बाधा है। क्योकि हँसने का 
काम मनुष्य का है, कपोलों का नहीं । यहाँ विहँतना का लक्ष्वाथ उल्लतित होंना -- 
ग्रस्षता की कलक दिखाना है। विहँधने और कपोलों के भलकने में विकात 
आदि अनेक गुणों का खाम्य है। इससे साहश्य सम्बन्ध है। यहाँ संचारी साथ 
सब्जा ओर दष से नायिका का “मध्या' होना व्यंग्य है। वह सहदय-संवेद्य ही 
है। साधारण बुद्धिवालों के परे है। इढीसे गृह़व्यंग्या है। साहश्य-कथन से गोणी 
और विदँघत के श्रपना अथ छोड़ देने के कारंग लक्षणलरूणा है। 

अग्ढव्यंग्या 

जहाँ व्यंग सहज ही समम में आं जाय वहाँ अगूढुव्यंग्या लक्षणा 
होती हे । जैसे-- 

संयोगिन की तू हरे उर पोर विषोगिती के सु धरे उर पोर । 

कलीन खिलाय करे सधुपान गलीन भरे मधुपात को भीर।॥।। 

नये सिलि बेलि बधू कि अंचे रस देव चचावत आधज्रि अधीर। 

तिहँ शुन देखिये दोष भरो अरे सीतल मंद सुगंध समोर ॥। 

यह वतन्त-प्मौर का वर्णन है। 'आधि-अधीर को नचाना? से मानों बेदना 
से व्यथित को क्षण-ज्ण वितश कर देना' रूप श्र लक्षित होता है। दुःखातिशय 


. अ्यंग्य है। तरलता से बोध होने के कारण यहाँ श्रगृढ़व्यंग्या है । 


धम्मिगनप्रवो ननलक्तणा ॥३ 


नवीं छाया 
धमिधर्मगत लक्षणा 
धर्मिगतप्रयोजनलक्षणा 
जहाँ लक्षणा का फल अर्थात्‌ व्खनागम्य प्रयोजन धर्मी अर्थात्‌ 
लक्ष्यार्थ (द्रव्य) में स्थित हो वहाँ घर्मिगत प्रयो जनलश्नणा होती है । जैसे-- 
सिर पर प्रलय नेत्र में मरती_स॒द॒ठो में मनचाही। 
लक्ष्य मातन्न मेरा प्रियतम है, मैं हुँ एक सिपाही ॥। 
| 209 “-भा० आत्मा 
मैं हँँ एक सिपाही में वक्ता स्वयं सिपाही है । इससे 'में हैँ” कहने से हो 
ध्षिपाही का बोध हो जाता है। श्रतः प्रकृत में धिपाही-पद का मुज्याथ बाधित है। 
लक्षणा द्वारा धिपाही का श्रथ होता है-- प्राणप॒ण से इच्छामुरूप कठिन-से-कठिन 
काय करनेवाला । यहाँ धिपाह्दी शब्द श्रथान्तरसंक्रमितवाच्य है। कयोंकि यह प्राण- 
निरपेक्ष काय करना रूप विशेष अर्थ की प्रतीति कराता है। यहाँ छिपाही में ही 
प्राणनिरपेज्ञ काय करने को अतिशयता चयोतित होती है। श्रतः यहाँ लक्षुणा का 
फल धर्मों सिपाददी में होने से धर्मिगतप्रयोजनलक्षणा है | 
धरमंगतप्रयोजनलच्नणा 
जहाँ लक्षणा का फल अर्थात्‌ व्यज्जनागम्य प्रयोजन धर्म अर्थात्‌ 
नच्यार्थ के धर्म (द्रव्य के गुण) में हो वहाँ धर्मगता ल्क्षणा होती है। जेसे- 
दराफत सदा जागतो है वहाँ, जमीनों में सोता है सोना जहाँ ।--सुदशन 
यहाँ 'जमीनों में सोना सोता है' का अर है प्रथ्वी पर बहुमूल्य श्रत्नराशि पढ़ी 
रहती है। प्रयोजन है अन्नराश की उपयोगिता की अ्तिशयता बताना | 
अतिशयतारूप प्रयोजन उपयोगिता है, जो घर्म है। श्रतः यहाँ घमगता है । 
ये लक्षणाएँ कहीं पद में होती है और कहीं वाक्य में होती दै। दोनों के 
उदाहरण यथास्थान ऊपर आ गये है। 
(छे 


दसवीं छाया 


अभिधा और लक्षणा ; 
शब्द को पहली शक्ति अभिधा है ओर दूसरी शक्ति लक्षणा | जहाँ लक्षणा 
शक्ति के बिना अ्रथ को स्पष्टता नहीं होती वहाँ भो अभिधा का चमत्कार सद्ददयों 
को चमत्कृत कर देता है। जेसे-- 
भारत ने जिसके अलकों में चंचल चुम्बन उलझाया ॥--पन्‍्त 
का० द७००* 


यहाँ व्याइत वाच्याथ की चारुता सहृदयों बी आहा दित कर देती है । 
बहुत से ऐसे प्रयोग हिन्दी में होते है 5 नऊे श्रमिवेयाथ का व्यात्रात नहीं 
प्रतीत होता पर तात्पय कौ दृष्टि से किसी न किसी प्रकार वा अर्थ-व्याघात रहता है 
ओर लक्षणा वहाँ काम करती है । जैसे-- 
१. सूरज साथे पर आ गया। 
२. आँख आँजने को भी घी नहीं । 
प्रात+सायंकाल सूरज माथे पर नहीं रहता, अगल-बगल रहता है। दोपहर को 
ही सिर पर आता है। अश्रथोत्‌ पिर के ऊपर मालूम होता है। यहाँ लक्ष्यार्थ 
दोपहर हो गया', होता है। यहाँ हिर पर आते में हो अथवाघ भलकता है। 
थआआँख आँजने को भो घी नहीं? से यह मतलब है कि घी थोड़ा भी नहीं है । 
क्या यह कभी संभव है कि एक बूंद भो घी न हो ; क्योंकि आँजने के लिए 
एक बूँद ही काफी है। इस कथन में हो अथवाघ है। श्रतः प्रत्यक्ष में श्रभिषेयार्थ 
हो भलकता है; पर हनके अन्तर में लक्षणा है । 
कभी-कभी लाक्षृणिक प्रयोगो के लक्ष्या्थ के साथ अभिषेयाथ भी मिला 
रहता है । जैसे, 
अब में सख हुई हें काँटा आँख ज्योति ने दिया जवाब । 
मुह में दाँत न आँत पेट में हिलमे को भी रही न ताब ॥। 
“- शुरुभक्तप्िह 
सूखकर काँटया होने में वाच्याथ लक्ष्याथ तक दौड़ लगाता है, पर मूह में 
दाँत श्रौर पेट में श्रांत न होने से जजर बूढ़े का जो वाच्याथ होता है यह अपनी 
'प्रबलता से लक्ष्याथ को दबाये बैठा है। ये प्रयोग श्रमिवियाथ और लक्ष्पाथ दोनों 
'मैं लाथक हैं। 
किस्ती विषय में किसी श्रधिकारी को पक्षपात कग्ते देखकर हम कहते हैं कि 
वे तो एक श्राँख से देखते हैं। हम इसका यही लक्ष्य अथ्थ लेते हैं कि वे तरफदारी 
करते हैं, समान भाव से नहीं देखते । पर यही वाक्य एकाक्ष अधिकारी को--काने 
कौ कहा ज्ञाय तो अभिवेयाथ अपना श्रर्थ प्रकट करेगा ही और सुननेवाले इसका 
मजा लूटेगे हो | समझदारी ही इनका बिलगाव कर सकती है। 
एक वाक्य का श्रोर चमत्कार देखिये--- 
; कौड़ियों पर अद्रफियाँ लुद रही थीं। 

, सहता पढ़नेवाला तो यही लक्ष्याथ ले बेठेगा कि साधारण वस्तुओं के लिए 
श्रताधारण खर्च किया जाता था। पर यहाँ अभिथा का ही श्रथ ठोक प्रतीत होता 
है) ब॒ए में. कड़ियाँ फेंकी जाती थीं ओर हजारों की हार-जोत होती थो। फिर भो 
यहाँ लक्षणा किध्दो-न-किश्े रूप में ,फाँको मारती हो है । 
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लक्षण-लक्षणा में कभी-कणी अभिषेयाथ एकदम पलद जाता है । पाठशों को 
ऐसे शब्दों का व्यवह्वर कुछ विज्ञहुण प्रतोत होगा । जेते, 'विश्वासी! शब्द को 
हो लीजिये। इसका अपभ्रश रूप है 'बिप्वाषी' | अथ होता है (विश्वासयोग्य! 
वा विश्वासपात्र' | 
अरे मलिछ विसवासी देवा, कित में आइ कौन्हि तोरि सेवा--पत्मावत 
यहाँ विश्वासधाती के अ्थ मे विसवाली शब्द लाया गया है | 
फब हूँ वा 'बिसासी! सुजान के आँगन सों अँसुवात को ले बरसो ।--धनाननन्‍्द 
यहाँ बिताबी” उठ्ती 'विश्वाती! के अपभ्र'श रूप में होकर ब्रजभाषा में 
विश्वासघती के अथ मेँ प्रयुक्त हुआ है । यह प्रयोग वैसा ही है जैसा “मूख' को 
बृहस्पति भी कहें तो उप्तका अ्रथे मूर्ख ही होगा | 
एक और-- 
यशोधरा-- किन्तु कोई अनय करे तो हम क्‍यों करें । 
राहुल--और नहीं माथे पर क्या हम उसे धरें ?--मेयलीशरण 
इसका यह विपरीत अ्रथ होता है कि हम अन्याय को पदिर-माथे पर नही भर 
सकते। मरुख्याथं को बाधा है। लक्षणा से उक्त अ्रथ होता है। मुख्याथं छोड़ 
लक्च्यार्थ का ग्रहरा है। इससे यहाँ लक्षणलक्ष॒णा है । 


७छे 
( ग ) व्यंजना 
ग्यारहवीं छाया 
शाब्दी व्यंजना 
कह आये हैं कि शाब्दी व्यजना के दो भेद होते हैं--एक अभिधामूला श्रोर 
दूसरों लक्षणामूला । 
अभिधामूला शाब्दी व्यंजना 
संयोग आदि के द्वारा अनेकार्थ शब्द के नगर एकार्थ के 
नियंत्रित हो जाने पर जिस शक्ति हारा अन्यार्थ का ज्ञान होता हे वह 
अभिधामूला शाब्दी व्यंजना है। 


सुखर सनोहर द्याम रंग बरसत घुद अनुरूप ॥ 
झमत सतवारो झमकि बनसाली. रसरूप ।--प्राचोन 


यहाँ 'बनमाली? शब्द मेष और श्रीकृष्ण दोनों का बोधक है। इसमें एक अथ 
के साथ दूलरे अ्रथ का भी बोध हो जाता है। 


३६ वाव्यदपण 


यहाँ श्तेष नहीं। क्‍योंकि रूढ़' वाच्याथ ही इसमें प्रधान है। अ्रन्य श्रर्थ का 
आभास-मात्र है । श्लेष में शब्द के दोनों अर्थ श्रभीष्ठ होते हैं--छप्तान रूप से उस 
पर कवि का ध्यान रहता है। विशेष बिवेचन आगे देखिये | 
अप्रासंगिक अर्थ वा व्यंजना के स्थलों में अनेकरार्थों को शक्ति रोकने के लिए 
अथोत्‌ शक्ति को प्रासंगिक श्रथ के प्रतिपादन में केन्द्रित करने के लिए प्राचौन 
विद्वानों ने जो संयोगाद कई प्रतिषादन नियत कर रक्‍खे है उनके लक्षण तथा 
उदाहरण दिये जाते हैं-- 
१ संयोग 
अनेकार्थ शब्द के किसी एक ही अथ के साथ प्रसिद्ध सम्बन्ध को 
संयोग कहते हैं। जैसे-- 
शंख-चक्न-युत हरि कहे, होत विष्ण, को ज्ञान । 
'हरिः के सुय, हिह, वानर आदि अनेक अ्रथ है ; किन्तु शंख-चक्र-युत कहने 
से यहाँ विष्णु का ही ज्ञान द्ोता है | 
२ वियोग 
जहाँ अभैकार्भवाचक शब्द के एक अथ का निश्चय किसी प्रसिद्ध 
पस्तु सम्बन्ध के अभाव से होता है वहाँ विमोग होता है । जेसे-- 
नग सूनो बिन सुदरी। 
नग का अर्थ नगोना और. पढुत है। किन्तु, यहाँ मुदरी होने से नगौना ही 
अर्थ होगा। क्योंकि मुं दरो का वियोग इसी अथ को नियत करता है । 
३ साहचय 
जद्दों पर किसी सहचर--साथ रहनेवाले--की प्रत्तिद्ध सत्ता से 
अर्थ-निरणय हो वहाँ साहचर्य होता है । 
बलि-बलि जाए कृष्ण बल भेया । 
पर्दा “बल? के अनेक अ्रथ होते हुए भी कृष्ण के श्वाहचय से बलराम का दी 
अथे-बोध होगा | 
४ विरोध 
_ जहाँ किसी प्रसिद्ध असंगति के कारण अर्थ-निर्णय द्वोवा है वहाँ 
पेता है । जेसे-- 


कलर हरि सम सड़त निरंतर बंशु युगल रख भारी अंतर । राम 


नल 


“शाब्दी व्यंजनां ढ 
हाथी और सिह का स्वाभाविक विरोध है। इससे हरि के अनेकार्थ होते हुए 
भी यहाँ पर हरि का हिह हौ श्रर्थ होगा । ऐसे ही-- 
लुकी नाग लखि भसोराहि आवत 
में नाग का अथथ सप ही समझना चाहिये । 
५ अथे 
(जहाँ प्रयोजन अनेकार्थ में एका्थ का निश्चय करता हो वहाँ 
“अथे! है। जैसे-- 
ह शिवा स्वास्थ्य रक्षा करे । शिवा हरे सब शूल । 
यहाँ स्वाध्य-रक्षा करने और शूल हरने का प्रयोजन इरीतको से ही छिद्ध होता 


- है। भ्रगः शिवा का श्रर्थ हर होगा, भवानी नहीं | 
ऐसे ही अ्रनेका५क शब्द बहुधा अ्रथ श्रथांत्‌ प्रयोजन के अनुसार तदमुरूप 


अर्थ में नियत हो जाते हैं । 
९ प्रकरण 
जहाँ किसी असंगवश वक्ता और श्रोता की समभदारी से किसी 
अर्थ का निर्णय हो वहाँ प्रकरण समभा जाता है। जेसे-- 
अब तुम मधु लावो तुरत 
शब्दों के उच्चारण का अवसर अ्रथ-निश्वय का कारण होता है। यहाँ “मधु” 
शब्द यदि दवा देने के समय कहा जाय तो इसका अर्थ शहद ही होगा, मद्रि नहीं 
मचशाला में यह कहने पर मधु का श्र५ मदिरा ही होगा । 
७ लिग 
नानारथंक शब्दों के किसी एक अंथ में वर्तमान और इसके अर्थ में 
अंवेतंमान किसी विशेष धरम, चिंह या लक्षण का नाम लिह् है । 
कुशिकनसबन के तप-तेज से सुमन लक्जित वृर्मंत हो उठे । 
गहाँ लजा और दौभ॑नस्य धर्म फूल में नहीं, देवता में हीं संभव है। अतः 
यहाँ लिड़ देवता के श्रथ का मिर्यायक हुश्रा | क्‍ 
८ अन्यसंनिधि 
अनेका्थ शब्द के किसी एक ही अथ के साथ सम्बन्ध रखनेवाते 
भिन्नाथंक शब्द की संभीपता अन्यसंनिधि है । जैसे-- 
परशुराम कर परशु सुधारां। घहुसबाहु अजुन को मारा। 


३८ के व्येद्प शा 


यहाँ अजु न का अथ तृतीय पांडत्र न होकर कातंबीय होगा। क्योंकि हिकट 

का सहसलतबाहु शब्द उसौका अ्रथ घोषित करता है। 
९ सामर्थ्य॑ 

जहाँ किसी काय के संपादन में किसी पदार्थ की शक्ति से अनेकार्थों 

में से एकार्थ का निश्चय हो वहाँ सामथ्ये है। जेसे-- 
सन सह प्रबिसि निकर सर जाहीं । 

जैसे प्रयोजन श्र्थ-नियंत्रक होता है वेसे ही सामथ्य॑--कारण भी | यहाँ सर 
शब्द का अर्थ बाण ही है न कि तालाब वा प्िर। क्योंकि 'तर' में ही आर-पार 
होमे की शक्ति है । 

१० औचित्य 

जहाँ किसी पदार्थ की योग्यता के कारण अनेकार्थों में से एका्थ का 

निणंय हो वहॉ औचित्य है। जेसे-- 
हरि के चढ़ते ही उड़े सब दविज एके साथ । राम 

यहाँ पेड़ पर चढ़ने को योग्यता से हरि” का अर्थ बंदर और उड़ने की योग्यता 

से 'द्विज” का अथ पद्छी ही होगा न कि सिह आदि और न ब्राह्मण आदि | 
११ देश 

जहाँ किसी स्थान की विश्येषता के कारण अनेकाथ शब्द के एक 

अंथ का निश्चय हो वहाँ देश है। जैसे-- ह 
मर में जोवन दूर है। 

यहाँ जीवन” के जिन्दगी, परम प्यारा, पानी, जीविका, पवन आ्रादि अनेक 

अं हैं। किन्द॒ मर के निर्देश पे 'नीवन” का अर्थ जल ही होगा | 


१२ काल 
( रतः छंध्या, मास, पक्ष, ऋतु आदि ) 

जहाँ समय के कारण एक अर्थ का निश्चय हो वहाँ काल? समेमां 

भाता है । जैसे-- 
बीथिन मैं, ब्रज में मबेलिन मैं, बेलिन में, 

, ., .अतन में, बागन में, बगरों बसंत है। पग्माकर 

थहाँ 'बनम? शब्द के बन, ४ंगल, जल आदि अने के ञथ हो सकते है ; किन्तुं 
बह्नत का विकास बून में ही युथेष्ट दीख पढ़ता है। इससे यहाँ 'बननः का अर्थ वम 
हो हुआ जले नहीं। । 


शांब्दी व्यंजन है६ 


१३ व्यक्ति 


जहाँ व्यक्ति से अर्थात्‌ ल्लीलिंग आदि से एक अर्थ का निर्णय होता 

है, वहाँ व्यक्ति है। जैसे-- 
एरी मेरी ब्रीर जैसे तेसे इन आँखिन ते, 
कढ़िगो अबीर पे अहीर तो कहूँ नहीं | प्माकर 

इतमें 'बीर! शब्द के अ्थ भाई, सखी, पति, योद्धा आदि अनेक हैं ; पर 'ेरी' 

स्रीलिंग से यहाँ सखी का ही बोध होता है। 
« लक्षणामला शाब्दी व्यक्ञता 

जिस प्रयोजन के लिए लक्षणा का आश्रय लिया जाता हे वह 
प्रयोजन जिस शक्ति द्वारा प्रतीत होता है उसे लक्षणामूला शाब्दी 
व्यश्जना कहते हैं। जैसे -- ह 

ककती क्बलिया कानन लो नहि जाति सह्यो तिन की सुअवाजें । 

भूमिते लेके अक्ाश लौं फूले पलास दवानल की छवि छाजें | 

आये बसंत नहीं घर कंत लगी संब अन्त की होने इलाजें । 

बेठी रही हम हू हिय हारि कहा लगि टारिये हाथन गाजें । 

--मतिराम 

इस कविता में कवि ने वर्सतागम पर किसी विश्योगनी नाथिका के विरह का 
सिंत्र खींचा है। वह दुःख-निरोध के सभी उपायों से ऊब गयी है ओर बचने के 
य॑ंत्न करने को "हाथों से गाजे? रोकना समझ देठी है। यहाँ हाथों से बज्र रोकना 
कहने से विरह ज्वाला के उपशामक नलनीदल, नवपल्लव, उशीरक्षेप आदि वुच्छ 
साधनों से तीव्र कामपड़ा का अपहरण रूप अथ की अ्रसम्भवता सूचित है। यहाँ 
धाजें? शब्द दुदम मदन वेदना” रुप श्रथ को लक्षित करता है। यहाँ शुद्धा, 
साथ्यवसाना, प्रयोजनवतो लक्षण-लक्षणा है। इससे वबेदना कौ श्रतिशयता 
व्यंग्य है | 

७) 
बारहवीं छाया 
आर्थी व्यज्नना 


जो शब्दंशक्ति १ वंक्तां ( कहनेबाला ), २ बोद्धव्य॑ ( जिससे बांत की जाय ), 
ह वाक्य, ४ अन्य-संनिधि, ५ वाच्य ( वक्तव्य ), ६ प्रक्ताव ( प्रकरण ), ७ देश, 
८॑ काल, ६ काकु ( कण्ठध्वनि ), १० चेश आदि की विशषता के कारणश 
व्य॑ग्यार्थ की प्रतोति कराती है बह श्रार्थों ध्यज्ञना कद्दी जातो है । 


९8 काव्यद्पण 


इस व्यज्षना से सूचित व्यंग्य अथजनित होने से अर्थ होता है। अर्थात्‌ 
किसी शब्द-विशेष पर अवलम्बित नहों रहता । 
( १ ) वक्‍तुवेशिष्खयोत्यन्नवाच्यसंभवा 
वक्ता-कवि या कवि-कल्पित व्यक्ति के कथन की विशेषता के 
कारण जो व्यंग्यार्थ प्रतीत होता है. वह बक्तृवेशिष्ल्ययोत्पन्न होता हे । 
जिहि निदाघ दुपहर रहै, मई भाघ की राति । 
तिहि उसार क्री राबठी, खरी आक्टी जाति ॥ बिहारी 
यहाँ कवि-कल्पित दुती--वक्‍त्री है जो उस विरहिणी नायिका की दशा 
इसके प्रेमी से निवेदन करती है। जिस उशीर की राव से जेठ की दुपहरी भी 
मांप-सी ठर्ढी लगती है उस राव मे भी वह नायिका गर्मी से उबलती-सी रहती 
है। इस वाक्याथ से “तुम किनने -निष्ठुर हो, तुम्हारे प्रेम में उसकी दशा कितनी 
शोचनीय है, ठुम इतने निष्ठुर नद्दी बनो, उत्तकी व्याकुलता पर तरस खाझ्ो” 
आदि व्य॑ंग्याथ वाच्य हो सम्भव है। 
अरे हृदय ! जो लता उखाड़ी जा चुकी । 
ओर उतपेक्षाताप कभी जो पा चुकी ।॥॥ 
आशा क्यों कर रहा उसीके फूल की। 
फल से पहिले बात सोच तू घुल की ॥ गुप्तजी 
यहाँ दुष्य॑न्त का शकुन्तला-त्याग वपी पश्चात्ताय व्यंग्य है, जो वक्ता के वेशिष्टूय 
से वाच्याथ द्वारा प्रक होता है । 


बंक्तृवेशिष्खयोत्पन्नलक्ष्यसंभवा 
जहाँ लक्ष्याथ से व्यज्ञना हो वहाँ यह भेद होता है । 
पावक झरतें मेह झर, बाहक दुसह विसेखि। 
दहे वेह बाके परस, याहि बगन ही देखि ॥। बिहारी 
यहाँ मांयिक्रां अपनी सखी से कहती है--श्रग्नि कौ लपद से वषों की भड़ी 
€यांदा दुंखदायक है। क्योंकि, अग्नि कौ लपट से तो स्पश करने पर देह जलती है; 
मगर वर्षो की भाड़ी के तो देखने हो से यहाँ वारिद-बूँ दो के दर्शन से शरीर-ण्वलन 
की क्रिया में शब्दाथ का बाध"हैं। यहां बाघ होने पर लक्षुणा द्वारा श्रथ होता है कि 
'विरहिणी नायिका बूँदों को देख नहीं सकती । इससे यह व्यंग्य निकलता है कि 
जाधिका दुशलद्रायकः उद्दीषक् वस्तुओं से अ्रत्यन्त दु:खित है| यहाँ -वक्‍्वृवेशिःस्ये 
,: इछलिए, है कि वक्ता को विशेषता ते ही वाच्यास द्वारा यह ब््यग्यार्थ तिकलतों है | 


आ्रा्ों व्यंजना ४१ 


ववतृवशिष्य्योत्पन्नव्यंग्यसंभवा 
जहाँ व्यंग्य होता है वहाँ यह भेद होता है ! 
तिरखि सेज रंग रंग भरी, लगी उसासे लेन । 
कछु न चेन चित में रहो, चढ़त चाँदती रेस ।। प्द्मयाकर 
कोई सखी किसी नायऊ के प्रति नायिका की मनोदशा का निवेदन करती है । 
बहती है कि वह अ्रपनी सेज को रंग से रेंगी देखकर उसाँस पर उसाँत लेने लगी | 
चाँदनी रात आने पर उसके वित्त में जरा भी चेन नहीं। बहाँ सेज को रंग 
से रँगी देखकर नायिका का उस्ाँसें लेना और चाँदनी रात को चेन न पढ़ना आदि 
बाच्याथ से प्रियतम के श्रभाव में उद्दोपक चीजों का अत्यन्त दुःखदायी प्रतोत होना 
व्यंग्य है और इस व्यग्यार्थ से एक दूसरे इस व्यग्यार्थ का भी बोध होता है कि 
तुप्त (नायक) बड़े निष्ठुर हो | तुम्हारं बिना वह (नायिका) तढ़पती रहती है; पर 
तुम्हें इतका कुछ भी गम नहीं। तुम्हे इस चाँदनी रातवाली होली में उप्तसे 
( नायिका से ) विलग नहीं रहना चाहिए्ए ।” यहाँ दूसरा व्यग्य पहले व्यंग्य से संभव 
होता है पर वशतृ५शिष्ट्य द्वारा दी । श्रतः यहाँ उक्त श्रार्थी व्य॑जना दे । 
(२ ) बोदव्यवैशिष्व्योत्पन्नवाच्यसंभवा 
जहाँ श्रोता की विशेषता के द्वारा व्य॑ंग्यार्थ का बोध हो, वहाँ 
बोद्धव्यवे शिव्योत्पल्न आथी व्यंजना होती हे । 
खोके आत्मगोरब, स्वतन्त्रता भी जीते है । 
मृत्यु सुखदायक है; बीरो, इस जीने से ॥ वियोगी 
यहाँ यह व्यंग्यार्थ सूचित होता है कि जैसे हो बैसे ध्वतन्त्रता प्राप्त करों 
और विलासी जीवन को जलाञ्जलि दे दो ! यहाँ बोडव्य की ही विशेषता से यह 
व्यंग्य निकलता है। क्योंकि, यहाँ विलास्मब जोवन ितानेवाल्ते वीरों से ही यह 
कहा गया दे । 
'वक्‍तृवेशिष्ट्य के पमान बोधव्य आदि के भी लक्ष्यसं॑भवा और व्यंग्यसंभवा 
मेंद होते दें । 


(३) वाक्यवैशिष्य्योत्पन्नवाच्यसंभवा 


जहाँ सम्पूर्ण वाक्य की विशेषता से व्यग्याथ प्रकट होता है बहाँ 
यह भेद द्वोता दे । जेसे--.... 
जेहि विधि होईहि परम हित, नारद सुनहु तुम्हार। | 
सोइ हम करव त आन कछ, बचन न बृथा हुमार ॥ तुलसी ,. 


डरे काव्यंदर्पण 

एक बार नारदजौ ने विंष्णु भावान से उनका रूप माँगा, जिससे उनकी 
अभिलषपित राजकन्या मोहित होकर उन्हें वर ते। इस रूपभिक्ञा पर भगवान ने 
कहा कि में सत्य कहता हूँ. कि वही उपाय करूंगा, जितसे तुम्द्ार हित हो । नारद 
ने इस बाक्यार्थ से अ्रपनी अभीष्ठ-पिद्धि समझ ली | मगर, वाच्याथ से यहाँ इस 
ब्यंग्याथ का बोध होता है और वास्तव में मगवान के कहने का प्रयोजन भी यही है 
हि तुम्हें मे अयना रूप नहीं दूंगा। क्यड्रि, इसमे तुम्दारा हित नहीं, अधहिित 
होगा । यहाँ सारे वाक्य को विशेषता से वाक्यसंभवा अ्थी व्यंजना है । 


(४) अत्यसंनिधिवेशिष्य्योत्यन्नवाच्यसंभवा 


अन्य को समोपता या उपस्थिति में वक्ता बोद्धव्य से जो कुछ कहे 
उससे जो व्यंग्य निकले अर्थात्‌ एक कहे, दूसरा सुने और तीसरा समझे 
बहाँ यह भेद होता है। जेसे-- 


रोज करों गृहकाज, दिन बीतत याहोी माँझ । 
ईंठि लहों फल एक पल, नीठि निहारे साँझ ।॥। दाप्त 


दिन॑ ती काम-काज करने में हो बीत जाता है। अ्रभिप्राय यइ कि दिन में 
खअ्वकाश नही है। नीठ ( बड़ी कठिनाई से ) देखते-देखते शाम को थोड़ा-स्ता ईठि 
फल श्रथोत्‌ श्रत्रकाश पा जाती हैँ। सास से कहनेवाली ने उपपति को संध्या समय 
आने का संकेत किया । यह व्यंग्य अन्य्ंनिधि को विशेषता से ही व्यक्त होता है। 


(५) वाच्यवेशिष्य्योत्पन्नवाच्यसंभवा 


जहाँ बाच्य अर्थात्‌ वक्तव्य की विशेषता से व्यंग्य प्रकट हो वहाँ 
धाच्यवैशिष्ट्योत्पल्नवाच्यसंभवा आर्थी व्यंजना द्वोती है । 
अखिल यौवन के रंग उभार, 
हड्डियों के हिलते कंकाल; कचों के चिकने काले ब्याल, 
केंचुली काँस सेवार; गुजते हैं सबके दिन चार। 
सभी फिर हाहाकार । प्न्‍्त 
इसमें बाच्यवैशिष्ट्य से संसार की असारता व्यग्य है। 
.. मैं हें वही जिसको किया था विधि-बिहिंत अर्ड्धांगिनी 
भूलें तन मुझको नाथ हूँ में अनुचरी चिरसगमिती।॥। गुप्तजी 
, शोक प्रकरण में चिरसंगिनी, श्रद्धांगिनों श्रादि शब्द। से यह व्यग्याथ प्रकट 
है कि अभिमस्यु को अपने साथ उत्तरा को भी ते जाने। आवश्यक था । 


आथी व्यंतमी ४हैं 
(६) प्रस्ताववेशिष्य्योत्पन्नवाच्यसंभवा 
जहाँ प्रस्ताव से अर्थात्‌ प्रकरणवश वक्ता के कथन में व्य॑ग्याथ का 
बोध हो. वहाँ प्रस्ताववेशिष्य्योत्पन्न आर्थी व्यंजना होती है । 
स्वयं सुसज्जित करके क्षण में, प्रियतस को प्राणो के प्राण में, 
हमीं भेज देती हैं रण में क्षात्र-धर्म के नाते। गुप्तजी 
इस पद्म से यह व्यग्याथ निकलता है कि वे कहकर भी जाते तो इम उनके इन 
पुण्य काय में बाधक नहीं होती। उनका चुपचाप चला जाना उचित नहीं था। 
यहाँ प्रस्ताव या प्रकरण बुद्धदेव के णहत्याग का है। यह प्रस्ताव न होने से यह 
व्यंग्य नहीं निकलता । 
(७) देशवेशिष्ट्योत्पन्नवाच्यसंभवा 
जहाँ स्थान की विशेषता के कारण व्य॑ग्यार्थ प्रकट हो वहाँ यह भेद 
होता है। जेसे-- 
ये गिरि सोई जहाँ सधुरी मदसत्त सथुरत की धुति छाई । 
या बन में कमनीय मृगीन की लोल कलोलनि डोलन भाई ।। 
सोहे सरित्तद धारि घनी जल व॒च्छुन को नभ नीव निकाई । 
बंचुल मंजु लतान को चार चुभीली जहाँ सुखभा सरसाई ।॥॥ 
- सेत्यनारायण कविरत्न 
यहाँ रामचन्द्रजी के अपने बनवास के समय को सुख-स्मृतियाँ व्यंज्ञित होती हैं, 
नो देश-विशेषता से ही प्रकट दें । 
(८) कालवेशिष्ट्योत्पन्नवाच्यसंभवा 
जहाँ समय की विशेषता के कारण व्यंग्यार्थ का बोध हो वहाँ 
कालवेशिष्ट्यो-पन्‍न आर्थी व्यंजना होती है । 
कहाँ जायेंगे प्राण ये लेकर इतना ताप ? 
प्रिय के फिरने पर इन्हें फिरना होगा आप ॥ गुप्त 
इस पद्य से जो अभिलापा, जो वेदनाधिक्य व्यंग्य है, वह कालबैशिष्स्य के 
कारण वाच्योत्पन्न है। 
(६) काकुवैशिष्य्योत्पन्नवाच्यसंभवा 
कंठ-ध्वनि की भिन्‍नता से अर्थात्‌ गत्ते के द्वारा विशेष प्रकार से 
निकांदी हुई ध्वनि को काकु' कहते है । जैसे, 
में सुकुमारी नाथ बन जोगू । तुर्माह उचित तप मो कहूँ भोग । तुलती 
यहाँ छोता के कथन को जरा बदली हुईं कंठ-ध्वनि से कश्ये--मैं सुकुमारि ! 
नाथ बन णोगू | बुमहि उचित तप | मो कह भोगू | तो यह व्य॑ग्याथथ प्रकट होगा 


डड काव्यदपण 


कि में ही वेवल सुकुमार नहीं हैं, आप भी हुकुमार हैं। आप बन के योग्य है तो 
में भी बन के योग्य हूँ। जैसे राजा की लड़को में बेसे राजा के लड़के आप | तब 
यह कैसे संभव है कि जिस यं.्य आप दे उस योग्य मैं नहीं और जिस योग्य मैं हूँ, 
उत्त योग्य आप नहीं । इससे मेरा वन जाना उचित है । 
(१०) चेष्टावेशिष्ट्योत्यन्नवाच्यसंभवा 
जहाँ चेश--अर्थात्‌ इंगित--हाव-भावादिद्वारा व्य॑स्यार्थ का बोध 
होता है, वहाँ उपयु क्त आर्थी व्यंजना होती है । 
कंटक कादृत लाल के चञुचल चाह निबाहि। 
चरन खेचि लीनो तिया हँसि झूठे करि आह ॥। प्राचीन ' 
यहाँ भूठ-मुठ की आइ भरके ओर हँस करके चरन खींच लेने से नायिका का 
किलकिचित ह्वाव-व्यग्य है। इससे यहाँ चेष्टा द्वारा वाच्यसंभवा आरथी व्यंज्ञना है । 
यहाँ सखी के हँसने को चेश से राम के प्रति सीता के हृदय में वर्टमान 
दशनोत्सुकता व्यंग्य है । 
(११) अनेकवैशिष्य्योत्पन्न व्यंग्य 
कहीं-+हीं एक ही उदाहरण में अनेक वेशिष्ट्यों से भी एक व्यंग्य 
प्रतीत होता है। जैसे, 
काम क्ुपित मधु सास अरु, श्रमहारी बहु जाय । 
कुंज मजु बन पति अनत करों सखी कह काथ ।। अनुवाद 
इसमें मधुमात कथन से कालवेशिष्थ्य, कुल्न मंजु बम से देशवेशिष्य्य, बियोग 
के प्रकरण से प्रस्ताव वेशिप्ट्य, इनसे ह्दाँ तू प्रच्छुन्न रूप से काप्ुक को मेज! यह 
व्यंग्य प्रकट है । इन प्रथकू-प॒थक्‌ विशेषताओं से पूर्वोक्त वणन के अनुसार भौ व्यंग्य 
सूचित होता है । 


तीसरा प्रकाद 


स्स 


पहली छाया 


रस-परिचय 


शास्त्रों ने रख की बड़ा महत्व दिया है| काव्य के तो ये प्राण है। रसास्वादन 
हो काव्याध्ययन का परम ध्येय है। वाग्वैदगध्य की--वाकू चातुरी की-अभिव्य॑ जना- 
कोशल कौ--प्रधानता रहने पर भी रस ही काव्य का जीवन है |" 

“रस अलोकिक चमत्कारकारी उस आनन्द-विशेष का बोधक है | जिसकी 
अनुभूति सद्दृदय के हृदय को द्र त, मन को तम्मय, दृदय-ब्यापारों को एकतान, 
नेत्रों को जलाप्लुत, शरीर को पुलकित और बचन-रचना को गद्गद रखने की 
ज्ञमता रखतो है। यही आनन्द काब्य का उपादेय है और इसी कौ जागति वाडूपय 
के अन्य प्रकारों से विलक्ञण काव्य नामक पदाथ की प्राण-प्रतिष्ठा करती है |? ९ 

साहित्य के र्ेत्र में अपने-पराये का भेद-भाव नहीं रहता। बहाँ जो भाव 
होता है, वह सवशाधारण तथा समस्त-सम्बन्धातीत होता है | ऐसे अपरिमित भाव 
के उन्मेष से सभी सहृदयों को एक हो भाव द्वारा रत-वम्तु की उपलब्धि होतो है | 

“बह रस मानों प्रम्फुट्ति द्वोता है; यह मानो हमारे अन्तर में प्रवेश कर जाता 
है; यह मानो हमें सब ओर से अपने प्रेमालिज्ञन में आराबद्ध कर लेता है । उत्त समय 
मानो ओर सब विचार, बितक, जरश्य आदि तिरोहित हो जाते दै।””3 श्रम्मिप्राय 
यह कि जब रख का आस्वाद मिलने लगता है तब विषयान्तर का अनुभव पास तक 
नहीं फरकने पाता। मानो उत्त समय एक प्रकार से सुक्ति-स्वरूप ब्रह्मानन्द कौ 
उपलब्धि होती है। ब्रह्माध्वाद--ब्रह्मानन्द के समान रखासाद होता है न कि 
ब्रह्मनन्द्‌ ही होता है। क्योंकि ब्रह्माश्बाद नर्विकल्यक् होता है और रखास्वाद 
सविकल्पक । यह रत अलोकिक चमत्कारक होता है| 

चमत्कार ही रस का प्राण है। चमत्कार का अथ है चित का विध्तार या 
विस्फार अथात्‌ अलोकिक अर्थ के आकलन से ज्ञानोत्पादन में उसका विष्तार हो 
जाता है। इसी से कहा है कि रख का सार चमत्कार हो है ।!* 


१ बग्बेदस्ध्वप्रधानेषपि रस एवात्र जो नितम्‌। २ 'रसायन' की भूमिदा से । 
३ काव्यप्रकाश' के लक्षय का भावार्थ | ४ रसे प्ताएः चमत्कारः | 


४६ काव्यदपण] 


रप्-प्रतीत में--रख साक्षात्कार में--चाक्तुष्र नहीं, मानस प्रत्यक्नौष रण में सत्य 
का उद्रक ही कारण है। हमारे अन्त+करण में कमी रजोंगुण, कमी तमोगुण और 
बभी रुतेगुण प्रबल होता है। एक के घबल होने से अन्य दो निर्बल हो जाते हैं । 
सत्य के उद्रेक से अथोत्‌ रजस और तमत को पंगु बनाकर--कार्य-कऋरण असमथ 
कर प्रकाशित होने से, रस का साक्षात्कार होता है। 
गिने-गिनाये कुछ फल्नामिमुख पुण्यशाली प्रमाता अ्रथौत्‌ यथाथ विद्वान्‌ ही 
विभावादि के संयोग से सहृदय में वासनारूप से विनिविष्ट रति आदि रुप में परिणत 
रप्त का आध्वाद छेते हैं। 


(७ 


दूसरी छाया 


रस-रूप को व्याख्या 

केवल शब्दांडम्बर से किप्ती की कोई रचना कविता नहीं कही जा तकती | 
इसके लिए, उसमें हुदयप्पशों चमत्कार होना चाहिये। वह चमत्कार रप्त है। शब्द 
और अर्थ कविता के शरीर है और रह प्राण | प्राण ही पर शरीर की सत्ता-- 
कायशीलता--निर्भर है । 

रस के बिना स्वना कविता कहलाने की श्रघिकारिणी नहीं है । 

रसबोध में वासना का होना अत्यन्त आवश्यक है। उसके विना रत्तन्व्रकाश 
के कारण रहते भी रस की प्रतीति उसी प्रकार नही होती" जिप्त प्रकार नेत्र-विहीन 
की दिखाये गये दृश्यों की श्रोर बहरे को सुनाये गये गौतों की । 

यह बासना ईश्वरीय देन है। इसके लिए अतौत जन्म का संस्कार भी कारण 
माना गया है। वाघना के बिना कितने विल्लासप्रिय व्यक्तियों को भी काब्यगत शड्डार 
रसे का आनन्द नहीं प्राप्त होता । 

जेसे हंसी और आँसू सबमें विद्यमान रहते हुए; भी सबंदा भासित नहीं होते, 
अपने विशेष कारणों के अ्नुभूत होने पर ही व्यक्त होते हैं, बेसे ही रति श्रादि 
थायी भाव वबाघना रूप से प्रत्येक सहृदय के हृदय में प्थित रहने पर भौ व्यक्त नहीं 
होतें। ' जब उनके उद्बोधक नायक-नायिका झ्रादि विभाव अपने पोषक उपकररों 
से पुष्ट होते हैं तभी वे ( रति आ्रादि स्थायी भाव ) रस के रूप से प्रकट होते दें । 
॥" * झोव्य के दो पक् द्वोते दैं--भावपत्ञ और विभावप्ष। किसी-किसी वत्तु वा 
खक्ति के प्रति विशेष-विशेष अवस्थाओं में कितीकी जो मानकद्षिक्त स्थिति होती है 
उसे भाव कहते दें और जिस वस्तु वा व्यक्ति के प्रति वह भाव व्यक्त होता है वह 

३ सवासनानों सम्यानां रसर सम्यानां रसस्वास्वादनंगवेत्‌ । 

» निर्वासनास्तु रहान्त) काएकु ब्ययम्तनिताः । क्तहित्यरपंण 


रसं-रूप की व्यवस्था ४७ 


विभाव कहा जाता है। यह दो प्रकार का होता है--आलंबन और उद्दीपन । 
जिसका आ्राघार लेकर 'कर्तकी कोई मनःस्थित उद्बुद्ध होती है या ज्सिपर किसी 


का माव ठिवता है वह आलंबन विभाव है। जहाँ यह भाव उठता है उसे श्राभय _ 


कहते दे। आल्बन को चेष्टा, श्रार आदि तथा देश-काल, रंद्र, चाँदनी आदि 
प्र जफ+-#_#“*“+ >> च ७ ४:र:&:ाससससससससससस :डडफ़सस इस क्॥। बने नली लन नम लनननी कमान 
उद्दोपन विभाव्‌ ६ | 

साहित्य को भाषा में उसे विभाव कहा जाता है, जिसे व्यवह्वार जगत्‌ में कारण 


श्य्म्ड़ 


कहते दें । जिस प्रकार मोमबत्ती सलाई से जल उठती है, बांतरी फूक पढ़ने से 


गूज उठती है उद्बी प्रकार रति--श्थज्ञार-भावना प्रेमपात्र नायिका के दशंन, चेष्ट 
आदि से उत्पन्न होती है, जाग उठती है । अतः नायिका #ड्भार . रस का प्रधान 
आलबनभूत--कारण है ओर चेष्टा आदि गोण-- गोण-- उद्दीपक कारण है। इसमें नायक 


आश्रय द्ोता है। इन्हीं से | गार-सावना उद्बुद्ध होकर विभावित--आनन्द की 
स्थिति में पहुँचायी गयो होतो है, अ्रतः ये विभाव कहलाते है। 

आलंबन और अ/श्रय मे जो बाह्य पारस्परिक चेशए या व्यापार होते हैं वे 
रति की पुष्टि में एक दूसरे के सहायक होते दै। लोक में अपने-अपने श्रालंबन 
झौर उद्दीपन-रूप कारणों से नायक के द्वृदय में उद्बुद्ध रतिभाव के प्रकाशक जो 


काय होते है वे श्रनुभाव दे | मम तन अंगन तथा स्वभावज अलंकार सात्विक भाव 
और रति आदि की चेश०” भी अनुभाव कहलाती दैं। _ रति आदि की चेशए भी अनभाव कहलाती दें। 


जिस प्रकार वौणा संघर्षण से भंंकृतमात्र होती है पर हृदयग्राही राग का 


_अस्कृथ्ति होना अंगुलियों की धंचालनकला पर निर्भर रहता है, उधी प्रकार विभाव 
>एआनातभाानाश्शकी लिए जया ना हो 
>थ गारभाव को जगा भर देते हैं और उसे आश्वाद का रूप देना आलुंब॒न और 


आश्रय के बाहरी कार्यों पर ही अ्वलंबित रहता है। नायक-नाथिका के कयक्ष आदि 


चेशए उनके ह्मृदयनत श्रन॒राग का श्रनुभव कराती हैं। अ्रतणब ये अनुभाव दैं। 


लोकव्यवह्वार में इन्हें काय इसलिए कहते है कि ये कारणरूप विभाव से उत्पन्न होते हैं । 

विभाव और अनुभाव का आपस में वही सम्बन्ध है जो कलिका और सुबास 
में होता है। नायिका को देखनेमात्र से शज्ञार-भावना नहीं होती। जब उद्चकौी 
श गार-सस-त्यज्ञक चेष्टायें इष्टिगोचर होती हैं तमी आनन्द का बिकास होता है। 
अनुभाव के अभाव में विभाव मुकुल के तुल्य अ्रस्फुट रहता है। उप्तसे रप्त का 
पोषण नहीं होता | वही नायिका श्ज्ञार रस का आलबन हो सकती है, जो नायक 
के ऊपर आ्राकृष्ट और श्रनुरक्त हो। अनुरक्ति-सूचक चेष्टा के बना नायकाश्रित 
भावावेश ठैलद्दोन दीपक के समान बलकर भी बुत जावगा | 

भाव दो प्रकार के होते हैं--स्थायो ओर अध्थायी। स्थायी को स्थिति 
चिरकाल तक बनी रहती है। स्थीयो भात्र ही रखावस्था तक पहुँचते हैं । स्थायी 
भावों के ही सइकारो कारण होते है अध्यायी भाव। श्रस्थिर चित्ततृत्तियाँ ही 


८ कांव्यदरपण 


अस्थायी भाव हैं। ये टिकाऊ नहीं होते--रख के परिणत होने तक नहीं ठददरते ; 
उगते-डूबते रहते हैं। इनके कणिक उद्देक मुझ्य रप्त का उसो प्रकार उत्कर्ष- 
२०१०4 लिया करते हैं, जिस प्रझ्वार मायक-नायिका के आननन्‍्द-मिलन में हमजोली सहेलियों 
के चुगैले विभी ७७४ 
स्थायी भाव का परिपक्व रूप दी रस है । 'र्यते इति रत: । जो रखित-- 
'उत ले उ् रत कहते है। कट घट किलर लक कल 


(2यक ७७७ 0,पफ्रनंधभामका माता 


आस्वादित हो उसे रख कहते है। फशतः रस आस्वाद-ध्वूप है। आस्वाद एक... 


५ <3५००८ न प्मनेन-न ६ पलोकिक आनन्द से अभिन्‍न है। वह अभिनय-के देशन से तथा कविता 
र्क 'अधपोतन से आह में सहला डद् हो जता है रशालन मे आत्मा में सहला उदजुद्ध हो जाता ६.। हु 
तीसरी छाया 
विभाव--आलंबन 

जिन वर्शनीयों के द्वारा रति आदि स्थायी हे भाव जागरूक होकर 
रसहूप धारण करते हैं उन्हें विभाव कद्दते हैं। संच्षेप में भाव के जो 
कारण होते हैं, विभाव कद्दे जाते है। 

शुक्कजी के शब्दों में-- भाव से _अभिप्राय संवेदना के स्वरूप को व्यंचना 


पक, 


से है। विभाव से श्रभिप्राय उन व॒ष्तुओं या विषयों के वर्णन से है; जिनके प्रति 


# करके पक 


किसी प्रकार का भाव या &॑ वेदना होती दे | 


रभइातक्मकक कपास 


थे विभाव वचन श्र अभिनय के श्राश्रित अ्रनेझ अर्थों का विभावन अर्थोत्‌ 


श्र 

विशेषतया ज्ञान कराते दैं;आख्वादन के योग्य बनाते दे, इससे इन्हें विभाव कहते है। इन्हें विभाव कहते ६। 
बिभाव दो प्रकार के दीते [ ३-१. आलंबन वि ४. आलंबन विभाव और २. उद्दौपन 

विभाव | प्रत्येक रस के श्रालंबन ओर उद्दौपन विभाव मिन्‍्न-भिन्‍्न दोते हैं । 

रसानुभूति में ये कारण होते ैं। 


आलम्बत विभाव 





जिनके सहारे रस की निष्पत्ति होती ह आय है पुका--मन 
शक भाव के ता मनोधिकार ) उत्पल्न होते है वे आलम्बन 
जिभाव हैं। जसे| नायिका और नायक । 
नायिका 
हुप-गुणवतों स्लो को नायिका कहते हैं। जैसे-- 
देखी सीय सोभा सुख पावा, हृदय सराहत बचन न आया | 
जनु विरेंचि सब निज निपुणाई, विरखि विदव कहें प्रगट दिलाई । 
युनद॒फ्रा-बह सर करई/ घर्नद यह जत  बरई। 
सब उप़सा छोद रहे जुढासो, केहि. पन्‍तासिय विर्देह कुमारी ।दुलरो 


बविभाव-अआ्रालंवर्न ड्द 


एक नवीन उदाहरण-- 
रूप की तुम एक समसोहक खान। 
देख तुमको प्राण खलते, फूठते सुदु गान। 
तुम प्रकृति के सरत चिर सोन्दर्य को प्रतिबिम्ब । 
सुष्टि सुषमा की पिकी की एक निरुषमत तान । 
तुम विभा के आदि सर की किरणमाला एक । 
ठुम तरणि की प्रथम उजली उच्छरसित मुसकान । 
उललसित घनतपार वन की तुम वसन्‍्ती रेन। 
ऊमिविह्नल सुधानिझ॑र की प्रणति छुविमात। 
धप दीपक गन्ध का निर्म्माण तुम साकार। 
ज्यों कुसम्भी चाँदनी पहिने हरित परिधान । 
पलल्‍्वबित होती विरसता भी तुम्हें प्रिय देख । 
चेतना की तुम चरम परिणति-चरम आदान । 
तुम लदी कोौसाये कलियों से लता सुकुमार । 
सुभ्ध यौवन और हेशव की नयी पहचान ।--अचल 


नायिका * स्वकौया, परकौया, सामान्या, मुग्धा, मध्या, प्रगह्भा, ज्ञातयौवना, 
अज्ञातयोवना आदि अनेक भेदोपमेदों से अनेक प्रकार की होती है। नाम से ही 
इनके लक्षण प्रकट हैं। एक-दो उदाहरण दिये जाते हैं--- 


मुख्धा नायिका 


सजतो तेरे दुृग बाल ! 

चकित-से विस्मित-से दृुगबाल--- 

आज खोये से आते लौट, कहाँ अपनी चंचलता हार ? 

झकी जातीं पलकें सुकुमार, कौन-से नव रहस्य के भार ? 

सरल तेरा मृदु हास । 

अकफारण यह दौदव का हास--- 

बन गया कैसे चपचाप, राज भीनी-सी मृदु मसुसकान ; 

तड़ित-सी अधरों की ओट झाँक हो जाती अन्तर्धान ! --महादेबी 


१ रीति-अन्यों में नायिका-मेद आदि का विस्तृत वर्णन है। आधुनिक खड़ी बोली के 
काव्यों में भी नायिका भेरों के बेसे उदाइरण भरे पड़े हैं, जिनके लिए रीतकाऊ के कवि बदनाम 
हैं। यहाँ नाममात्र के कुछ उदाइरण दे दिये गये हैं । - 


५० काव्यदपणा 


अज्ञातयोवना नायिका 
( मत्यगन्धा की सखी के प्रति उक्ति ) 
प्रिय सखि, आज मस सिहर फंसी, 
प्रकृति-हृदय ही या हुआ मुग्ध ऐसा आज, 
मानता नहीं है मन, यौवन की क्‍या लहर 
कहता जगत जिसे होगी बहु कसी भला ?--उदयशंकर भइ् 
नायक 
रूप-गुणसम्पन्न पुरुष को नायक कहंते हैं। जे से-- 
रुचिर चौतनी सुभग सिर, मेचक हूंचित केस । 
नखसिख सुन्दर बअन्धु दो, झोमा सकल सुदेस ।॥। 
बय किसोर सुखभा सदन, स्यथासम गौर सुख धाम । 
अंग - अंग पर वारिये, कोढि - कोदि शत कास ।।--तुलसी 
एक नवीन उदाहरण-- 
सत्य कहना है कन्हैया तुम न साधारण भनज हो; 
इन्द्र के अवतार हो या वाम-काम-प्रपंच हो प्रिय ? 
ब॒द्ध बिधिना की न रचना, तुस्हारे सब कर्म व्थारे, 
रूप यह जो वामिनों से भी अधिक उर्जस्व वर्चेस, 
फाम से सुन्दर, फला के पुर, अशिधिल, सृजन, चित्रण, 
चन्द्र से शीतल, मधुर, मोहक हृदय से विशद बलल्‍लभ, 
सत्य से सुस्पष्ट, मादक सुरा से, पीयूष से सधु, 
यज्ञ से अतिकम, हुत से ज्वलन, दावा से भयावह, 
प्राण से अति सूक्ष्म संचालन प्रचालन कर्म से गुरु, 
गहन गाथा के अनिर्यंचनीय साभव ब्रह्म जग के ६--भह्द 
अनुकूल नाथक 
( यशोदा को उक्ति ननन्‍द के प्रति ) 
मेरे पति कितने उदार हैं गद॒गद हूँ यहूं फहुते--- 
रानी-सी रखते हैं मुझको स्वयं सचिव से रहते ।--शुप्त 
स्वभावानुशर नायक के घौरोदात्त, घौरोड़्त, धोर, ललित और भौरप्रशान्त 
बामक चार मेद होते हैं। इनमें गाम्भीय, गैय, तेज; शोभा आदि आठ गुण होते 
हैं। एक उदाहरणु-- । 
जेसा तुम्हारा प्रेम सुझमें है घुशे भह श्ञात है। 
बल, तेज, विक्रम सी तुस्हारा विश्व में विस्यात है।॥॥ 


नये श्रालंबन थू रे 


जग में अनुज है धर्स दुलंभ धर्म ही परमार्थ है। 
हतधर्म का है व्यथं जीवन धर्म सच्चा स्वार्थ है ।॥ 
--रामचरित उपाध्याय 
राम और लक्ष्मण दोनों धीरादात्त नायक है। पर राम में घेये, गाम्भीय 
आदि गुणों को विशेषता है ओर लद्ृभणु में तेज को | यह लक्षुमण के प्रति राम की 
इस यक्ति से ही प्रकद है । 
(3 


चौथी छाया 


नये आलंबन 


काव्य के विभावपत्ष में आलंबन और उद्दौपन, ये दो विभाव श्राते हैं । 
इनमें आलंबन विभाव ही मुख्य है। इश्के बिना काव्य की खुष्टि संभव नहीं। 
कित्ती न किसी रूप में आलंबन का होना आवश्यक है । 
जगत्‌ के सूक्म से सूद्म और स्थूल से स्थूल पदार्थ काव्य के आलंबन हो 
सकते दें। यथोचित वा अनुकूल आलंबन होने से रस का पूर्ण परिपाक होता है 
और तद्रूप ही रसचव णा होती है। किन्त, जहाँ अ्रनन॒कूल वा अनुचित आलंबन 
हुश्रा, वहाँ रस का पुर परिपाक नहीं होता, वहाँ वैसी रततचर्वंणा भो नही होती । 
रसाभास हो जाता है श्रथोत्‌ श्रवास्‍्तब में वाध्तव को प्रतीति होती है; आभाष्विक 
आनन्द का उदय द्वोता है। जेसे, पशुपक्षियों में मनुष्यवत्‌ वर्णित लंभोग- 
श्रज्ञार आदि | 
पहले के कवियों ने प्राकृतिक आलंबनों को एक प्रकार से उपेक्षा ही की थी। 
पर अब प्रकृति के नाना रूप आलंबन के रूप में लाये जाने लगे दें। प्राचीन 
कवियों ने अ्रलंबन के रूप में जिसका वन एक-दो पंक्तियों में किया है, आधुनिक 
कवियो ने उसे पृष्ठों में चित्रित किया है। यद्यपि छायावादी कवियों ने प्रकृति के 
प्रकृत रूप में भी चेतन्य ज्योति की ही भशक देखी है तथापि इसमें कुछ भी 
सन्देइ नहीं कि प्रकृति की रमणीयता के प्रति उनक्ा आकषण बहुत बढ़ गया है । 
भरने” के प्रति कवि की उक्ति-- 
किस निम्नरिणी के धन हो, पथ भुले हो कित घर का ? 
है कोच बेदवा बोलो, कारण क्या कदुण-हवर का ?-भा० शआ्रात्मा 
एक रात्रि का वर्णन भी देखिये--- 
किस दिगंत रेखा में इतनी संचित कर किसकी-सी साँस । 
यों समीर सिश्त हाफ रही-सी चलो जा रही किसके पास -प्रसाद 
छायावादियों ने छुाबावाद को रहृष्यत्राद तक पहुँचा दिवा। उठती धारा में 


पर काव्यदर्पण 


बहनेवाले कवि वर्तमान समय में भो श्रलौकिक आलंबन की शरर प्रदत्त देखे जाते 
हैं। यह यहाँ तक बढ़ गया है कि लौकिक आल्बन को भी अ्रलौकिक रूप दिया 
जाने लगा है। पर ऐसे अनौकिक और श्रगोचर श्रालंबन जुद्धिग्म्य हो सकते 
हैं। आज ऐसी कविताओं में जो कुछ भावप्रवणता है वह मानबौकरण के कारण 
हो ; क्योंकि मानत्र दी, भावों का ऊेसा अपरिमित आश्रय हो सकता है वैसा ही 
अपरिमित भावग्राही भी । 
देश-सेवा तथा राष्ट्रभावना के जाग्रत होने से भी कविता के विषय बढ़ गये 
है। जबेसे--देश-सेबक, आत्म-बलिदानी राष्ट्रोज्ञायक, देश-सुधारक, सत्याम्रही, 
वीरता के नये आलंबन हुए; बसे ही देशद्रोही, शत्रु-सद्दाकक भी नये आलंबन 
बने । ऐसे हो द्वास के भी विदेशी वेशभूषा, विदेशी आचरण, सावजनिक संस्थाओं 
को सदृस्‍्यता के अभिलाषो, पुरानपंथी, ढोंगी आदि भी काव्य के विषय बन गये 
हैं। नग्न, बुमुक्तित, शोषित-पौड़ित भारत की करुण कथा, कृषकों को कष्ट-कथा, 
अछत, पतित, दलित मानव-जगत्‌, निष्काधित, निपोड़ित अ्रनाथ नारो जाति, बातना 
कमकरों की कद्दनी आज के ये सब नये आलंबन बन गये हैं । 
बदली हुई देश-काल कौ परिध्यिति में ऊँच-नीच का भेद-साव प्रायः नहीं 
रहा | इससे आधुनिक कवि विशेषतः प्रगतिबादों या समाजवादी अपने काव्य में 
किप्तान और कारोगर तथा उनके रहन-सददन फ्ो साधारण बातों को भी गलंबन 
बनाने लगे हैं । 
प्रसिद्ध कवियों ने भाववाचऋ संक्ञाओ्रों को भी आलंबन के रूप में अपना 
लिया है। श्ररूप को रूप देना साधारण कवि-कोशल हौ नहीं। प्रधाद और पंत ने 
तो इस कला को पराकाष्ठा तक पहुँचा दिया है। वबेदना, सौन्दय, लज्जा, स्वप्न 
आदि विषय ऐसे ही हैं । 
सौन्दर्यनवणंन का एक उदाहरण लीजियै--- 
तुम कक किरण के अत्तराल में 
लुक-छिपकर चलते हो क्यों? 
नतसस्तक गये वहन करते 
समोवनत के धन रस कन ढरते , 
है लाज भरे सोन्‍न्दर्थ बता दो 
सोन बने रहते हो क्यों? 
अधरों के सधुर कगारों में 
फल-कल ध्वति को गुज्जारों में 
मधु सरिता-सी यह हँसी तरल, 
लपतो पोते रहते हो क्‍यों ?०--प्रसाद्‌ 


आारलबन विभाव और भाव ५३ 


आजकल के गीतिकार कवि व्यक्तिगत अनुभूति को प्ररृट करने के कारण 
प्रायः अपनी कविता में अपने आपको ही आलंबन वा आश्रय के रूप में रखते हैं, 
जिससे किधी उद्दीपन या अनुभाव की व्य॑जना अ्निवाय नहीं रहती । 


(७छे 
पाँचवीं छाया 
आलंबन विभाव और भाव 

भाव सुखात्मक होते हैं वा दुखात्मक। इन सुख-दुख दोनों से राग ओर द्वष॑ 
उद्भूत होते है ।* इन्हीं से श्रनेक भावों को सृष्टि होती है। आलबन कौ विशेषता 
से इनमें अ्रन्तर आ जाता है। जेसे सम्मानित व्यक्ति के प्रति राग सम्मान का; समान 
के प्रति प्रीति का ओर हौन के प्रति करुणा का आकार धारण कर लेता है, ऐसे ही 
दर घ बलवान के प्रति भय, समान के प्रति क्रोध और होन के प्रति घ्ंड का रूप 
ग्रहण कर लेता है। हसी प्रकार जीवन में भावों के अनेक परिवतंन होते रहते हैं | 

जैसे भिन्न-भिन्न आलबन के प्रति एक हो भाव में श्रन्तर आ जाता है वैसे 
ही भिन्न-भिन्न भावों का एक ही आलबन भी हो सकता है। हिसो श्त्याचारी के 
अत्याचार को देखकर कोई उप्तपर क्र द्ध हो सकते दे; कोई घृणा से मुँह मोर ले 
छकते दें और कोई जलौ-कटो सुना सकते दे । संभव है, कोई देख-सुनकर रोने भी लगे 
ओर कोई घेय धरकर देखता ही रहे | इसका कारण स्वभाव की विलक्षणता ही है । 

आलंबन दो रूपों में हमारे सामने आते दें। एक तो उनका वह रूप है, जिससे 
इमारा तादात्म्य हो जाता है। इसका कारण हमारा संस्कार है। यद्रपि 'वेघनादबध' 
में लक्ष्मण के द्वारा निःशस्र शेघनाद का अपसहायावस्था में बध होने से इसारा 
संस्कार तिलमिला उठता है तथापि इम यह कहकर संतोष कर छेते हैं कि भले ही 
दुष्ट मारा गया। हाँ एक सजातीय और एक विजातौय पहलवान परश्पर लड़ते हैं 
बहाँ जब सजातीय पहलवान मिट्टी चूमता है तब हमारा मुँह सूख जाता है और 
वही अपने प्रतिबन्दी को पछाड़ देता है तब हम उछल पढ़ते दें । ऐश्ली प्रत्यक्षानुभूति 
में संस्कार ही पक्पात करता है। यही बात रसानुभूति में भी है। राम और रावण, 
दोनों समान योद्धा, समान वीर तथा समान बलौ है श्र उनका युद्ध 'राम- 
रावणयोयु रद रामरावणयोरिव? इश्त उपमेयोपमा का उदाहरण है ; पर हमारा फुकाब 
गम की ओर ही होता है; क्योंकि हमने उनके साथ एक संबंध जोड़ लिया है | 
हम संध्कारवश राम की विजय को अपनी विजय समभते हैं। इससे एक ही प्रकार 
के व्यक्ति समान भाव से रतानुभूति के आलंबन नहीं हो सकते । 
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पड कांव्यदपण 


आलंबन कभी तो पात्र-विशेष के भावों के होते हैं श्रोर कमी कवि के भावों 
के | जब राम लच्यण के लिए विलाप करने लगते हैं तब इतनी करुणा उमड़ आतो 
है कि हम भी उद्ीमें निमग्न हो जाते हें । राम का शोक हमारा भी शोक दो जाता 
है। आलंबन के प्रति राम के भाव हमारे भी हो जाते हैं। उस्त समय भावात्मक 
तन्‍्मयता में लद्टमण राम के हो नह्दी, हमारे भो भाई हो जाते" हैं। इस प्रकार की 
भावना हमारी संवेदनात्मक भावना कहलायगी या शुक्लजी के शब्दों में हृदय की 
यह मुक्तावस्था रसदशा कहलायगी । 

आ्त्मविभोर करनेवाली यह रस-दशा इतनी प्रबल होती है कि किसी विवेक 
कौ प्रश्रय ही नहीं मिलता | जब बिलखती हुई पतित्रता शकुन्तला का दुष्यन्त निर्मम 
होंकर परित्याग कर देता है तब हमारे हृदय की उसके साथ ऐसी एकात्मकता हो 
जाती है कि हम शकुन्तला के दुःख को अपना ही दुःख समझ बैठते है और उसके 
दुःख से विकल हो जाते हैं । वहाँ हमें यह सम्कने का भो श्रवक्ताश नहीं रहता कि 
दुष्यन्त शाप के कारण निर्दोष है और पर-ल्री पराड्मुख है। फिर बह प्रलोमनीय 
होने पर भी उसे ग्रहण करे तो केसे ! यहाँ कुछ समकतदार पाठक या दर्शक भत्ते ही 
दुष्यन्त से सहानुभूति रखे, पर यहाँ चितन को ध्यिति डॉवॉडोल ही रहती है। 

दूसरे प्रकार का वह आलंबन या आश्रय है, जिससे इमारा साधारणीकरण नहीं 
होता । श्रपनी मति-गति, सेध्कृति, रुचच तथा परिस्थिति के कारण हमारे सामने 
आलनेवाली घटनाएँ हमें विपरीत दिशा की ओर जाने के लिए, विवश करती है। हम 
जब अपने विजयो शत्रु को हँसते देखते हैं तब हमारा क्रोधष और भी भड़क उठता 
है। क्योंकि वहाँ हमारो ममता परिच्छुन्न ही रहतो है, अ्रपरिच्छिन्न या साधारणौक$ृत 
नहीं होती । केकेयी जब सत्य का गुण-गान कर दशरथ से राम-बनवास्त का बर 
माँगती है तब इमें उसपर क्रोध आता है। केकेयो के हमान लोभ या ईष्यों इममें 
नहीं उपजती | इस दशा में भी हमें काव्यानन्द प्राप्त होता है, पर उसे हम रस नहीों 
कद सकते | यहाँ जो हृदय की स्थिति हीगी वह प्रतिक्रियात्मक कहृज्ायगी | स्थुल 
रूप में इसे भाव-दशा कह्ट सकते हैं ; क्योंकि ऐसे स्थानों में प्रायः छंचारो कीं 
प्रधानता रहती है । 

इसमें लंदेह नहीं कि काव्य के विष॑य या काव्यगंत भाव के आलंबन सभी 
पदार्थ हो सकते हैं, पर छमीं में काव्य का खोन्दय नहीं आ सकता। जो कविता 
रहनीरगधा पर को जो सकती है वह नींम के फूल पर संभव॑ नहीं | यों तो गंध दोनों 
में है। लाहित्य में बर्शंन के साथ विषय के सौंदर्य का सहभाव भी आवश्येक है | 
कविता के अंपने आलेब॑न होते हैं। मैथ्यू आर्नह्ड के कहने का कुछ ऐसा दी भाव 
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धूई्‌ कांव्यदर्षण 


चायु के झकोरे से वतर को लताए सब 
झक जातीं--नजर बचाती. है-+« 
अंचल से मानो हैं छिपाती मुख 
देख यह अनुपस स्वरूप मेरा ।--निराला 
इस कविता में रूप लब्जा का आलंबन है ओर सोन्दर्यराशि को उसका 
आश्रय भी कह सकते हैं ; पर आ्राश्रव के किसी स्थायी भाव का वह विषय नहीं है। 
यहाँ रूप गव की व्य॑ंजना है ओर रूप उसका विषय बन जाता है । 
कहीं-कहीं पुख्य आलंबन को गोण रूप देकर माध्यम के द्वारा भाव व्यक्त 
करना रहृष्यवादियों का ध्येय हो गया है| अतः इसमें अ्न्योक्ति-प्रयाली का प्रायः 
आश्रय छोना पढ़ता है । जेसे, 
पाकर खोता हूं सतत कभी खोकर पाऊंगा क्या न हाथ ? 
भय है मेरा यह मिलन आज फिर शाप विरह का पा ते जाय ९ 
क्या करू छिपा सकता न और इस “छाया-नट' से हृदय-हार ॥--द्विज 


इसमें 'छायानट' अमिप्रेत प्रेमपात्र का ही माध्यम है। इस शैली में वेदना, 
निराशा, अतृत्ति आदि की श्रभिव्यक्ति बड़ी विलक्षणता से को जाती है | 
कहीं-कहीं आलबन श्रप्रतीत-सा प्रतीत होता है । “से, 
१ पथ देख बिता दी रन में प्रिय पहुचानी नहीं । 
२ सुनाई किसने पल सें आन 
कान में मधुमय मोहक तान ? 
३ सुरप्ति बन जो थपकियाँ देता मुझे 
नींद के उच्छवास-सा बहु कौन है ? ---महादेवी 
ऐसे भावगीतों का कवि हो श्राश्रय होता है । 
बहीं-कही आलबन का पता नहीं रइता । जैसे, 
कुसुमाकर-रजनी के जो पिछले पहुरों में खिलता, 
उस मुदुल शिरीब सुमन-सा में प्रात-धूल में सिलता ।--प्रसाद 
थहाँ काव ही विषय या आश्रय सब कुछ है। 'में' यही बताता है । 
हास्थ ओर वीभत्स ऐसे रस हैं, जिनमें आलंबन को प्रधानता रहतो है| 
कैबल आलंबन के वर्णन से हो रसव्यक्ति हो जाती है। इनमें श्राभय कौ भंतोति 
-महीं:होती । अथात्‌ जिश्षके प्रति हाप और घृणा उत्पन्‍्न होती है, प्रायः उसका 
बर्षान नहीं शेता । झेंसे, 
दोना पात बंबूर को तामें तनिक पिलाने । 
रोगा जू करते लगे छढ़े छुमासे दान ।-प्रोचीन 


उद्दीषन बिंभाव॑ ५७ 


यहाँ कृपण राजा आलंबन विभाव है। केवल उसीके बबूल के पत्रों के दोने 
में थोड़ा-पा पिसान रखकर छुठे-छुमासे दान करने को क्रिया से हात की प्रतीति हो 
जाती दै। 

आँती के तार के मंगल कंगन हाथ में बॉध पिजश्ञाच की बाला । 

फान में आँतन के झुमका पहिरे उर सें हिघरावन को साला ॥॥ 

लोहू के कीचड़ से उबटे सब अंग बनाये सरूप कराला । 

पोतस के संग हाड़ के गदे की मद्य पिये खुपरीत के प्याला ॥ मालतीमाघव 


यहाँ 'पिशाच की बाला” के वन से ही वीभत्स रस का संचार हो जाता है। 
सारि दृुशासन फारि उर रुघिर अंग लपटाइ । 
आवत भीय तिनन्‍्हें मिले धर्मराज दंग नाइ “प्राचीन 

इस्र दोहे में आश्रय युधिष्टिर की भलक है। 'हिग नाई! से यह बात कललती है। 


७ 
सातवीं छाया 


उद्दीपन विभाव 


जो रति आदि स्थायी भावों को उद्दोपित करते है --उन्की आस्वाद- 
योग्यता बढ़ाते हैं वे उद्दोपन विभाव हैं 
उद्दौपन विभाव प्रत्येक रत्न के अपने होते है। द्वार रस के सखो, सखा, 
दूती, षडऋतु, बन, उपवन, चन्द्र, चाँदनी, पुष्प, नदी, तठ, चित्र आदि उद्दौपन 
विभाव होते दें । 
नायिका को सखी | इसके चार भेद होते है--१ हितकारिणी, २ व्य॑ग्यविदग्घा 
३ अन्तरंगियी ओर ४ बहिर॑गियो । एक उदाहरण-- 
व्यंग्यविदग्घा सखो ( एक खखी कौ नायिका के प्रति उक्ति ) 
प्रथम भय से मीन के लघु बाल जो 
थे छिपे रहते गहन जल में तरल 
ऊभियों के साथ कीड़ा की उन्हें 
लालसा अब है बिकल करने लगी ।--पंत 
नायिका की बंढ़ृती हुई लालला को देखकर सखी का व्यंग्य है। 
नायिका को भूषित करना, शिक्षा देना, क्रौड़ा करना, परस्पर हासबिनोद करना 
रत आलाप करना आदि उसके काय हैं | एक उदाहरण लौजिये--- 
रंजित कर दे यह शिथिल चरण ले नव अज्योक का भरुण राग, 
जेरे मंडत को भ्राज सधुर ला रजतीगंधा का पराग 


५८2 काव्यदर्षणो 


यूथी की भीलित कलियों से अलि दे मेरी कबरी संवार 
लहराती झ्राती भधुर बयार ।--महादेवी 
ऋतु का एक उदाहरणु-- 
सोरभ को ज्ञीतल ज्वाला से फेला उर-उर में मधुर दाह । 
आया बसंत, भर पृथ्वी पर स्वगिक सुन्दरता का प्रवाह ।--पँत 


चाँदनी का एक उदाहरणु-- 


वह सृद्ु सुकुलों के मुख में भरती सोती के चम्बन । 
लहरों के चल करतल में चाँदी के चंचल उड्गन ---पंत 


बन का एक उदाहरणु--- 
कहीं सहज तरुतले कुसुम-शय्या बनी, 
ऊघ रहो है पड़ी जहाँ छाया घनी। 
धुस धोरे से किरण लोल दल-पुओ्ज सें, 
जगा रही है उसे हिलाकर कुञ्ज में ।--गुप्त 


पवन ओर चन्द्र का एक उदाहरण-- 
संद मारत मलय मद से निश्ञा का मुख चूमता है । 
साथ पहलू में छिपाये चन्द्र मद सें झूसता है ।--भह्द 


दूती--यदह नायक तथा नायिका की प्रशंसा करके प्रीति उत्पन्न करती है, चाह 
बचनों से उनका वैमनस्य दूर करती है ओर संकरेत-स्थान पर ले जाती है। उत्तमा, 
मध्यमा, श्रधमा तथा स्वय्दूतिका के भेद से इधके चार प्रकार होते हैं। श्वयंदूंतिका 
का उदहरणु--- 
कहाँ विमोहिनि से जावोगी, रिश्ना मुझे झंकृत पायल से ? 
बहाँ जहाँ बोरी अमराई--सें फेली है सुरभित छाया, 
जहाँ जगत की धम्र घूल से दूर पिक्की ने तीड़ बनाया, 
जहाँ भूद्धः का भुञ्जन करता व्यंग्य विश्व के कोलाहल पर, 
झूस-झूमकर संद प्रनिल ने गीत जहाँ मस्ती का गाया, 
लहाँ पहुँचकर तत पुलकित सन हो उठते सधुस्तात शिथिल से ? 
कहाँ विभोहिनि ले जावोगी, रिश्ला सुशे झंकृत पायल से ?7--बच्चन 


5हदीपन कै प्रकार॑ धू्‌ई 
आठवीं छाया 


उद्दीपन के प्रकार 


अब यह कहना आवश्यक है कि उद्दीपन विभाव विषयगत होता है और 
झ्राश्रगगत भौ। क्योंकि, उद्दीपन विभाव विभिन्‍न रूप के होते है। इप्तसे दोनों 
प्रेमपात्रों कौ ओर से उद्दीपन का होना निश्चित है | एक उदाहरणु-- 

आपुस में रस में रहसे बहसे बनि राधिका कुड्जविहारी । 

इ्यामा सराहुति श्याम की पागहि श्याम सराहत ध्यामा की सारी । 

एक ही दर्षन देखि कहै तिय नीके लूगो पिय प्यो कहै प्यारी । 

“देव” सुबालम बाल को बाद बिलोकि भई बलि मैं बलिहारी ।--देव _ 


इसमें दोनों का एक हो दर्पण में देखना और दोनों का यह कथन कि प्रिय तुम 
भले मालूम द्ोते हो और प्रिय का राधिका को प्यारी कहना उद्दौपन विभाव है। 
दोनों के प्रिय सम्बोधन अनुभाव की भेणी में जा सकते है; पर यहाँ इनसे रति उद्दोपित 
होती है। इससे ये उद्दोपन ही दे । यहाँ दोनों को चेश्टएं उद्दीपन का काम करती 
हैं। पाग ओर सारी की सराहना अनुभाव है। 
उद्दीपन विभाव के दो भेद होते दें। एक विषयगत ओर दूसरा बहिगंत । 
इन्हें पात्रस्थ ओर वाह्य भी कद्ट सकते हैं| पात्रगत उद्दोगन पात्र के गुण, पात्र को 
चेशाए--हाव-भाव आदि और पात्र के अहुकार। ऋतु, पवन, चंद्र, चाँदनी, 
उपबन आदि वाद्य उद्दीपन विभाव हैं | एक बिषयगत का उदाहरण लें--- 
या बतियाँ छतियाँ लह॒के दहके विरहागिन को उर आचे। 
वा बंसुरी को परो रसुरी इन कानत मोहिनी मंत्र-ती माचें ॥ 
को लगि ध्यान धरे मुनि लॉ रहियो कहिये गुन वेद सो बाँचें । 
सूझत नाहि न आन कल्यू निसि द्योस वई अँखियान में नॉँचें ।---देव 


वियोगिनी ब्रजबाला की रति के आलंबन श्रीकृष्ण के प्रति यह उक्ति है। यहाँ 
मोहन का मुरली टेरना ( चेश ) है। चेशएँ अनेक प्रकार को होती है। वेद का-श्ना 
गुणानुवाद करना ( गुण ) अनुभाव है, पर आ्रालंबन के गुण हो ऐसे हैं, जो भूलते 
नहीं और उद्दीपन का काम करते हैं | कृष्ण का आँखों में नाचना है (रूप)। रूप न 
भूलने का कारण कृष्ण की मनमोहनी मृत्ति ही है, जितका अलंकृत होना सूचित होता 
है। चेश्ठ, रूप और गुण ये तीनों बाते इसमें हैं, जो उद्दीपन का काम करती ' है। 





१ उद्दीपन तंदुत्कषहेतुस्तत्त चतुर्विधम्‌ । 
भ्रालबनगुणरचेव॑ तच्चेश तदलकृतिः | 
तैंटस्थसचेति विज याश्चतुर्धोदी प तक्रमाः | “*-साहित्यरत्नाकर 


७ काव्यदपण 


वाह्य का एक उदाहरणु-- 
सुभ सीतल मंद सुगंध समीर कछू छल छंद सो छूव॑ गये हैं 
'पदसाकर चाँदती चंदहु के कछु औराहि डौरन चवे गये हैं 
भनसोहन सों बिचुरे इतही बलि के न अबे दिन हूं गये हैं 
सखि, वे हम बे तुस बेई बने पे कलू के कछ्कू सन हु वे गये हैं । 
ब्रजवनिताओं का यह बिरइ-वर्णन है। इसमें कृष्ण आरलबन विभाव, मन का 
कुछ का कुछ हो जाना अनुभाव है ओर संचारो है--चिता, उत्कंठा, दैन्य आदि | 
उद्दीपन विभाव ईैं--समौर, चद्र, चाँदनी आदि । ये सभी ब॒ल्य उद्दीपन दें । इल्हें 
तटस्‍्थ भी कह सकते हैं । 
ऊपर के उदाह्ृत पद्मों से यह स्पष्ट है कि यदि इनमें उद्दीपन का बणन न 
होता तो ब्रज-बनिताश्रों का प्रेम जाग्रत नहीं होता | इसमें सन्देह नहीं कि उनका 
कृष्ण में अनुराग था, पर उद्दीपन के कारण ही वह उभरा; वह अधि राधिक प्रदौप 
हो उठा | 
आलंबन को चेशएँ, प्राकृतिक दृश्य, वाह्य परिस्थितियाँ आदि आज भी 
उद्दीपन का काम करती है। उद्दीपन में कोई अन्तर नहीं। कारण यह कि भावों में 
मूलतः कोई भेद नहीं। आज भी जैसे अलनेत्रादि-विकार 'ज्नार रस में उद्दौपन का 
काम करते हैं, बैंसे हो विशचित्र वेधभूषा श्रादि हास्य के उद्दीपन बने हुए हैं । 
आचायों ने विभाव की जो गणना भावों में नहीं की, उप्तका कारण यही है 
कि विभाव--आलंबन और उद्दीपन--भावुकों के भावुक दृदय के बाहर कौ वस्तुएं 
हैं। यद्यपि काव्य के पाठकों के समन विभाव का मानस प्रत्यक्ष होता है, फिर भी 
बाह्य पदार्थ तथा उसकी मानस-कह्पत मृत्ति, दोनों ही बाह्य वस्तु ही समककी जाती 
हैं। इनमें कोई अन्तर नहीं। नावक-सिनेमा में दशकों को इनका चान्लुघ प्रत्यक्ष भी 
होने लगा दे । 
आलंबन विभाव प्रायः काव्यगत पात्र ही होते हैं. और उद्दीपन विभाव परि- 
स्थिति-विशेष है। उद्दीपन विभाव आलंबन विभाव के रति आदि स्थायी भावों को 
जञाग्रत करके उनको बुद्धि के कारण होते हैं। 
(७) 


नवीं छाया 
अनुभाव ह 
जो भावों कै कार्य हैं या जिनके द्वारा रतिं आदि भावों का अनुभव 


होता है उन्हें अनुभाव कद्दते हैं,। 
भाव के अनु अथात्‌ पोछ्े उत्पन्न होने के कारण वह अनुभाव कट्दा जाता है । 


आई 
यु 
छ 


अनुभाव ६१ 
इनके चार भेद हैं--( १) कायिक, (२) मानप्तिक, ( ३) आहयर्थ ओर 
(४ ) सात्तिक | 
कायिक 
कठाश्ष आदि कृत्रिम आह्लिक चेश्ाओं को कायिक अनुभाव कहते हैं। 
जेसे-- 
१ एक पल मेरे प्रिया के दृग पलक 
थे उठे ऊपर, सहज नीचे गिरे, 
चपलता ने इस विकंपित पुलक से 
वग किया सानो प्रणइ-प्रम्बस्ध था ।--पपत 
२ बहुरि वबन विधु अंचल ढाँकी, पियतन चिते भौँह करें बाकी । 
खंजन संज्ु तिरीदे नेननि, निज पति कहे 3 तिर्नाह सिय सेवनि ॥--तुलती 


मानसिक 
अन्तःकरण की वृत्ति से उत्पन्त हुए प्रमोद आदि को सानसिक 
अनुभाव कहते हैं। जैसे--- 
१ जाथ ! कहु अतिशय भधुरता से दबे 
सरस स्वर में, सुधपुख्चि थी सकुचा गई। 
उस अनूठे सूत्र में ही हवय के 
भाव सारे भर दिये, ताबीज से ।--पन्‍्त 
२ देखि सीय सोभा सुख पावा । हृदय सराहत वचन न आवबा ।। तुलसी 
आहाये 
आरोपित या कृत्रिम वेष-रचना को आहारय अनुभाव कहते हैं। जैसे, 


१ सखा साथ में वेण हाथ में, प्रीवा में वनमाला। 
केकि-किरीद पीत-पट भूषित रज-रूपित ल बाला ॥--गुसणी 


२ काकपक्ष सिर सोहत वीके, गुच्छा बिच-बिच कुस्रमकली के ॥। तुलखौ 
सात्त्विक 

शरीर के अक्नत्रिम अज्ञविकार को सात्त्विक अनुभाव कहते हैं। 

थके नयत रघपति छवि देखो । पलकुत हु परिहरि निमेखी ॥--तुलसौ 


७ 


६२ काव्यदपणा 


दसवीं छाया 
सात््विक अनुभाव के भेद 

रत-प्रकाशक होने के कारण सात्विक भाव भी अनुभाव ही हैं| 

सत्व का श्र रजोगुण और तमोगुण से रहित मन है।' रूच के योग से 
उत्पन्न भाव छात्विक कहे जाते है । 

सात्विक का एक अर्थ है जीवनक्रिया से संबंध रखनेवाले भाव, जेश्ा कि 
तरंगिणीकार ने कहा है ।* 

सात्विक अनुभाव के श्राठ भेद होते हैं--(१) स्ट॑भ (ठकपुर्ी या शरीर को 
गति का रुक जाना), (२) स्वेद (पततौना छुटना), (३) रोमांच (रोंगटे खड़ा होना), 
(४) स्वस्भंग (घिग्घी बँधना या शब्दों का ठौक से उच्चारण न होना), (५) कंप 
(कंपकेंपी), (६) बैवर्य (पीरी पड़ना या श्राकृति का रंग बदल जाना), (७) श्रश्र॒ 
(आँसू निकलना) और (“) प्रलय (तन्मय होकर निश्चेष्ट या श्रचेत हो जाना)। 


१. स्तंभ 
हर्ष, भय, लज्जा, विस्मय, विषाद आदि से शरीर के थड्ढों का 
संचालन रुक जाना स्तंभ है। 
निष्कम्प होना, ठहपुर्री लगना, शुन्यता, णड़ता आदि दोना इसके 


अनुभाव है-- 
१ में न कुछ कह सकी, रोक ही सकी त हाय ! 


उन्हें इस कार्य झकाये। से बिमृढ़-सी । ““उदयशंकर भट्ट 
मत्स्यगन्धा की इस अक्ति में स्तंभ प्रकट है | 
२ वेखा देखी भई, छूट तब से सकुच गई 
गिरि कुलकानि, कैसो ध्‌घट को कफरियो । 
लागी ढकठकी, उर उठी धकषकी 
गति थकी, सति छको ऐसो नेह को उघरियो। 
चित्र फंसे लिखे दोऊ ठाड़े रसे 'काशीराम' 
नाहीं परवाहु छोग लाख करो लरियों।॥ 
बंशी को बजबो, नटनागर बिसरि गयो, 
तागरि विसरि गई गागरि को भरितरो॥। 
बंशो का बजना और गागर का भरना, भूल जाना आदि से स्तैभ कौ 
प्रतौति है। 
१, रजस्तमोस्वामस्वृष्ट मनः सलवमिहोच्चते |--स-कंठ(मरण 
३, छत्वं जोबग़रीरं तस्व धर्माः सालिका ।>>रतरंगियां 


घात्विक अनुभाव के भेद दर 
२, स्वेद 


क्रोव, भय, हष, श्रम, दुःख आदि से यह उत्पन्न होता है। 
पसीना आना आदद इधके अनुभाव हैं। 
संग्राम भूमि, बिराज रघृपति अतुल बल कोशल धनी । 
अम-बिन्दु मुख राजीव-लोचन असु्ततन सोनित कनी । -- तुलसी 
एक बार फिर से पसीना पोछ सुख का 
दोधघे इवास त्यागकर विजन विपिन में, 
आगे बढ़ा परथिक कराहता-बिलखता १--वियोगी 
३. रोमांच 
यह हर्ष, श्रम, शीत, स्पर्श, क्रोध आदि से उत्पन्न होता है। 
इसमें शरोर का कण्टकित ओर पुलकित होना श्रतुभाव है । 
१ अरे वह प्रथम मिलन अज्ञात 
विकम्पित सृदु उर, पुलकित गात । 
सद्ं कित ज्योत्सनान्सी चुपचाप 
जड़ित पद नमित पलक दृगपात ।--पंत 
२ फुल्ल बाहों का मुग्ध मृणाल, बाल मुकुलों की माल ? 
खिलो रोओं की पुलकित डाल, बदन जावक से लाल ? 
सुनहली किरणों का दृगपात, आज उज्ज्वल मधुप्रात ।--अआरती 
इस ऋविता को दूसरी पंक्ति में पुलक का वणन है। 
४. स्व॒रभंग 
भय, हर्ष, क्रोध, मद आदि से यह उत्पन्न होता है । 
स्वाभाविक ध्वनि का बदल जाना, स्वर का गद्गद होना, इसके अनुभाव हैं । 
१ चकित दृष्ठियों व्याप्त हुई वहाँ सुमित्रा प्राप्त हुई । 
बध्‌ उप्षिला अनुपद थी देख गिरा भी गद्गद थी ।--गुप्त 
२ बिरह विथा की कथा अकथ अथाह महा 
कहत बने नजो प्रबीन सुकबीनि सों । 
कहे 'रतनाकर' बुझाबन लगे ज्यों कास्ह, 
ऊधो को कहनत हेत ब्रज जुबतीनि सों। 
गहुबरि आयो गरों भभरि अचानक त्यों, 
प्रेम परुयो चपल चुचाई पुतरीनि सो । 
नेकु कही बेननि अनेक कही नेनने सा, 
रही सही सोऊ कहि दीती हिंचकीनि सा ॥। 


६४ काव्यदपण 


५, कप 
क्रोध, भय, शीत, आनन्द आदि से यह उत्पन्न होता है । 
ध्सके कंप आदि अनुभाव दे । 
१ खिंबुक हिलाकर छोड़ मुझे फिर मायावी समुसकाया। 
हुआ नया प्रस्पन्दन उर में पलट गयी यह काया ।--गुस 
२ पहले दधि ले गई गोकुल में चल चार भये नटगागर पे । 
'रसखानि' करी उन चातुरता कहूँ दान दे दान खरे अरपे ।॥ 
नख ते सिख ले पठ नोल लपेद लली सब भाँति केँपे उरपे । 
मनु दामिनी सावन के धन भें निकसे नहीं भीतर ही तरपे ॥ 
कंप और रोमांच का एक साथ उदाहरणु-- 
३ श्ररे बोलो, प्राण बोलो, बान ऐसो छोड़ दी क्यों । 
सभी जुम्मित गात्र मेरा सभी कंपित विश्व कानन 
अंग रोमांचित हुए हैं रोम हैं उदबुद्ध चेतन 
सुन रहे रह-रह प्रमाथी अँगन्अंग समुबरित से ।--भद्ठ 
ट्प्पणी--कुछ लोग इुस्भा--जम्हाई को भी श्नुभाव मानते हैं। उसका 
भी इसमें उदाइरण है। 


६, बेवणर्य 


मोह, क्रोध, भय, अम, शीत, ताप आदि से इसको उत्पत्ति होती है । 
मुह का रंग बदलना, मुह पर चिता की रेखा होना आदि इसके अनुभाव हैं । 
१ नव उसंगसयी सब बालिका सलिन और सदांकित हो गई । 

श्रति प्रफुल्लित बालक वुन्द का बदन संडल भी कुम्हला गया ।--हरिश्रोष 
२ कहि न सकत कछ| लाज़ तें, अकथ आपनी बात । 

ज्यों-ज्यों निधि नियरात हैं त्यों-त्यों तिय पियरात ॥-“«प्राचीन 


७ अश् 
आनन्द, भय, शोक, क्रोष, जम्भा आदि से यह्द उत्पन्न होता है। 
आँसू उमड़ना, गिरना, पोछुना इसके अनुभाव हैं । 
३१३ रहो रहो पुरुषार्थ यही है पत्नी तक ने साथ लाये।? 


कहते कहते बेदेही के नेश्न प्रेम से भर आये। 
२ भेद बिन लाने ऐसी बेदता बिसाहिबे को, 


झाज हों गई ही बाट बंशी बढवारे की । 


क्राश्तिक अनुभव के मेद ६४, 


फहे 'पदमाकर” लदू है लोढ पोढ भई, 

चित्त में चुभो जो चोट चाप चटवारे की । 
बावरि लो बूझ्मति बिलोकति कहा तृ बीर, 

जाने कोई कहा पोर प्रेम हटवारे को । 
उमड़ि उमड़ि बहै बरसे सु ऑलिन है, 

घट में बसी जो घटा पीत पहवारे की ॥। 


े ८, नलिय - 
श्रम, मोद, मद, निद्रा, मूर्च्शा आदि से यह उत्पन्न होता है । 
किसो पदाथ में लोन होना, निश्चेष्ट होना, अपनत्व को भूल जाना आदि 
इसके अनुभाव होते दें। 
है राजमद, तीत्र भदिरा का सव उस पर, 
भीषण विजयमद--मिलकर तीनों ने 
गोरी को समस्त चेतना को एक साथ हो, 
घेर कर अन्धी और पंग्रु बना डाला है।-वियोगी 
२ कंसे कहाँ कामिनी क्री अकृथ कहानो बीर 
> ; नेकु ना कबीशन को बुद्धि परसति है। 
'.., बोलति न चालति न हालति हरिन नेनो 
जागति न सोवति अजीब कोसी गति है । 
''/ - , कहे 'चिरजीवी' कारे कानह के डेसेते आऊ 
* सेज पे परी सी परी सोक सरसतिं है । 
कुन्दद की कासी तप्त काम जरगर मंत्र 
हली अति भली दीध्तिमान दंरसति है ॥ 
' + निम्मलिखित कवित्त में उक्त आठों भेदों के उदाहरण हैं :--- 
हू रही अडोल, थहुरात गात बोले नॉहि बदल गयी है छठा बदन सेंकरे ते ॥ 
भरि भरि आवे नीर लोचन दुहँल बीच सराबोर स्वेदन में सारी रंग तारे की । 
पुलकि उठे हैं रोम, कछक अचेत फेरि कवि 'लछिराम! कौ १ जुगुत विचारे की । 
बानक सो डगर अचानक सिल्परो है लगी नजर तिरीछी कहूँ पीत पटवारे की । 
(&) 


ग्यारहवीं छाया 
नायिका के २८ अनुभाव 
खियोें की योवनावस्था के निम्नलिखित श्रट्टाईस प्रकार के अनुभाव होते 
हैं, जो अलंकार माने गये है। इनके भी तोन प्रकार दैं--१ श्रज्ञज, २ अयत्नज 


झोर ३ स्वसकस | 
का ७ ९० कल २० 


4 काव्य 


(१) १ भाव ( प्रथम लक्षित राग ), २ हाव ( अल्परंलक्षित विकारात्मक 
भाव ) और ३ देला ( अत्यन्त स्कुट विकारबाला भाव ) नामक तौन अलंकार अंग 
से उत्पन्‍्त होने के कारण अ्रंगन है । 

भाव का एक उदाहरणु-- 

कैसा यह, कैसा यह, भावना से प्रेरणा का 
प्राणों ते है मन्त क्रा असिंद संयोग हुआ। 
कोसी यह जीवन सें लसित तरंग सलि ? --भह्द 


, (२) १ शोभा ( शरौर की सुन्दरता ); २ कान्ति (विलास से बढ़ो शोभा), 
३ दौप्ति ( अति विश्वोण कान्ति ), ४ माधुर्य, ५ प्रगह्भता, ६ ओदाम और ७ घैय॑ 
नामक सात अलंकार कृत्रिम न होने के कारण अयत्नज है । 

दीमति का एक उदाहरण--- 
मील परिधान दोच सकुम्ार खुल रहा मृश्रुल अधपखला अंग । 
खिला हो फ्यों बिजली का फूल सेघ बन मोल गुलाबी रंग ।--प्रसाद 
(३ ) १ लोला, २ विलास, रे विच्छिति ( श्रक्लाराधायक झश्प वेषरचना ), 
४ बिब्बोक ( गवाँधिक्य से इच्छित यस्तु का अनादर ), ५ किलकिचित्‌ ( प्रिय बस्ु 
की प्राप्ति आदि के ह से हात, अमिलाघ आदि कई भावों का घंसिभण ), ६ मोद्ा 
यित ( प्रिय-सम्बन्धी बातों में श्रनुराग-शोतक चेष्ा ), ७ कुदृमित ( अंगस्पश 
आत्तरिक हे होने पर भी निषेधात्मक कर, घिर आदि का संचाल्ञन ), ८ विश्वम 
( भल्दी में वस्शाभूषण का विपरीत घारण ), ६ ललित ( श्रंगों की सुकुमारता का 
प्रद्शन ), १० मद, ११ विद्युत ( लफ्जावश समय पर भी कुछ न कहना ), १२ तपन 
१३ मौग्ध्य, १४ विज्षेप ( अ्रकारण इधर-उघर देखने आदि से बहलाना ), 
१५ कुपूइल, १६ लक्षित, १७ चकित ओर १८ केलि--ये अठारह कृति-साध्य' होने 
के कारण स्वभावज अलंकार हैं | 


मद का एक उदाहरणु-- 
में सुमनों का हुदय कहासी सुन रही; 
में कलिका के ओोठों पर सधु छिड़कती ! 
प्रात बात के उच्ण दधास पोकर भसबिर 
अपने में ही भूल रही बेसुघ बनी ।--भइ् 
विद्व॒त का पक उदाहरण । 
प्रंथाम कर वहु कृतशता से झुका निगाहेँ शरम से गड़ुकरं, 
हुँटाये पोछे को पैर ज्यों ही कुमार तें अंक में लिया भर): . .४ 
झुका के सर को निकाल घूं घढ इगों को उसने लग के सोचा ऐ-७भक्तों 


नायिका के अठाइत अनुभाव ६७ 


धविच्छित्ति का एक प्राचीन उदाहरणु--- 
प्यारी कि ठोढ़ि को बिन्दु दिनेश! किधों बिसराम गोविन्द के जी को । 
चारु चुभ्यो कनिका सनि नील को कथों जमाव जर्यो रजतो को । 
केधों अनंग सिगार को रंग लिख्यो वर मंत्र बश्शीकर पी को। 
फूले सरोज से भौरी बस्ती किधों फूल ससोी में लग्यों अरसी को। 
. नायिका का नवीन नख-शिख वर्णुन-- 
बोच-चीच पुष्प गुये किन्तु तो भी बन्धहीन 
लहराते केशजाल, जलद श्याम से क्‍या कभी 
समता कर सकती है 
नील नभ तड़ित्तारकाओं का चित्र ले 
क्षिप्रगति चलती अभिसारिका यह गोदावरी ? 
हरगिज नहीं । 
कवियों की कल्पना तो 
देखती ये मौंए बालिका-पी खड़ी-- 
छूटते हैं जिनसे आदि रस के सम्मोहन शर 
बद्दयीकरण-मारण-उच्चाटन भी कभी-कभी | 
हारे है सार नेन्न नेन्नों को हेर-फेर-- 
विश्व भर को मदोन्मत्त करने की सादकता 
भरी है विधाता ने इन्हीं दोनों नेन्नों में । 
मीन-मदन फाँसने की दंशी-सी विचित्र न|सा--- 
फ्लदलतुल्य कोमल लाल वे फपोल गोल-- 
चिबुक चारु और हँसी बिजली-सी-- 
योजनगन्ध पुष्प जेसा प्यारा यह सुखसण्डल-- 
फेलाते पराग दिडः मण्डल आसोदित कर-« 
खिच आते मरे प्यारे । 
देख यह कपोत-कण्ठ 
ब्राहुबल्ली कर सरोज 
उन्नत उरोज पीन--क्षीण कदि--- 
नितम्ब-न्भार चरण सुकुमार-- 
गति सन्द-सन्द 
छूट जाता घेय॑ ऋषि-मुनियों का, 
देवों भोगियों की त्रो बात ही निराली है-- 
रे 


है८ काव्यदर्पण 


बारहवीं छाया 


अनु भाव-विवेचन 

अंगज तथा ध्वप्ावज स्त्रियों के श्रलकार, घात्विक भाव और रति आदि से 
उत्पन्न अन्य चेष्टाएं ऋनुभाव कहतानी हैं।* 

दपणफ्ार का लक्षण इस प्रकार है--'तीता आदि आलंकन तथा चन्द्र आदि 
उद्दीपन कारणों से राम आदि के हृदय में उद्बुद्ध रति आदि का बाइर प्रकाशित 
करनेवाला. लोक में रति का जो काये कहलाता है बह्दी काव्य श्रोर नायक में अनुभाव 
कहलाता है ।”” 

किन्तु, इनके अ्रतिरिक्त ओर भी अनुभाव हैं, जिनका उल्लेख ऊपर की दो 
पैक्तियों में किया गया है। उनसे व्यष्ट है कि स्त्रियों के अलंकार भी अनुभाव के 
अन्तर्गत 5, जो आलंबन से ही प्बंध रखते दै। अ्रद्रा[स अलंकारो में भाव, हाव, 
हेला, शोभा, कान्ति, दोपि, माधुय, प्रगल्भता, औदार्य और घेंय ये दस अलंकार 
पुरुषों में भी हो सकते हैं, पर स्त्रियों में हो श्रधिक चमत्कारक होते दें । इससे यह 
कहना संगत नहीं कि केवल आश्रय की चेशर हो अनुभाव के श्रन्तगत आ सकती 
हैं! अनुभाव में आलबन की चेशए भोौ सम्मिलित हैं । 

अनुभावों के सानुराग परष्परावलोकन, भ्रभंग, लीला, विलाब, ओदार्य 
रोमांच, चाहुकारिता आदि असंख्य प्रकार हैं। ये सब कायिक, सात्विक, मानसिक 
श्राह्यय में बाँट दिये गये है । कायिक में शारोरिक चेष्ठाएं आतो हैं। सात्विक 
अनुभाव स्वतः उद्‌भूत होते है। ये सत्व गुण से उत्पन्न होने के कारण साल्विक 
कहलाते हैं| ये भी एक प्रकार के अक्ृत्रिम अंग-बिकार हो हैं। प्रमोद आदि मनो- 
वृत्तियाँ है। इससे ये मानतिक अनुभाव हैं। किन्तु, ये बाह्य चेष्टाओं से लक्षित 
होतो हैं । इसी कारण इनको कायिक अनुभाव के अ्रन्तर्गत मानना ठोक महीं है ; 
क्योंकि इनमें मुखविकास श्रादि वाह्म चेष्ठाओं की प्रधानता नहीं है। वेशरचना 
आदि कायिक चेष्ठाओ्ों से श्रतिरिक्त होने के कारण आहार्य कहलाते है । इन चारों 
के अ्रतिरिक्त उतक्तियों के रूप में जो अनुभाव प्रकः होते है वे वाचिक कहलाते हैं । 
सूरदासजी की रचनाश्रों में उक्तियों का श्रत्यघिक विधान पाया जाता है । 

उर में साखनचोर गड़े 
अब केसहु निकसत नहीं ऊषों ! तिरथे छू जो भड़े ।--सूर 


'हाव” अनुभाव के अन्तगत हो है | हिन्दी लक्षण-अन्यों में हो नहीं, संस्कृत के 
आकर ग्रन्थों में मो यही बात है। अंगज अलंकारों में 'हावः कौ गणना है ओर 
१ छक्ता: स्त्रीयामलंकाराः अग्जाश्व स्वभावजाः | 
तद् पा: सार्िविको जावा लबा चेटः परो-अपि | साहिस्यरपंण 


अनुभाव-विवेचन है है; 
ये अलंकार अतुभाव ही हैं। यौवन के उक्त अ्द्वरंस ऋलवारों मे यह आ छाता 
है। रघउद्दीपक आलंबन को चेशए: उद्दीपन कहलाती हैं ; पर हाव हस प्रकार का 
नहीं होता । क्योंकि वह कायरूप हैं; कारण-रूप नहीं | इससे विभाव के श्रन्तगत 
हाव को गणना नहीं कौ जा पकतो । यहाँ सीता के आज्विक विकार अनुमाव ही दें, 
जिनकी गणना विह्त और ओदाय में को जा सकती है, हाव में नहीं । क्योंकि 
यहाँ का भू-नेत्र आदि का विकार संभोगेच्छा-प्रकाशक नहीं है । 
>> आलबन ओर आश्रय के कार्य ही तो अ्नुभाव हैं। इससे सभी प्रकार को 
चेष्काएं. तदूगत होने के कारण विभाव के अन्तगंत ही ठहर जाती है। जो चेशएंँ 
रपोद्दीपक होंगी वे उद्दोपन मानी जायँगो और जो अनुराग के वाह्म प्रकाशक काय 
होंगे वे अनुभाव कहे जायेंगे। भानुभ ने कहा भो है कि शोभाधायक होने 
से ये का उद्दौपन होतो हैं श्रोर द्ृदूगत भावों को प्रकट करने से श्रनुभाव कही 
जाती दे | 
एक उदाहरण से ध्पष्टठ हो जायगा कि आश्रय को चेश्ए ही केबल अनुभाव 
नहीं होतीं, बल्कि आलबन की चेष्ट ए भी । 
छुट्यो गेह कान लोकलाज मनमोहिनी को, 
भूल्यों सनमोहन को सुरली बजाइबो। 
देखो दिन छे में 'रसखानि' बात फैलि जहैं, 
सजनी कहाँ लॉ चन्द हाथन दुराइबो । 
कालि हूँ कलिम्दी तीर चितयों अचानक ही, 
दोडन को दोऊ मुरि सृदु मसुकाइबो । 
दोऊ परे पैयाँ दोऊ लेत हैं बलंयां उन्हें, 
भूल गयो गेयाँ इन्हे गागरि उठ इबो । 
इसमें रंति स्थायो है। मनमोहन ओर मनमोहनी दोनों के दोनों एक दूसरे के 
अलेबन ओर आश्रय हैं। दोन| का म्रदु मुसुकाना, मुड़ना, कालिन्दो का कूल 
उद्दौपन विभाव हैं | ये विषयनिष्ठ और वाह्य दोनों प्रकार के हैं | परस्पर पैयाँ पड़ना, 
बलैंया लेना श्रादि अनुभाव हैं | दोनों के अपने काम भूल जाने में मोह संचारी है। 
इसमें दोनों ओर से रति की चेष्टाएँ हैं। मुस्कुराने से रति भाव उद्दोपित होता 
है ; पर दोनो के पाँव पड़ने से उसका उद्दोपन नहों होता, बल्कि रति-भाव के कारें 
ही प्रकः होते हैं। इसमें दोनो उद्दोपप और अ्रनुभाव स्पष्ट हैं | 
७ 


१ ये रसान्‌ अनुभावयन्ति, अनुमबगोचरतां नयेन्ति तेईनुभावः कंटाक्षदय' करणत्वेन | 
कशाक्षादी नां करणलवेनानुभावकर्त्व॑ विषयश्वेनोदी पनविभावलवस्‌ | रफ्तुतर गियी 


७० काव्यिदरपण 
तेरहवीं छाया 


संचारी भाव 


संचरणशशील अर्थात्‌ अस्थिर मनोविकार्रों या चित्तवृत्तियों को संचारी 
भाव कहते हैं । 

ये भाव रस के उपयोगी होकर जलतरंग की भाँति उत्तें तंचरण करते हैं। 
इससे ये संचारी भाव कहे जाते हैं। इनका दूखूरा नाम व्यभिचारी है। विविध 
प्रंडार से श्रमिमुख--श्रनुकूल होकर चलने के कारण इन्हें व्यभिचारी भाव भो 
कहते हैं। ये स्थायी भाव के साथी हैं। रस के समान हो सचारी भाव भी व्योजित 
या ध्वनित होते हैं | इनकी तेतोस संख्या मानी गयी है | 


१, निर्वेद 


दारिद्र य, ईष्यो, श्रपसान, आ्रर्पत्त, व्याधि, इष्टावयोग, तत्तज्ञान आदि के 
कारण अपनेको कोसने वा घिकारने का नाम निषद है। इसमें दीनता, चिन्ता, 
अभ्रपात आदि श्रनुभव होते हैं । 
हाय ! दुर्भाग्य इन आँखों से बिलोका है 
सैंने आर्यपति को गंबाते नेत्र अपने--वियोगी 
यह जयचंद के श्रपमान से उत्पन्न निवेद को व्यक्षना हैं । 
सालपनो गयो खेलन में कुछ धोत गये फिर उ्वान कहाये । 
रोशि रहे रस के चसके कतके तरनोन के भाव सुहाये। 
पेरियो सिधु पर॒यो ज्रम को सम को करि मोजन खोजन घधाये । 
मतों प्रयोन)ं बिसे चहि रे कबहूँ नहि रे गुन गोविंद गायें । 
इसमें भगवान के भजन न करने के कारण उत्पन्न खेद से, तश्व-शान से भी 
निर्दद संचारी भाव की व्यज्षना है। 
दिप्पणी--निवेद का स्थिर स्वरूप तो शांत रस का स्थायी भाव है, जिसके 
मूल में स्थिर वेराग्य वा तत्वज्ञान रहता है। किन्तु जब यह किसो आपात से कुछ 
छण्ों के लिए दृदय पर प्रतिबिबित होता है तो अन्य रपों में संचरण के कारण 
निरवद संचारी भी कह्दा जाता है | ु 
२, ग्लानि 
भ्रम, मंनस्ताप, भूख, प्यात आदि से मन की मुरकाहट, मलिनंता, खिन्नेता 
आदि होगे को ग्लानि कहते हैं। इसके काय में श्रनुल्ताह आदि अनुभाव होते हैं । 
मावेगों से बिपुल-विकला शीरोकांयां कृशोों । 
चित्तादा पा, भ्यषितहुरया, शुध्कभोष्ठा भभीरा । 


#यारी भाव॑ ७३ 


असीना थी निकक पति के अभ्, नेता यहोदा ॥ 
छिन्ना दीना विवतवदना सोहसश्ता सलीता ।--दरिश्रोष 
यहाँ वशोदा की दौन-दशा से ग्लानि को व्यक्षना है। 
३. शंका 
इृष्हानि और झनिष्ट का अन्देशा होना शंका संचारी है। इसमें मुखवेबयथ, 
स्व॒रभंग आदि अनुभाव होते हैं 
हैँ मित्र मेरा मन ने जाने हो रहा फ्यों व्यस्त है ? 
इस समय पल पल में मुझे अपशकुनत करता तस्‍्त है । 
तुम धर्मराज समीप रथ को शीघ्बता से ले चलो 
भगवान भेरे शात्र्ओं की सव वुराशाएं दलों ।--गुप्त 
इसमें शंका संचारी व्यक्षित है । 
४. असूर्या 0] 
प्रोक्षत का असहन औ्रौर उप्कौ द्वानि की चेष्टा श्रसूंया है। इसमें श्रमादरं 
भोहें चढ़ाना, निन्‍दा श्रादि अनुभाव होते दैं । 
भरत राम के दास बनेंगे तूृ कोशल्या-दासी-- 
. देबि, बनोगी, रास बलेगे सीता सहित बिलासी । _ 
तब से दासी की भो दासी बनी रहूँगी ईइबर ! 
हाय ! तुम्हारे सर्बंनाश के कारण हुए महीश्वर । 
--रामचरित उपाध्याय 
इससे मंन्थंरा की अ्रसुया व्यंजित है । 
४. मंद 


थह अ्व॑स्यां, जिसमें बेहोशों श्रोर आनन्द का मिश्रण हो, मंद है। यह मदय- 
पॉने आदि से उत्पन्न मध्ती; अह्दढ़पन आदि अनुभावों की उत्पादिका है | 
|" कक की अवण कर 
' यहु संवाद फेंक जाम निज कर से 
गोरी उठा झुसता सहारा दिया बहू के 
उस प्रहरी ने-डगमग पग .धरतां, 
बाहर शिविर के तिकट आया व्यत्र-सा--वियोंगी 
! ३ छुक्ति रताल सौरस सते मधुर माधुरों गंध । 
ठौरः ठोर झोरत झंपत भौर-झोंर मधु अंध ।--बिदारी 


.हैत पौद्षों में मद संचारी की ध्यजना हैं| 


9२ काव्यदर्दस 


६, श्रम 
मांग चलने, व्यायाम करने, जागरण आदि से उत्पन्न खेद का नाम भ्रम है | 
सगहाई, अँगड़ाई, कामकाज में अरुचि, दीर्धश्वात लेना आदि इसके श्रनुभाव हैं। 
प्यासे काटे पग से लग लग तलबे चाट माँगते जल; 
झलके के मोती का पानी पिला उन्हें करती शीतल । 
काँटा हुई जबान प्यास से साँस फ़ूलता है जाता ; 
धासें मोर विकट सरुस्थलो का है दृद्य नजर आता ॥--भक्त 
इस उक्ति में गयात की पत्नों के श्रम संचारी की व्यंजना है। 
पुरते निकसो रघुबवीर बधू धरि धीर हिये मग में डग हूँ , 
' झलकी भरि भाल कती जल की पट सूर्खि गये मधुराधर वे । 
फिरि बूझति है चलनो अब केतिक परंकुटी करिहो कित हू । 
सिय की लखि आतुरता पिय को अंखिप्रा अति चार चली जल च॑बे--तुलखौ 
' यहाँ भी उतो श्रम संचारी की ब्यंजना है । 
७. आलस्य 
जांगरण आदि से उत्पन अवहाद वा उत्लाइड्रीनगा, गम, व्याधि श्रांदि के 
कारण कार्य-शेथिर्प आलस्य है। जम्हाई, अँगढ़ाई, कामझाज में अरुचि भ्रादि 
इसके अनुभाव हैं। 
१ बौड सकती थी जो ने भार लिये गर्भ का 
बहू घिककारती थी मन में ही पति को (-- वियेगी 
२. नीहठि तीठि उठि बेठिहू प्यौँ७ प्यारी परसात ॥ 
दोऊ नींद भरे खर गरे लागि गिरि जात ॥--बिद्री 
इन पद्यों से आलत्य व्यंज्ित होता है। 
ऊ. देन्‍्य वा दीनता 
दु।ख-दारिद्र यं, ममेस्ताप श्रादि से उत्पन्न ओज्विता का अभाव दौनतां 
है। इसमें मशिनता आदि अनुभाव होते हैं | 
१ भर सिंदे पिट गये सहा सब्र कुछ, पर लिबल कहे सुत्तीः गयी ने कहीं । 
हक के लिए. ने दुनिया, है चिबल का यहाँ नियाह नहीं । 
शिस, हु उर्दू झोक़ा है; ओर बनते महल किलो के हैं | 
है कि गेक,का उफेयः खुपतज़ा। जय कहीं कंधे जलिते हैं घो के । 


! श 5 .07 ६ $ 
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२१ उदर भरे कोजो पे भोत की गुजर होती 
घर की गरीबी माँहि, गालिब गहौती ना-। __ 
_ -राबरे ज्रन अरविद - अनुरातत _ हाँ-__ __ ... 
माँगत हों दूध दही मसाखन सठौती ना।.- _ 
याह ते कहो तो ओर हो तो अनहोती कहाँ _ | 
साबुत दिखात कंत, काठ को कराती ना। 
छुप। छीन दोव बाल बालिका बसनहीन 
है हेरत न होती देव द्वारिका पठाती ना ।--सुदामाचरित 


इसमें दीनता तंचारी की व्य॑ ना है| 


8६, चिन्ता , 


इृष्ट वस्तु की श्रप्राप्ति आदि से उत्पन्न ध्यान का नाम बिन्‍्ता हैं । 
मन में सूनापन, संताय, ऊँचो साँत लेना, अधोगमुख होना आदि इश्के 
अनुभाव हैं । | ु 
भौर ही भुखांत ह्॑ हैं कंद भूल खात हूव॑ हैं 
दुंति कुम्हलात हे हैं मुख जलजाल को |: 
ध्यादे प्ग जात हू हैं मग मुरझ्ात हर है 
थकि जे हैं धाम लगे स्थाम कृष्ण गात को । 
'कृष्डित प्रवीन! कहे धर्म के धुरीन ऐसे 
मन सें न राज्यों पीर प्रण रासण्यो तात को । 
सातु कहे कोमल कुमार सुकुमार भोरे 
छोना हैँ हैं सोमत बिछौना करि पात को । 


इसमें राम को माता ने पुंत्र के क्लेशों की जों कल्पना को है उससे चिन्ता 
दी व्यंजना है. | 
| आज बाँधी नहीं कबरि सखि न गुथों हॉर॑ । 
और सुमतों से किया तुमने नहीं श्रद्भार । 
अश्र, छल-छल लोचनों में क्‍यों न जाने, एक । 
वेबना-सी वत्तु कोई कर रही अभिषक-। -- - 
आज कंसे--कर सकोगी प्रणणधन को व्यार | 
हाथ ; बॉधी नहीं कबरी, सखि न गूथा हार ।---ओ रस्सी 


ईंवमे “ज्ञार के परित्याग आदि से चिन्ता सूचित होती है। 


४ कोव्बंदर्धण 
१०. मोह 
भय, वियोग, दुःख, चिता आदि से उत्पन्न चित्त-विज्षेप के कारण यथाथज्ञान 
का सो जाना मोह है। शान लुप्त होना, गिरना, चिस्ता, श्रम, सामने को वस्तु को 
मी न देखना आदि इसके काय हैं। 
क्या करू कंसे करू, सब कुछ हुआ विपरीत जीवन, 
कप पर जाती कलश ले नौोर लेने हेतु जब में 
पर से जाते उन्हें अतजात में यमुना-नदो तट ।--भट्ट 
यहाँ चिन्ता की विवशता से मोह व्यंग्य है | । 
वूलह श्री रघुबीर बने दुलही सिय सुन्दर संदिर माँहीं ः 
गावत गीत सच्चे मिलि सुन्दर बेद जुबा जुरि बिप्र पढ़ाहों । 
शस को रुप निह/रत जानकी ककन के तग की परछाहों । 
याते सबे सुधि भूलि गई कर टेक रही पल ठारत नाहौँ ।-- तुलसी 
यह्षँ सुख से उत्पन मोह की व्यक्षना है । 
११, स्मृति 


राइश्व वस्तु के दशन तथा चिन्तन श्रांदि से पहले के अनुभूत सुख, दुःख 
जादि विषयों का स्मरण ही स्मृति है | इसमें भोंहों का चढ़ना आदि कार्य होते हैं। 
लाई सखि भालिनें थीं डालो उस बार जञ्र 
जंबू फल जीजी ते लिये भे तुम्हें याद है ? 
सैले थे रसाल लिये देवर खरे ये वहाँ 
हँसकर बोल उठे निज-निज स्वाद हैं 
मेंते कहँ--रसिक, तुम्हारी रुचि काहे पर ? 
बॉले-देवि, दोनों ओर मेरा रसवाद है। 
दोनों का प्रसाद-सागी हूँ मे हाथ आली भाज 
विधि के भ्रसाव से विनोद भी विषाद है ।--गुरते 
इन पद्मो में अनुभूत सुख-दु/ंत के स्मरण से स्वृति एंचारी व्यक्षित है| 


१२ धृति 
तश्वशान, इृष्प्रांतिं श्रादि के कारण इच्छाओं का पूणों हो जाना धृत्ति है। 
विपसि से लाभ, मोह, ओदि के अनेक उपद्रवों से चंचल-चित्त न होना भौ ध्ृति 
भैसु की प्राप्ति वा अंप्रात वा नाश से शोक न करना, संतृप्तता, श्ानन्द्‌ 
बचन, मधुर प्मत पियरता आदि इसके झनुभाव हैं.। 


हंथारो भाँवें पं 
देखने में भाँस का दारीर है तथापि यह । 
सह सकता है चोट बच्चा की भी हँस के ।--आयोवत- . 
यहाँ विपत्ति में धृति को व्यज्ञना है| शी 
रे मन साहसी साहस राख सुसाहस से सब जेर फिरंगे । .,. 
ज्यों 'पदमाकर' या सुख में दुख त्यों दुख से सुख सेर फिरेगे । 
वैसे ही बेण बजावत दयाम सुनास हमारहु टेर फिरेगे। 
एक दिला नह एक दिना कबहु फिर वे दिन फेर फिरेंगे ॥॥ 
इसमें विरहिणी नावित्ता के थे की व्यद्षना है | ढ 
१३, ब्रीड़ा ४6 
ल्ियों के पुरुष के देखने आदि से, प्रतिज्ञा-भंग, पराजय, अनुचित कोय 
करने श्रादि से लज्जा होना ब्रोढ़ा है.। इसमें अधोधुख, विवण और संकुचित होना 
आदि अनुभाव होते हैं।._ 
छुनें में हिचक देखने में पलक आँखों पर झुकती हैं 
कलरव परिहास भरी गूर्ज अधरों तक सहसा रुकती हैं +--प्रताद”“ 
इस वणन से ब्रड़ा व्यज्ञित है । की 
सनि संनन्‍्दर बेन सुधा रस साने संयानि है जानकी जान भली ! 
तिरछें करि तन दे सन तिन्‍्हें समुझाय कछू सुसकाय चली। 
तुलसी! तिहि औसर सोहँ सबे अवलोकत लोचन लाहु अलीं। 
अनु रांग तड़ाग में भानु उ्दे बिकसी मनो मजुल कंज कली । 
सीताजी के राम को आना पति बताने में ब्रीड़ा ८चारो है।._ 
१४ चपलता 
प्रेम अथवा ईष्यो-हघ के कारण चित्त का अत्यिर होना चपुलता है। 
अनुराग मुलक चपलता में बढ़ा ही आाकषण रहता है।- इसमें खरी-खोथे बांते 
कहना उच्छडुल आचरण करना, स्वेच्छाचारिता से काम लेना आदि अनुभांव 
होते है। 
अहह कितता कंटकित पर्थ यह तुम्हारा अहित, हितकर, 
क्या यही उपयोग है पीयुष जीवन का गिराना-- 
गर्त दुख में व्यर्थ जिसके हेतु, जिसने सुधि न॑ ली हों, : 
और तुमको छोड़कर यों गया जेसे जी कर्थी ॥--भहढं' 
यहाँ राधा के प्रति नारद की उक्ति से चपल॑ंता को ध्वनि है । 
चिंतवति चंकित चहूँ दिसि सौता, कहें गंये नुप किसोर मन चौतां । 
बहाँ अनुरागमूलक चपलता व्य ज्ञत हैं। 2 


श्र 
४ 


है. 


७६) काव्यद्पर 


१५. हष 

इष्ट पदाथ॑ की प्राप्ति, अभीष्ट जन के समागम आ्रादि से उत्पन्न आनन्द हो 
इपे है। इसमें रोमांच, मन की उत्फुल्लता, गद्गद वचन, स्वेद आदि अ्रनुभव 
होते हें । 

१ यह बृह्य देखा कषि चन्द ने तो उसकी 
फड़की भुजाए' कड़ी तड़की कवच को ।--वियोगी 
२ सिल गये प्रियतम हमारे मिल गये यह अतल जीवन सफल अब हो गया 

कौन कहता है जगत है वुःखमय यह सरस संसार सुख का सिंधु है-- प्रखाद 

भुजाओं के फड़कने आदि तथा प्रियतम के मिलने आदि से ह५ संचारी 
य्यंजित है । 

१६, आवेग 


किधी सुखकर वा दुःखद घटना के कारण, प्रिय वा श्रप्रिय बात के श्रवण से 
हृदय जब शान्त स्थिति को छोड़कर उत्तेजित हो उठता है तब उसे आवेग कहते 
हैं। इसमें विस्मय, रोमांच, स्तंभ, कप आदि काय होते है। 
का रूकष्मण हा सीते? दारुण प्रातंनाद गृुजा ऊपर। 
और एक तारक-सा तत्क्षण दूद गिरा सम्मुख भूपर। 
खाक उठे सब हरे ! हरे ! कह हा मेंने किसको सारा; 
आहत जम के शोणित पर ही गिरी भरत-रोदन-धारा। 
दौड़ पड़ी बहु दास-दासियाँ सूछित-सा था वह जन मोन, 
मरत कह रहे थे सहलाकर 'बोलो भाई ! तुम हो कौन ?'--गुस 
बाण लगने पर दमुमानडो के मुख से 'हा रूचनण, हा सीते! का आर्ंनाद 
सुनकर भरतजोी की जो तात्कालिक अवस्था थी उसमें आवेग सेंचारी व्य॑जितं है । 
सुतरी आहट पिंय पननि की भमरि भगीयों तारि। 
कह कंकन कह-ुँ किकिनो ' कहूँ सुनूपुर डारि ।-प्राचोन' 
बहाँ मायिका के आचरण से आवेग व्यज्ति है | 
१७, जड़ता 
इष्टानि|्ट के देखंने-सुभने से चित्त को विमृद्रात्मक्र इच्ि का किकल्लेव्यविमूढ़ा- 
ब्स्था के माम जड़ता है। इसमें। ऋपलक देखना, सुम-सुप्त ऋमा आदि अनुभाव 
होते दे । 
विजिल्से हो, हो एक: ध्यान विस्तुद्दिविभुरष जम-कुल, महात-। 
ऐसा भसंग का भा विधान, चअतस्प बना सबका नवीन “सो ० दिजेदी 
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पूर्वाद से जड़ता स॑चारी की व्यंजना है | 
हले दुहँ न चले दुहँ बिसारिगे गेह। 
इकटक दुहुनि दुहँ लखें, अटकि अठपढे नेहु ।--प्राचीन 
प्रेमी और प्रेमिका की इस निश्चलता में जडता व्यंजित है । 
१८ गवं 
'' घन, बल, विद्या आदि का अमिमान ही गव है। उपेक्षावृत्ति, अविनय, 
अनादर आदि इसके अनुभाव हैं | उत्साह-प्रधान गव में वीर रत्त भ्वानत होता है| 
साहस है खोलो सीकड़ों को तलवार दो, 
घामने खड़े हो, फिर देखो क्षण भर में 
बाजी लोट आती है सहान आये देश की। 
दे दो दोष निर्शय का भार तलवार को ।- झआर्याक्त॑ 
पृथ्वीराज के वक्तव्य मे गव की व्यजना है। 
भुजबल भूमि भूष बिन्‌ कीन्हीं, विपुल बार सहिदेवन्हु दीन्‍्ही । 
सहसवाहु भुज छेंदत हारा परशु बिलोकु सहीप कुमारा ।-- तुलसी 
परशुराम की इस उक्ति में गव संचारी है । 
मेरे तप का तीब्र तेज है बढ़ रहा, 
रविसंडल को भेद ब्रह्मा के शीर्ष तक । 
फेला है आतंक जगत परमार में। 
मिटा रहा हैँ सतत लिखादद भाग्य की ।--मभट्ट 
विश्वामित्र के इस कथन में गव संचारो व्य॑जित है। 


१६ विषाद 


इष्ट-हवनि, आरवब्ध कार्य में असफलता, असहायावश्था आदि के कारण 
निरत्साइ होना, पुष्षाथदीन होना विषाद है। ऊँची उल्ाँतें लेना, सन्ताप, 


व्याकुलता, सहायान्वेषण, पछुतावा श्रादि इसके अनुभाव हैं। 
आज जीवन को उषा में हृदय में औदास्य भरकर 
तुम निराले ढंग से क्या सोचती हो मलिग तनसन ? 
विश्व का उद्गार लेभव समुज्ज्वल सुख साधना करा 
क्या तुम्हें आनन्द-सा उद्बुद्ध करता है न कुछ भी? 
यहाँ इस एकान्त में अत्यन्त निर्जन में सुमुखि क्या 
विश्व अनुपस जगमगाता और हूँसता स्वर्ग-सा प्रिय 
वेश पड़ता कुछ न तुमको मरा-पा सुखरागमय यहू (--मह 


| 
तो 
के 


७५, काव्यदरषण 


यहाँ (विशाखा! की उक्ति से (राधा? का विषाद व्यक्वित है । 
का सुनाह विधि काह सुनावा। 
का दिखाइ यह काह दिखावा ।--ठुलसी 


अयोध्यावासी की हस उक्ति में विषाद की व्यक्ञना है | 
२०, श्रोत्सुवय 
'किछी प्रिग्॒ वस्तु की प्राप्ति में विलंब सहन न करना, इष्ट कार्य की तात्कालिक 
सिद्धों की इच्छा ओत्सक्य है। जल्दबाजी, जोर से लाँत आना, पतोना छुटना,' 
सताप होना आदि इसके अनुभाव हैं | 
सानष हाँ तों वही 'रसखान' बसों मिलि गोकुल गाँव के उवारन । 
जो पशु हों तो कहा बस मेरो चरों लित नंद की घेनु सझारन । 
पाहुन हों तो वही गिरि के जो फियो ब्रज छन्र पुरन्दर धारन | 
जो खग हों तो बसेरो करों बहि कालिदीकूल कदंब की डारन । 
इसमें जो श्रजवास की ३चछा है उससे उत्सुकता व्य॑जित हे । 
वयबती युवती बहु बालिका सकल बालक बृद्ध बयस्क भी । 
विवद्ञ से निकले निज गेह से स्वदृग का दुखमोश्नन के लिये । हरिश्रौध 


संध्याकाल में जंगल से लोव्ते हुए. श्रीकृष्ण को देखने के लिए गोकुलवाश्ियों 
की झातुरता में श्रौत्सुक्य व्यंग है | 


२१, निद्रा 


परिभ्रम, नशा आदि के कारण वाह नद्रयाँ ज्य विषयों से निवृत्त हो जाती हैं 
तब भो विभाम करने को मनःशस्थिति होती है वही निद्रा है। इसमें जम्हाई, अ्रेगड़ाई. 
आँखों का भपना, उच्छ वास आ्रादि अनुभाव होते हैं । 
किन्तामरन राजा घूमता है उपब्रन में 
होकर विवेह-सा ब्रिसार ॒आत्मचेतना 
बंद हुई आँखें--हुआ शिधिल शरौर भी ।--वियोगी 
वर्दों जयुचन्दू को निद्रा व्यंजित है। 
श्रुपल वायु-छा, मानस पा स्मृतियों के घात | 
सात्रों में सत लूहरे विस्मृत हो जा गात। 
जाग्रत उर  सें कंपन नासा में हो वात । 
सोयें सुस् दुख इच्छा आश्ायें अज्ञात ।--पंत 


इह्में जोढ़े/क़ो उमंदला, है.। यहाँ 'सोये? सुख-दुख आदि के लिए आया है, 
प्लोनेवादे/यत्ति के/लिए, तहों,।, इससे स्वशब्दवाच्य दोष नहीं लगता | 


धंचारो भाष ७ 


२२३, अपस्मार 
भ्रपस्मार चित्त को वह धु'्त है, जिसमें मिरगो रोग का-सा लक्षण लक्षित होता 
है। भूतावेश, वेदना, आधात, ञ्रादि से दृदय दुबल होना, इसका कारण है। गिर 
गिर पड़ना, कपकेपी आना, मेँ ह से काग निकलना आदि अनुभाव हैं। .. #.. 
जा छिनते दिन. साँवरे राबरे लागे कटाच्छ कछ, भनियारे। 
त्यों पद्माकर ता छिनते तिय सों अंग भेंग न जात सम्हारे । 
हु वे हिय हायल घायल-सो घन घुसि गिरि पर॑ प्रेस तिहारे । 
/७» गत गये फिर फेन बहे मुख चेन रहयो नह मेत के सारे । 
यहाँ नायिक्रा की स्थिति में अपस्मार कौ व्यज्षजना है । 
२३, स्व 
निद्रानिमग्न पुरुष के विषयानुभव का नाम स्वप्न है। इसमें कोप, श्रावैग, 
भत्र, रलानि, सुख, दुःख आदि अनुभाव होते हैं। जाग्रदवस्था में भी स्वप्न मेँ 
बतमान को-छो चित्त की दशा का होना भी स्वप्न है। ह 
१ खुल गये कल्पना के नेन्न भहीपाल के 
दीख पड़ी वद्धा पराधीता बंविनों-- 
/., * आयंभुमि रक्त बहता है अंग-अंग से ।--आयौवत * 
“४९२ मानस की.सस्सित लहरों पर किस छबि की किरणखें अज्ञात, :+ -/ 
रजत स्वर्ण में लिखतीं अविदित तारक लोकों की शुचि बात ? कम 
किन जससों को चिरसंचित सुधि बजा सुप्त तंत्री के, 
तयन सनलित सें बेंधो सधुप-्सी करती गर्म मधुर गुर्ुमभार ।--पंत 
इसमें स्वप्न को व्यंजना है । 
४. विबो 


निद्रा दर करनेवाले कारणो से वा अज्ञान के मिय्ने से सचेत होने का:नाम 
बिबोध है । इसमें जस्दाई, अँगढ़ाई, मुख पर प्रकाश, शांति आदि अनुभाव होते हैं । 
«०»  कुज स्वत तजि भवन को चलिये नस्दकिसोर | 7 
/ '-8॥] एफ ूलूति कली गुलाब की चटकाहुट चहुँ ओर ।--बि्वारी. 7 
गुलाब को कली की चट्काहट से नवोढ़ा का जागरण प्रतीत होता है। ४, : 
हाथ जोड़ बोला साभ्‌, नयन महीप यों । 
'मातृभूमि इस तुक्ष जन को क्षमा करो। 
. धोंऊंगा कलंक रक्त देकर शरीरका। 
झाज तक क्षेयो वरी मेंते पापर्नसभु में, 
अब खेऊगा उसे भार में कृपाण की ।--आयोवतं 
इस उक्ति से देशद्रोह जबचंद का विबोध व्यंग्य है। 


८9 काव्यदर्पण, 


२४. श्रमश 


निन्‍दा, अरमान, मान हानि आदि के कारण उत्पनन्‍्त चित्त कौ चिढ़ वा 
असहिषएुता अ्रमर्ष है । इसमें नेत्रों का लाल होना, भौंहों का चढ़ना, त्न-गजन, 
धंताप, प्रतिकार के उपाय श्रादि अनुभाव होते है । 
जहाँ गया तू वहीं राम लक्ष्मण जाबेंगे-- 
रण में मेरी दृष्टि आज यदि वे आदेंगे। 
उठने की है देर आज ही प्रलय करुगा 
रावण हूँ में पुत्र ! सहज से नहीं मारूगा |-रा० च० उपा० 
इससे रावण का श्रमष व्यक्षित द्वोता है । 
गरब सुअंजन ही बिना कंजन को हरि लेत । 
खंजन मद भंजन अरथ अंजन अंखियन देत ।- बिहारी 
इस दोदे से कंजन और खंगन पर श्रमर्ष व्यक्षित होता है। क्‍योंकि वे यों हौ' 
कमल की कान्ति ओर काजत डालने पर खंजन के मानमर्दन को युस्तैद हैं । 


२६, अवहित्था 


भय, गौरव, लज्जा आदि से उत्पन्न इषोदि के भावे। को चतुराई से धिपाने 
का ताम अचहित्या है। श्रन्य दिशा को श्रोर देखना, मुंह नोचा कर दोना, बात- 
चौत को पलढ देना, जम्हुआना आदि इसके अनुभाव है । 
क्रपिवर का लांगल बँधा पट-सन-बल्कल से 
कृषि ने साथा मौन परामभव सहुकर खल' से । 
सार-मसारकर असुर कौठ को हछगे नचाने, 
बाजे रंग-विरंग मरत हो लगे बजाने ।--रा० च० उपा० 
इसमें हदुमाननी के अपने भाव को गुप्त रखने की व्यक्षना है | 
, देखन सिस सृग, विहग, तद फिरय बहोरि, बहोरि। 
निरखि-मिरखि रघुबीर छवि, बाढ़इ प्रीति न थोरि ।““्युल्सो 
रामदर्शन को लालसा से सीता के संग, विश्ग देखने को बहानेबाजी से 
झब्॒”ित्या ध्वनित है। 
| २७, उमग्रता 


ऋषमान, दूषित व्यवहरर, बीरता आदि के कारख उस्क्‍स निदयता ही उम्रता 
हैं। इसमें घुड़कना, झॉटस्रा-डपटना, प्रारना आदि अनुभाव हैं । 
हुए संवेकनछ्ील- हो चले यही मिला सुन्न । 
कष्ट समझने ले इनतकर लिन . कृषत्रिस दुस | 


फ्रे 


झेबारो भाव क्र 


प्रकृति शक्ति तुमने यन्‍्त्रों से सबकी छीनी । 
शोषण कर जीवनी बनायी जर्जर झीनी। 
और इड़ा पर यह क्‍या अत्याचार किया है? 
इसोलिये तु हम सब के बल यहाँ जिया है। 
आज बंदनी मेरी रानो इड़ा यहाँ है। 
ओ 'यायावर अब तेरा निसतार कहाँ है ?--प्रताद 
उक्त पैक्तियों में मनु के प्रति क्षुब्ध पजा के जो भाव है उनसे उग्मता की 
व्यज्ञना है । 
२८. मति 
' शास्त्रादि के विचार से किसी तथ्य का निर्यय कर लेना मति है। खनन्‍्तोष, 
आत्मतृप्ति, ढाढ़प देघना आदि इसके अनुभाव हैं | 
अपर्नाह नागर अपनहिं दुत । से अभिसार न जान बहूत । 
की फल तेसर कान जनाथ ॥ आनब नागर नयन बचझ्चाय ।--विद्यापति 
“जिसमें आप हो दूृती ओर आप ही नायिका बनी रहे उस मिलन को खब 
नही जान सकते । किसी तीसरे को जानकर क्या करना है ! नागर को स्वयं नयनों 
से उलमा करके ले आऊगी |? 
यहाँ नायिका ने कृष्ण-मिलन का जो निश्चय किया है उससे मति की 
व्यञ्जना है । 
नहीं, ऐसा मत कहो, वे सुन रहे संसार सेरे। 
हृदय में बेठे हुए सखि, प्राणप्रिय राधाविभोहन ।---भट्ट 
स्वर बदलकर कृष्ण के स्वयं अपनी निन्‍दा करने पर राधा को उक्ति से मति 
की व्यद्वना है । 
सुनती हो कहा, भजि जाउ धरे, बिध जावोगी काम के बानन में, 
यह बंशी 'निवाज” भरी विष सों विष सों भर देत है प्रानन में । 
अब ही सुधि सूलि हो भोरी भटू बिरसो जनि भीठों सी तानन में, 
कुल कानि जो आपनि राखयों चहो अंगुरी दे रहो दुउ कानन में। 
मुग्धा नायिका को जो सखी का उपदेश है उससे मति व्यज्ञित है । 
२६, व्याधि 
रोग, वियोग आदि से उत्पन्न मन के सन्ताप को व्याधि कहते हैं। इस्नमें 
लेटे रहना, पांडु हो जाना, कम्प, ताप आदि अनुभाव होते हैं। 
मानस संदिर में सति पति की प्रतिमा थाप। 
ज लती-सी उस बिरह सें बनी आरती आप --गुसत 
का०७ द७०--२ १५ रद 


टड काब्यदपण' 


तेरहवीं छाया 


संचारी भाव और चित्तवृत्तियाँ 


सभी भावों का मन से सम्बन्ध है। क्योंकि भाव मन के ही विकार होते हैं। 
इस दृष्टि से विचार करने पर बहुत-से मनोवैज्ञानिकों का कहना है कि ततीसों संचारी 
भावों का मनोविकार से सम्बन्ध नहीं। उनके अन्धानुकरणकारी भारतीय विवेचक 
विद्वान भी इसी बात को दुह्दराने लगे दें। एक समालोचक का कहना है--- 

“वे ध्ब के सब ( ३३ संचारी ) मनोविकार नहीं हैं । उनमें कुछ तो बुद्धि- 
वृत्तियाँ है ओर कुछ शरोर के घ्म । मरण, आलस्य, निद्रा, अपस्मार, व्याधि आ्रादि 
शरीर के घम हैं | मति, वितक आदि बुद्धि को वृत्तियाँ हैं ।?” 

एक दूसरे विद्वान्‌ की उक्ति है-- 

“हेँतीसों संचारियों की जाँच-पढ़ताल से ज्ञात होता है कि वे रूदोष दें । 
उनमें सभी भाव भावनास्वरूप नहीं हैं। उनमें कुछ शारीरिक अवस्थाएं हैं; कुछ 
भावनाश्रों के भीतर तीव्रता प्रदर्शन के प्रकार हैं; कुछ प्राथमिक भावनाएं हैं; कुछ 
सभिन्‍न भावनाए्यं है और कुछ ज्ञानात्मक अवध्याएं हैं ।” 

इसमें सन्‍्देह नहीं कि 'रसविमश” में संचारियों का जो विभाजन है, वह 
मनोविज्ञानात्मक है । पर हम यह मानने को लैयार नहीं कि सभो संचारी मनोविकार 
नहीं या भावनाम्वरूप नहीं है और हम यह भी मानने को तैयार नहीं कि सब 
संचारियों को भ्राव कहना उपलक्षणमात्र* है। हमारे कुछु आचार्यों ने भी ऐसे 
विवेचकों को ऐसा विचार करने को प्रोत्थाहन दिया है | 

(१ ) दपणकार के मरण के लक्षण ओर उदाहरण ये हैं-- 

“बाण आदि के लगने से प्राण॒त्याग का नाम मरण है। इसमें देह का पतन 
आदि होता है ।* उदाइरण का आशय है कि राम के बाण से आइत ताड़िका 
रक्तरंजित होकर यमपुरी चलो गयी ।”' 

इसमें देहत्याग से मन का क्‍या सम्बन्ध है? यह तो शरीर-घम है। 
मानसिक अ्रवस्था नही, शारीरिक अवस्था है। परिदतराज को यह बात खट्की 
और उन्होंने इस लक्षण द्वारा इसे सम्दाला । 

“रोग श्रादि से उत्पन्न होनेवाली जो मरण के पहले को मूच्छोरूप अवस्था' 
है उसे मरख क़हते हैं !” 


१, मराठी रसबिमशे, पृ १२८ 
२. या, सभी ह॑चारियों की रथूल रूप से भाव कद्दा नाता है। 
३. शराब मर जीव-त्यागो5ह्ुप्तनादिकृत । साहित्यदपेण 
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“यहाँ प्रायों का छूट जाना रूप जो मुख्य मरण है, उसका ग्रहण नहीं किया 
जा सकता; क्योंकि ये जितने भाव दें ये सब चित्तव्त्ति-रूप हैं। उनमें उस प्रकार के 
“मरण का कोई प्रसंग ही नही | दूघरे, शरोर-प्राण-संयोग-इर्ष आदि पभी व्यभिचारी 

भावों का कारण है । वह ऐसा कारण नहीं कि केवल काय की उत्पत्ति के पूव ही 
वत्तमान रहे; किन्तु ऐसा कारण है नो कार्य को उत्पत्ति के समय भी रहता है । इस 
अवध्था में मरण-भाव मुख्य मरणु ( शरीर-प्राश-वियोग ) के रूप में नहीं लिया 
जा सकता | क्योकि, उसकी उत्पत्ति के समय शरीर-प्राण-संयोग उत्तका कारण नहीं 
रह घकता | अतः मरण के पूवकाल को चित्तवृत्ति ही यहाँ मरण नामक व्यभिचारी 
भाव है ; क्याझि उसको उत्पत्ति के समय शरीर-प्राण-सैयोग रहता है ।?* 

पण्डितराज की इस वैज्ञानिक व्याख्या से भी उन्हें सन्‍्तोष नहीं । कारण बह 
कि लक्षण ओर उदाहरण से मरण व्यंत्रित होना चाहिये सो नहीं होता ओर होना 
चाहिये उसी को व्यंजना । 


उदाहरण का अनुवाद है-- 
जेहि पियगुन सुमिरत अबहि सेज बिलोक्ी हाय । 


अब वह बोलति ना सुतनु थके बुलाय बुलाय ॥ 

“-० श० चतुव्वेदी 
यहाँ मूच्छी की व्यंजना होती है ओर यह 'मोह छंचारी' का अनुभाव है। 
यह सब कुछ होते हुए भी मरण मनोविकार है और उसे भाव को छंज्ञा प्राप्त 

हो सकती है। आचारयों के 'मरणः भाव के लक्षयों और उदाहरणों में जो गड़बड़ी 
है उसका कारण यह है कि 'मरण' को अमांगलिक और वजनीय सममा जाता है 
ओर रस-विच्छेद का कारण भा माना जाता है |* मरण के सम्बन्ध में निम्नलिखित 
व्यवध्था है-- 
मरण के प्रथम की अवस्था--वियोग में शरौर-त्याग करने कौ चेष्टा--का 
ही मरण में वर्णन होना चाहिए | जेसे, 
पुछत हों पछिताने कहा फिरी पीछे ते पावक ही को मलोगे । 
काल की हाल में बड़ति बाल बिलोकि हलाहल ही को हिलोगे ॥। 
१, हिन्दी रसगंगाधर! 
२, मोहो विचित्नता भी तिदुःखवेगानुचितनेः । 
मूछ नाशानपतनश्रमणादशनादिकृृत्‌ । साहित्यदपय 
३, विवाहो भोजन शाशेत्सगों मृत्युरतस्तथा ।। 
४. रसविच्छेद-हेतुत्वात्‌ मरण नेव बण्येते | सा० दर्पण 
४ श्रृज्धाराश्रया तम्बनत्वेन मरणे व्यवसायमात्रमुपनिबन्धनीयम्‌ । दशरूपक 
मरणमिति न जीबित वियोग उच्यते । अपितु चैतन्यावस्थेब, प्राणत्यागक॒त कारिमिका 
या सम्बन्धाद्वसरगता मन्तव्या । अभिनवभारती 
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. 


लीजिये ज्वाय सुधामधु प्याय के न्याय नहीं विषगोली गिलौगे । 
पंचनि पंच सिले परपंच में काहि सिले तुम काहि सिलौगे ।-देव 
पंचठत्तवों में पाँचों--ज्षिति, श्रपू , तेज, मरुत्‌, व्योम--भूतो के मिल जाने 


पर अथोत्‌ मर जाने पर किससे मिलोगे । यहाँ मरण की पू्वावस्था में मरण को 
व्यंजना है। 


यह भी व्यवस्था है कि मरण का वन इस प्रकार होना चाहिये, जिससे शोक 
उत्पन्न" न हो | जैसे, 
नील नभोदेश में सा भारत वसुन्धरा। 
दोख पड़ी बंठी कोकनद पर भोद में। 
आयंयुत्चर और कविचन्द मसातृकोड़ में 
बेठे है, प्रकाद पूर्ण देवरूप धर के, 
सानो गणराज और कारतिकेय बेठे हों 
गोद सें भवानी के विचिन्न वह दृश्य था ।+--आआयोवत्त 


महारानी संयोगिता के स्वर्गीय आयपुन्न प्रृथ्वीराण का जो दिव्य दशन 
प्रास्त हुआ उससे रानी के मन में मरण-मूलक जो भावनाएँ जगीं, क्या वे शरीर- 
वृत्ति कही जायेगी ! 
अतः मरण का हमारा यह लक्षण है--“चित्तवृत्ति की ऐसी दशा, जिसमें मृत्यु 
के तमाम कष्ट की अनुभूति हो अथवा वह्ट दशा भावान्तर से इस प्रकार अभिभूत 
हो गयी हो कि मृत्युकष्ट नगण्य जान पड़े !? जैसे, 
आज पति होना हुई शोक नहीं इसका, 
श्रक्षय सुहाग हुआ, भेरे आरयंपुत्र तो-- 
अजर-अमर हैं सुयश के शरीर सें ।--वियोगी 
(२) भ्रम संचारी का यह लक्षण है--“रति और माग चलने आदि से उत्पन्न 
भेद का नाम श्रम है| वह निद्रा, निःश्वास आदि उत्पन्न करता" है। दर्पण॒कार के 
उदाहरण का यह तुलतीकृत अनुवाद है, जो उससे कहीं सुन्दर है । 
पुरतें त्रिकसोीं रघुबीरयधू धरि धीर दये सग सें डग हूँ । 
झलकी भरी साल कत्ती जल की पुट सू्खि गये संधुराधर वे ॥। 
फिरि बुझति हैं चलनो अब केतिक पर्णेकुटी फरि हो कित हूे। 
तिय की लखि आतुरता पिय की अँखियाँ अति चार चली जल च्वे ॥॥ 





१ मरखप्नचिरकाल प्रट्वापत्तिमयमत्र मन्तब्यं येन शोकाउवस्थानमेव न लभते ।--अभिनव। 
२ खेदो रत्यथ्वगत्वादेः श्वासनिद्रादिक्वच्छुमः ।--स्राहित्य दर्पण 
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इसमें महारानी श्नोता कौ सुकुमारता तो स्पष्ट व्यक्षित है! श्रम संचारो कौ ' 
व्यंजना भी कोमलता और भार्मिकता से की गयी है। पतित्रता प्रत्येक दशा में पति 
की अनुगामिनी होतो है, यह वस्त॒ुध्वनि भी होती है। अन्तिम प॑क्ति से राम के 
अत्यन्त अनुराग ओर विषाद भी व्यंजित हैं । 
इसमें अघरों का सूखना और श्रमविन्दुओ का ऋलकना शारीरिक धर्म है, 
“पर कितनी दूर अब चलना है ओर कहाँ कुटिया छुवावेंगे' में जो हृदयमंथन है वह 
तो शरीर-बत्त नहीं है | इस कथन में भी तो भ्रम व्यंजना है। इससे श्रम को केवल 
शारोरिक वृत्ति माननेवाले मनोवैज्ञनिकों का मानमंदन तो अवश्य हो जाता है । 
परिडितराज का यह वाक्य 'शरीर-प्राण-संयोग-ह्ं आदि सभी व्यमिचारों 
भावों का कारण है? बड़ा मामिक है। यह बात ज्ञान-विज्ञान से हिद्ध है कि जब तक 
मन ओर इन्द्रिय का संयोग नहीं होता तब तक किसी वष्तु का बोध नहीं होता । 
आन्त मन का प्रभाव शरीर पर भी पढ़ता ही है। इस दशा में केसे कोई कह सकता 
है कि श्रम मनोबिकार नहीं है । 
पूजा पाठ भजन-आराधन, साधन सारे दूर हटा, 
द्वार बच्द कर देवालय के कोने में क्‍या है बेठा ? 
अन्धका र में छू प सन ही मन किसे पूजता है चुपचाप ? 


आँख खोल कर देख यहाँ पर कहाँ देव बेठा है आप ? 
--गिरिधर शम्मो 


यह गौतांजलि' के एक गीत का एकांश है। इसमें मानसिक भ्रम की स्पष्ट 
व्यक्षना है। पूजा-पाठ-भजन को इम शारीरिक श्रम मानें भी तो वह मानसिक श्रम 
के आगे नगण्य है। 

(३) निद्रा की भो गणना शरीर-बृ/्तयों में की जाती है। यह भोतिक निद्रा 
है | संचारी भाव के रूप में भी निद्रा होती है। यह मानसिक निद्रा है। भोतिक 
निद्रा इसी मानसिक निद्रा का परिणाम है। यह चित्तव्ृत्ति है, इसे श्रस्वीकार नहीं 
किया जा सकता | 

(चित्त का संमौलन अथोत्‌ वाह्य विषयों से निवृत्ति ही निद्रा है। यह परिश्रम, 
ग्लानि, मद आदि से उत्पन्न होतो है। इसमें जँभाई, आँख मौचना' अ्रँगढ़ाई आदि 

होते हैं ।” इसमें चित्त का स॑मौलन स्पष्ट बता रहा है कि निद्रा चित्त का ही विकार 
है। योग के अनुपार सुषुप्त भी चित्रव्ृत्ति' ही है। पर यह भावात्मक निद्रा 
नहीं है । 
१ चेतःसंमीलून निद्रा श्रमक्तमगंदादिना । 
जम्भाक्षिमीलनोछूवासगात्रमंगादिकारणम ]---सा० दर्पण 
२ अभावप्रत्ययावम्बनावृत्तिनिद्रा, योगसत्र ( १९१० ) के व्यासभाय ओर ठीका देखो । 
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“उुख से सोये! कहने में केवल जान को हो मात्रा नहीं, भाव की भी है। जब 
तक अनुभूति न होगी तब तक सुख की बात नहीं आ सकती । अनुभूति मन को ही 
बात है | 


भावात्मक निद्रा! निद्रा को पूर्वाबस्था है। इसमें तन्द्रा की प्रबलता रहती है। 
उदाहरण ले-- 


कहती सार्थक शब्द कुछ बकती कुछ बेसेल । 
झपकी लेती वह तिया करती सत्र सें खेल ।--अ्रनुवाद 


यहाँ निद्रा नहीं है। साथेक शब्द कहने में ज्ञानेन्द्रिय की सक्रियता है। 
अनायास ऐसा हो जाता हो, यह बात नहीं। क्‍यों के यह स्व॒प्नावस्था में हों संभव 
है। साथकानर्थकपदं त्र वति? में यह बात नहीं कही जा सकती | यहाँ निद्रा कौ 
व्यंजना नायक के मन में एक भाव पेंदा करती है। इससे सनन्‍्तोष न हो तो यह 
उदाहरण लें--- 
कल कालिदी-कूल कदबन फ़ूल सुगन्धित केलि के कुंजन में ; 
थकि झूलन के झकझोरन सों बिखरी अलक कच पुड्जन सें । 
कब देखहुँगी पिय अंक में पौढ़त लाडिली को सुख रंजन में ; 
कहियो यह हस ! वहाँ जब तु नंदतंदन ले कर कंजन में ।---पोहदार 


ललित की हंश् के प्रति इस उक्ति में राधाजी की निद्रावस्था की व्यंज़ना है। 
यहाँ निद्रा नहीं है जो भोतिक कही जातो है ; रिन्तु निद्रा चारो भाव है। यह 
भाव विप्रलम्भ “श़ार को पुष्टि करता है। 


एक चित्त को तन्‍्मयावस्था भो होती है, जो प्रलय से मिन्‍न है| इसमें आदमी 
सोता नहीं, पर सोने की सारो क्रियाएं दीख पड़ती हैं। फिर भौ चित्त का व्यापार 
चलता रहता है। इसमें वाह्म विषयों से निववरत्ति नही होती, ज्ञानेन्द्रियों को सक्रियता 
बनी रहतो है और बुद्धि का विषयाकार कुछ परिणाम होता है। ये बातें निंद्रा में 
नहीं हीतीं। एक ऐसा उदाहरण उपस्थित किया जा घकता है--- 


घिन्तामरन राजा घूसता है उपयन सें--- 
होकर विवेह-सा बिसार आत्मचेतना, 
बंद हुई आँखें; हुआ शिथिल दरीर भी; 
खुल गये कल्पना के नेश्न महीपारू के +--वियोगी 


कृबि ने इसे जाग्रत स्वप्त कह्दा है। हम इसे मानसिक निद्रा कहते हैं ; क्योंकि 
.,. वष्य पशतिक निद्ी का:हो' परिणाम है| 


अचारी: बाव और चिसनुत्तियाँ ८६ 


“प्रोकेस्र वाटवे का कहना है कि स्मृति किसी भावना का विभाव वा कारण 
हो सकतो है। स्मृति भूतकालोन प्रधग का ब्वंघ्कार है। दर्ष, शोक, क्रोध आदि 
भावनाएं गत प्रसंग के स्मरण से उद्दीपित होती हैं। इस प्रकार भावनोद्दीपन का 
कारण स्मृति है। स्मृति स्वतः भावना नहीं है। वह बुद्धि का व्यापार है ।?? 

स्मात की जो उपयु क्त व्याख्या है वह अभ्रामक है। एक प्रत्यक्ष स्मरण होता 
है, जैसे कहां जाता है कि कामिनी का स्मरण भी मनोविकार के लए पयोत्त है? । 
यही स्मरण मनोविकृृति का कारण माना जा सकता है । क्योकि यहाँ दो विभिन्‍न 
वस्तुएं हैं ; पर भावात्मक स्मृति विभिन्‍न प्रकार को होती है.) क्योंकि सहश वस्तु 
के दशन, चिन्ता आदि से पूवोनुभूत सुख-दुख आदि रूप वस्तु के स्मरण को 
स्मृति कहते हैं। ध्मृति भी वोग चित्तवृत्ति मानी गयो है और ऐसा ही उत्तका 
भी लक्षण) है | 

है बिदित जिसकी लपट से सुरलोक संतापित हुआ, 
होकर ज्वलित सहसा गगन की छोर था जिसने छुआ । 

उस प्रबल जतुगृह के अनल की बात भी सन से कहीं 

हे तात संधिविचार करते तुम भुला देवा नहीं ।--गुप्त 

यहाँ श्रीकृष्ण के प्रति जो द्वोपदी की उक्ति है उससे जिस स्मृति की व्यंजना है 
वह अपमान रूप ही है। स्मृति अपमान से जढ़ित है। इसमें स्ततिजनित श्रपमान 
नहीं, बल्कि स्मृति ही अपमान-णजनित है। 

जा थल कोीन्‍्हें बिहार अनेकन ता थल कॉकरी बेठि चुन्यो करें। 

जा रसना ते करी बहु बातन ता रसना सो चरित्र गुन्यो करे । 

आलम जौन से कुझजन में करि केलि तहाँ अब सीस धुन्यो करे ॥ 

नेननि सें जो सदा रहते तिनकी अब कान कहानी सुन्यो करे । 

विरहिणी ब्रजांगना के इस कथन में ह्घ-विधाद का मिश्रण है। यहाँ स्मृति 
का उदय खाहश्य से नहीं, विपयय से है। दुःख में होने से सुख की स्मृति है। 
सुखस्म॒ति दुःख को और बढ़ा देती है । इतमें कारण-कार्य का वेषम्य है। इससे 
यह कहना कभी उचित नही कि स्मृति, हष, शोक आदि भावों का विभाव या 


कारण है | े हि 
बता कहाँ अब वहु वंशीबट, कहाँ गये नठनागर दयास ? 


चल चरणों का व्याकुल पनघट, कहाँ आज वह व॒ुन्दा धास ?-निराला 





१ मराठी रसविमश पृष्ठ १३० 
२ सद्शशानाचिन्ताब: असमुन्नयनादिक्षत्‌ | 

स्मृत्तिः पूर्वानुभूतारथविषवज्ञानमुच्यते । सा० दर्पण 
३ झनुभूतविषयाक्षम्प्रभोष्रः स्मृतिः | योगसत्त 


&ै० काव्यदपंणः 


यमुना से कवि के इल् प्रश्न में स्मृति की ऋलक है। कवि का उद्ं श्य' केवल 
यहाँ यही है कि प्राचीन काल के गौरव और सौन्दर्य को विहंगम दृष्टि से सामने ला ' 
दे। यहाँ इ् आदि का भाव प्रकट करना उद्देश्य नही । यहाँ स्मृति संचारो रूप 
में है ओर भावात्मक | 

पनघट व्याकुल नहीं था। बड़ में चेतन का भावावेश कभी संभव नहीं। 
पनधट में लक्षण-लक्षणा द्वारा पनघधट पर की चंचल त्रज़बालाआ की व्याकुलता का 
भाव लिया गया है। यहाँ विशेष-विपयय से भावना के आाधिक्य की व्यजना 
हुई है। । 

इस प्रकार प्रत्येक संचारी भाव का विचार करने से उनका मनोविकार होना - 
सिद्ध होता है। यह बात ध्यान देने योग्य है कि जिन आचारयों ने इनको भावसज्ञ 
दो है, वे क्या यह नहीं समझते थे कि (विकारो मानो भाव: ।!? हाँ, इसमें संदेह 
नहीं कि शरोर के साथ मन का घनिष्ठ संबंध है। मानसिक तथा शारोरिक दोनो 
तरह के विक्रार एक दूसरे से संगति रखते हैं । शारीरिक अवस्था के अनुकूल मन 
को भी गति होती है और इसोका विकास काव्य-साहित्य की भाव-भावनाएं हैं । 

भाव एक वृत्तिचक्र ( ५५४०7 ) जिसके भीतर बोधवृत्ति या ज्ञान ( 00₹87- 
807 ), इच्छा या संकल्प ( (१089709 ), प्रवृत्ति ( १0000॥09 ) और लक्षण 
( 8५7770007/ ) ये चार मानसिक और शारोकि वृत्तियाँ आती हैं । 

नवीन विद्वानों ने मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से संचारियों का जो वर्गीकरण किया 
है वह विवेचनीय है। 'मंग़ठी रसविमश” से वह यहाँ उद्धृत किया जाता है । 

१ शारीरिक अवस्था के निदशक तेरद व्यभिचारी भाव हैं--ग्लानि, मद, 
श्रम, आलस्य, जड़ता, मोह, अ्रपस्मार, निद्रा, स्वप्न, प्रबोध, उन्माद, व्याधि 
ओर मरण | 

२ यथाथ भावनाप्रधान सात व्यभिचारी हैं--ओऔरत्सुक्य, देन्य, विषाद, हृष, 
घृति, चिन्ता और निवंद । 

३ शंका, चास, अमर्ष और गव ये चार स्थायी भाव के मूल-स्व॒रूप हैं । 

४ शानमूलक मनोज्वस्था के चार व्यभिचारी हैं--मति, स्मृति, वितक ओर 
अवहित्था । 

पर मिश्रित भावना के दो संचारी है--अओड़ा ओर श्रसूया । 

६ भावना को तीव्र करनेवाले , तीन व्यभिचारी हैं--चपलता, आवेग 
और उम्रता । 

संचारियों में घाधारणतः शंका, विषाद आदि दुःखात्मक है श्रीर इष आदि' 
सुखात्मक । । 

(छ 


कल्पित-संचारी ६५ 


पन्द्रहवीं छाया 


कल्पित संचारी 
रति आदि स्थायी भाव जब रसावस्था को नहीं पहुँचते तब वे केवल भाव ही' 
कहलाते है | 
शाड्' देव का मत है कि अधिक वा समथ विभावों से उत्पन्न होने पर ही रति 
आदि स्थायी भाव हो सकते हैं ; पर यदि वे थोड़े वा श्राशक्त विभावों से ही उत्पन्न 
हों तो व्यभिचारी हो जाते" हैं | जैसे--- 
तब सप्तरथियों ने वहाँ रत हो महा दुष्कर्म में, 
सिलकर किया आरंभ उसको बिद्ध करता सर्म सें। 
कृप, करण, दुःशासन, सुयोधन, शकुनि, सुतयुत द्रोण भी । 
उस एक बालक को लगे वे मारने बहुविध सभी “--सुप्त 
यहाँ क्रोध स्थायो भाव है पर इसकी पुष्टि विभाव आदि से वेंसी नहीं द्ोती 
लैसो होनी चाहिये। इसमें अभिमन्यु का शौर्यमात्र प्रदर्शित है, जो एक उद्दौपन' 
है) वह भी अश्मथ है : इससे क्रोध स्थायी भाव संचारी भाव-सा हो गया है । 
श्रीकृष्ण के सुत वचन अज्जु न तेज से जलने लगे ; 
सब शील अपना भूलकर करतल युगल मलने लगे । 
'संसार देखे अब हमारे श्र रण में सृत पड़े! ; 
करते हुए यह घोषणा वे हो गये उठकर खड़े । 
उस काल मारे तेज के तन काँपने उनका लगा ; 
सानो पवन्त के जोर से सोता हुआ अज्ञषगर जगा ।॥->-गुप्तजी 
यहाँ अभिमन्यु-वध पर कौरवों का हर्ष प्रकट करना आलंबन है। श्रीकृष्ण के 
ऐसे वाक्य--- 
है वीरवर ! इस पाप का फल व्या उन्हें दोगे नहीं ? 
इस बेर का बदला कहो क्या शीघ्र तुम लोगे नहीं ? 


उद्दीपन है। अजु न के वाक्य, हाथ मलना आदि अनुभाव हैं। उम्रता, गव आदि: 
संचारी हैं। इससे यहाँ रौद्र रख की जो व्यज्ञना होती है उसमें विभावों को 
अधिकता और उनकी प्रबलता ही है । इसका विचार अन्यत्र भी किया गया है| 
इस तरह मान लेने पर ही जब स्थायी भाव अन्य रखों में गये हुए होते दें तो 
संचारी बन जाते हैं। रखान्तर में स्थित होने के कारण, इनकी वह अल्राद्ययोग्यता 
वर्तमान नहीं रहने पाती, जो अपने आधारभूत रस में रहती है । 
१ रत्यादयः स्थायिभायाः स्थुसू विष्ठब्रिभावजा३ । 
स्तोकेविंभाव रूटपन्‍्नाः त एवं व्यसिचारिणः ॥ संगीतरत्नाकर 





'६२ काव्यदर्पणु 


इस्रोसे हास्‍्य रख का हासख स्थायो भाव जब »शड्जार ओर वीर रप्त में जाता है 
तब सचारी हो जाता है। इसका वह अथ नहीं कि वित्ञास-कामना के कारण हास्य- 
प्रवृत्ति का निमोण होता है। बल्कि आज्भार रस के विभावों से हास्‍्य रत कहीं-कहीं 
प्रिषुष्ट होता है, ऐसा ही अर्थ अभीष्ट है। सबत्र ऐसा ही समझना चाहिये । जेसे 
कि शड्भार में आनन्द के उद्गार से स्मित आदि होना श्रथवा अआज्तिप के तालय से 
अवज्ञापुर्य हँसी हँपना स्वाभाविक है। इस प्रकार वीर रस में उत्नाह तो मेरुदशड- 
स्वरूप है हो, लेकिन क्रोध का यत्रतत्र दिखाई पड़ना भी संभव है। कारण यह कि 
शत्रु की उग्रता या अपने अख्-शर्त्रों को विफलता चित्तव्ृत्ति को कपी-कभी उद्रिक्त-- 
उत्तेजित कर खीर पेदा कर देती है। इस भाव से प्रकृत रस का पोषण ही होता 
है, जिससे युद्ध को सन्‍नद्धता और तीत्र हो जाती है। इसी प्रकार शान्त रस में 
निबंद आधार है। परन्तु शुगुप्सा, जो वीभत्स रस का स्थायी है, यहाँ जब तब 
उदय छोकर विराग को अत्यन्त तीव्र बना देती है। कारण, घुणा की भावना क़िप्तो 
भी वस्तु के प्रति उत्पन्न अनासक्ति को ओर भी संबद्धित करेगी? | इस प्रकार 
शज्ञार, रौद, वीर और वौभत्स रखों के विभावों से दवस्य, कारण, अदूसुत श्र 
भयानक रस्र उत्पन्न हो खकते हैं। इन भावों के संचार का भी अपना विशिष्ट 
आओचित्य होता है, जिश्वसे रश्ों का स्ररूप और सुन्दर हो जाता है। अ्रथच इस 
रोति से यह भी पद होता है कि ओर-ओर रखों में जाकर ये स्थायी भाव संचारी 
हो जाते हैं । 

प्रबन्ध-काव्यों और नाठकों में भी एक ही रस प्रधान रहता है। शेष 
रस, जो श्रवान्तर मेद से आते हैं, व्यभिचार भाव का ही काम देते है । रामायण 
करुणरस काव्य है जेसा कि वाल्मीकिजी ने ही कहा है। शेष रख उसके सहायक हैं । 
शकुन्तला-नाटक अ्भाररक्ष-प्रधान है। पर उसमें कह्ण आदि रसों का भी समावेश 
है। मुख्यता न रहने से ये संचारो बन जाते हैं ओर »ज्ञार को पुष्टि करते हैं। 

जो छचारी भाव स्वतन्त्र रूप से आते हैं, अथोत्‌ स्थायो भाव के सहायक 
होकर नहीं आते, उनकी अभिव्यक्ति श्वतन्‍्त्र रूप से होती है। वे भाव कहे जाते 
हैं। क्योंकि प्रधान संचारो भाव ही होते हैं । 


(छे 


| 





है खक़ारवीरयोईसः ब्रीरे क्रोपस्तथा मतः। 
शांते जुगुप्सा कथिता व्यभिचारितया पुनः || 
इस्वाचन्यत समुन्नेय सदा भावितबुद्धिभि | साहित्यदर्पण 

-२ एकः कार्यो रसः स्थायी रसानां नाटके सदा ! 
रसारतदनुयायित्वात अन्‍्यें तु व्यसिचारियंः | श्गीतरत्नाकैकर 


झंचारियों का श्रन्तमोव & हू 


सोलहवीं छाया 
संचारियों का अन्तर्भाव 


संचारी भावों की कोई रख्या निर्धारित नहीं हो सकती। विचार-विमश की 
सुविधा के लिए. इनकी ३३ संख्या निधोरित कर दी गयी है । ये तैतीसों संचारी 
भाव यथाप्त॑मव सभो रसों में उदित और अम्त होते रहते हैं | इन परिगणित 
मनोवृत्तियों के अतिरिक्त भी जो अनेक भाव हैं उनका इन्हीं में प्रायः अन्तभौव हो 
जाता है। जैसे, मात्सय का असूया में उद्दंग का ज्ञास में, दस का अवहित्था में, 
घुष्ठत का चपलता में और विवेक तिथा निर्णय का मति में, क्षमा का ध्रृति में 
इत्यादि | ऐसे ही श्रनेक भाव हैं, जिनके अन्तर्भाव को चेष्टा नही की गयी है, 

इन्हींमें अ्रन्तमाव किया जा सकता है | 


तैंतीप्ों संचारियों में भी कितने ऐसे हैं, जिनमें नाममात्र का भेद है । जैसे, 
दैन्य--विषाद, शंका--त्रास आदि । 


भोज ने श्भार-प्रकाश” में मरण ओर अ्रपस्मार तो छोड़ दिये हैं; पर तेंतीस 
पुरा करने के लिए ईष्या और शम को व्यथ हो जोड़ दिया है। क्योंकि, इनका 
अन्तभाव अ्रसूया ओर निबंद में हो जाता है । 


कबि देव ने छल” नामक ३४वें संचारी का 'भावविलास” में उल्लेख किया 
तो तात्कालिक कविगण्डल चकित हो गया । पर यह उनका आविष्कार नहीं | 'रस- 
तरंगिणी? में इसकी चर्चा है ओर अवहित्था नामक श्॑चारी में इसे अन्तभू त किया 
गया है | 'देव” जी ने इसका कम खयाल किया कि यह भो व्यड़ द्वी होता है और 
उसे वाच्य बना डाला | उदाइरण का यह उत्तराद् है-- 


चूमि गई मुह ओचक ही पदु ले गयी पे इन वाही न चीन्‍्हों । 
छेल भले छिन ही में छल दिन ही में छुबोली भमलो छल कौन्हो । 


इसके पूब को पैक्तियों में व्यज्षित छुल का भी महत्त्व नष्ट हो गया । 


आचाये शुक्ल ने “वकपकाइट? को घंचारी के रूप में उद्धावित किया है और 
इस आश्चय का इलका भाव बताया है। “चकपकाहट किह्नो ऐसी बात पर होती है 
जिसकी कुछ भी धारणा हमारे मन में न हो और जो एकाएक हो जाव।” 
रावण चकपकाकर कहता है-- 
बांधें बनतिधि ? नीरनिधि? जलधि ? सिधु ? बारीस ? 
सत्य तोयनिधि ? कंपति उदधि ? पयोभि ? नदीस ?--तुलसी 


६४ काव्यदर्पणु 


इसका अन्तभोव आवेग” संचारों भाव में हो जायगा। क्‍योंकि संभ्रम को 
'आवेग कहते है | यहाँ आवेग उत्पानजन्य है | 

ऐसा ही उनझो 'उदासोनता” सचारी का आविष्कार है। वे कहते हैं 'काव्य 
के भाव-विधान में जिश्न उदातीनता का सन्निवेश होगा, वह खेद-व्यंजक ही होगो। 
उसे विषाद, क्ञोम आदि से उत्पन्न ऋ्षिक्रमानत्तिक शेथिल्य सममिये । 

हमहूँ कहब अब ठकुरसुहाती, नाहि त मौन रहब दिनराती । 

कोउ नृप होउ हर्माह का हानो, चेरि छाड़ि अब होब कि रानी ।--तुलप्ती 


यह बज ही नि्वेद में चला जायगा | क्योंकि निर्वेद में आपत्ति, ईष्यो आदि 
के कारण अपने को घिकक्‍कारा जाता है। यही बात इसमें है । 
जायसो में शुक्ल जी लिखते हैं--“जितना दुःख ओरों का दुःख देखकर -सुनकर 
होता है उतना दुःख प्रिय व्यक्ति के सुख के अनिश्चयमात्र से होता है'**जिस 
अकार “शंका” रति भाव का संचारी होता है उसी प्रकार यह 'अनिश्चयः भी। 
परिश्थिति-मेद से कहों संचारी केवल अनिश्चय तक रहता है और कही शंका तक 
पहुँच जाता है ।? 
यहाँ यह कहना आवश्यक है कि जब एक 'शंका' सचारी है ही, फिर बीच में 
अनिश्चय' बढ़ाने की क्या आवश्यकता है? कोशिल्या और यशोदा के धरुख से 
जि अनिश्चय की व्यक्ञना करायी गयी है उत्तको शंक्रा की व्यंजना मानने में कोई 
साहित्यिक अपकर्ष नहीं होता | अनिश्चय के स्थान पर भी कालिदास कहते हैं- 
श्तेहः खलु पापशंको ।? 
हृदय में कोई दुरमिश्न्धि--कोई मभेद-भाव--न रखना सरलता है। निश्छुल 
“वचन, अकपट व्यक्ह्वार, अल्डड़पन आदि इसके अनुभाव हें । 
उत्तेजित हो पूछा उसने उड़ा ! अरे वह कंसे ? 
फुर से उड़ा दूसरा, बोलो उड़ा देखिये ऐसे । 
भोलापन यह देख चकित हो घुख-छबि खूब निहारी । 
क्षणभर रहा निरखता इकटक तन की दह्मा बिसारी ।-“भक्त 
देखें, साहित्याचाय इध सरलता को--भोलापन को किप्त संचारी में ले 
जाते हैं। बह स्त्रियों का भौग्ध्यां नामक अलंकार नहीं है। वह अज्ञानवश जिज्ञासा 
में होता है। 

' आप यह शंका न करें कि भोलापन तो उक्त है; पर इससे कुछ आता-जाता 
नहीं । क्‍योंकि पूवोद्ध से हो सरलता या भोलापन व्योजित हो जाता है। सरलता 
समान भाव से स्नौ-पुरुषों में हो सकती है। इससे यह स्त्रियों के अलंकार में नहीं 
जा झकतों । 


६.६ काव्यदपण, 


की बाघा दूर करने से उत्साह भी दिखाता है । आनन्द के समय हँतता है तो 
अनचाही वस्तु को देखकर मुह भी फेर लता है । इल प्रकार १ भय, २ अनुराग, 
३ करुणा, ४ क्रोध, ५ आश्चर्य, ६ उत्साह, ७ हात और ८ बृणा-ये ही हपारे 
आठ मूल भाव दे, जो सदा क साथी हैं* । ये ही श्राठों माव काव्य क॑ स्थायों भाव 
कह्टे जाते है । भरत के मत से ये हो प्रधान श्राठ भाव हट । 

पके हुए. मिद्दी के बच्न में गन्ध पहले मे हो विश्रमान रहती है; पर उम्र 
अभिव्यक्ति तब तक नहीं होतो जब तक उत् पर पानौं के छीटे मही पड़ते | श्रथवा 
यों समझे कि काठ में श्राग लुप्त रहती है, दबो पढ़ा रहतों है । प्रत्यक्ष नहीं दोख 
पढ़ती । जब घषण होता है तब उप्तसे पेदा होकर अपना काय किया करती है। 
उद्ली प्रकार मनुष्य के अन्तर में रति श्रादि भाव वासना रूप में दबे पड़े रहते हैं। 
समय पाकर वही अन्तः््थ सुप्र भाव काव्य क॑ श्रमण और नाटक-पिनेमा के 
दर्शन से उदबुद्ध हो जाता है तब आनन्द का अनुभव होने लगता है। यहों दशा 
ध्यायी भाव की रतदशा कहलाती है | 


शास्त्रकारों ने स्थायी भावों का बढ़ा गुणगान किया है | इन्हें राजा श्रौर 
गुरु की उपाधि) दी है। अपने गुणों के कारण हो इन्ह ये उपाधियाँ प्राप्त हुई हैं। 
राजा के परिजन तभों तक प्रथकूचुथकू संबोधित होते हैं जब तक राजा के ब्राय 
नहीं रहते | साथ होने से राजा को बात कहने से सभी हो बातें उत्तके भीतर गा 
जाती हैं। हद्ढी प्रकार विभाव, अ्रनुभाव और संचारौ भावों से रत संज्ञा को प्रा 
होने पर केवल स्थायो भाव ही रह जाता है, शेषर का नाम नहीं रहने पाता | 


स्थायी भाव ही रतावश्या तक पहुँच सकते हैं, श्रन्यान्य भाव नहों । विभाव, 
अमनुमभाव और संचारियों से पुष्ट होकर भी कोई स्चारों भाव स्थायी भाव के 
समान रप्तानुभव नहीं करा सकता। कारण यह कि संचारों को ही प्रधानता मानी 
जावबगी। उसका कोई स्थायित्व नहीं रद्द पाता | 


कोई भाव संयूणतः किसों भाव के समान नहीं है। फ़िर भौ उनमें कुछ 
समानता पायी जाती है। ऐसे चित्तइक्ति-रूप अनेक भावों में से जिनका रूप 
व्यापक है, विष्तृत है वे प्रथरू रूप से चुन लिये गये हैं. श्रीर उन्हें हो स्थायी भाव 
का नाम दे दिया गया है। ये रति झ्रादि ६। इनकी गणना प्रधान भावों में होती 
है। इन्हें स्थायी भाव कहने का कारण यह है कि ये ही भाव-बहुलता पे प्रतोतः 





१. जात एवं हि बन्तुः श्यतोमिः लंविदिभः परीतो अवृति ।“« प्रसिगद धुत 
+्‌, यथा नरायां नूपतिः शिष्याणां ते यवा !;रू । 
एयं हि स्वेधावानां भादः स्पानी महानिह ॥««नाम्धार्त 


स्थायी माव के भेद ६७ 


होते हैं ओर ये हो आस्वाद के मुल हैं। इनमें यह शक्ति है कि विरुद्ध वा अविरुद्ध 
दूसरे भावों को अपने में पचा लेते हैं। अन्य भाव इन्हें मिय नहीं सकते ।* 

स्थायो भावों की आश्वादयोग्यत और प्रब॒न्धव्यापकता प्रधान लक्षण है। 
ये जब उत्कट, प्रबल, प्रभावी और प्रमुख होंगे तभी इनमें उक्त गुण आवेंगे | ये 
सभो बाते स्थायी भावों में ही संभव हैं। अभिनवगुप्त ने नाव्यशासत्र को यैका में 
स्थायी भावों की पुष्टि में जो तक उपस्थित किये दें उनसे बह बिद्ध है कि स्थायी 
भाव मूलभूत और-सहजात3 हैं। 

कितने हो विद्वान्‌ रति, द्वास्य आदि को सुखात्मक, शोक, भय आदि को 
दुःखात्मक और निवेद या शम को उदासीन मनोभाव मानते हैं, जो विवादास्पद हैं। 


७ 


अठारहवीं छाया 
स्थायी भाव के भेद 


जो भाव वासनात्मक होकर चित्त में चिरकाल तक अचंचल रहता 
है, उसे स्थायी भाव कहते हैं। 

स्‍थायो भाव को यह विशेषता है कि वह ( १ ) अपने में अन्य भावों को लीन 
कर लेता है ओर ( २ ) सजातीय तथा विज्ञातीय भावों से नष्ट नहीं होता | वह 
(३ ) आस्वाद का मुलभूत होकर विराजमान रहता है और (४ ) विभाव, 
अनुभाव तथा संचारी भावों से परिपुष्ट होकर रछ-रूप में परिणत हो जाता है । 

उक्त चारों विशेषताएं अन्य सब भावों में से केवल निम्नलिखित नौ 
भावों में ही पायो जाती है, जो स्थायी भाव के भेद हैं। इन नौ भेदों का क्रमशः 
झंत्षेप में वर्णन किया जाता है | 


१, रति 


किसी अनुकूल विषय की ओर मन की रुझान को रति करते हैं । 
प्रीति, प्रेम अथवा अनुराग इसको अन्य संज्ञाएं हैं | 


१ बहूनां चत्तवृत्तिख्पाणां भावानां मध्ये यस्य बहुल रूप यथोपलूभ्यते स स्थायी भावः | 
२ अ्रविरुद्धा विरुद्धा वा ये विरोधातुमक्षमाः । 
आस्वादांकुरकन्दो तो भाव स्थायीति संशितः | सा० दर्पण 
३ नाव्यशासत्र, गायकवाड संरकर॒ण, परष्ठ २८३, २८४, २८५ देखो | 
४ 'विरुद्द रविरुद्ध वा भाये विंच्छिद्यते न यः | 
आत्मभाव नयत्यथन्यान्‌ स स्थायी लवृणाकरः | दशरूपक 
क्ा० द००-९२ 


८ 


जभणज्जुषू धर 


स्थायी भाव जब सहावक सामग्री से परिपुष्ट होकर व्यंजित होता है तब रख 
में परिणत हो जाता है | जैसे, श्टज्ञार रख मे रति स्थायी भाव होता है। परन्तु 
जहाँ प्रिपोषक सामग्री नहीं रहती वहाँ स्वतंत्र रूप से स्थायी भाव द्वी ध्वनित होता 
है | इसो के उदाहरण दिये जाते हैं--- 

१ जासु बिलोकि अलोकिक शोभा, सहज प्रतीत भोर मन क्षोभा । 

सो सब कारण जान विधाता, फरकाह सुभग अंग सुत्र भ्राता ।--तुलसो 

सौता की शोभा देख राम के मन में क्ञोभम होने ओर अग फड़कने से केवल 
रति भाव की व्यजना है ! 

२ हृदय की कहने न पाती, उमंग उठती बेठ जाती ॥ 

मैं रही हें दर जिनसे वह बुलाते पास क्‍यों ?--महादेवी 
इस प्रकार की डॉवाडोल स्थिति में रति भाव की व्यक्षना है। 


२, हास 


विक्ृत वचन, कार्य ओर रूप-रचना से सहृदय के मन में उल्लास 
उत्पन्न द्वोता है, उसे हास कहते हैं । जेसे-- 
दूर क्‍यों न बाँस की हैं बाँसुरी को धर देते, 
पास सें सिनेमा एक टाकी रख लोजिये। 
कोड़कर (पीताम्बर पीला त्यों दुपट्टा दिव्य, 
शर्ट और पेढठ बस खाकी कर लीजिये । 
मक्खन, मलाई, दूध, घृत का विचार त्याग 
खोल मसधुशाला एक साकी रख लीजिये। 
शंख, चक्र, गदा, पदस छोड़ चारों हाथ बीच 
छड़ी, घड़ी, हैट और हाकी रख लीजिये ।-- चोंच 
कष्णुडो का उपदेश देने में हास्य स्थायी भाव की व्यज्ञना ही है । 
' बट चाप नह जुटहि रिसाने ! बैठिय होईहि पायें पिराने ॥ 
जो अति प्रिय तो करिय उपाई । जोरिय कोऊ बड़ गुनी बोलाई ॥॥ 


इत छेंक्ति में हाध्य की व्यंजनामात्र है, परिपूर्णता नहीं । 


३, शोक 


प्रिय पदाथ का वियोग, विभवनाश आदि कारणों से उत्पन्न चित्त 
की विकलता को शोक कहते हैं । 


*ईथायी भाव के भेद ६६ 


दुख की दीवारों का बंदी निरत सका ने सुखी जीवन । 
सुख के मादक स्वप्तों बक से बनी रही मेरी अनबन ! 
-इरिकृष्ण प्रेमी 
यहाँ केवल 'शोक' भाव कौ व्यंजना है । करुण रघ्त की पुष्टि नहीं है। 
भोरन को ले के दच्छिन समीर धीर, 
डोलति है मंद अब तुम थों किते रहे । 
कहे कबि “श्रीपति' हो प्रबल बसन्त मति-- 
मंद मेरे कंत के सहाथक जिते रहे । 
लागत बिरह जुर जोर ते पवन ह्लै के 
परे घूमि भूमि पे सम्हारता तिते रहे । 
रति को विलाप देखि करुना अगार कछ 
लोचन को म्‌*दि के त्रिलोचन चिते रहे । 
यहाँ “कड्ुुः शब्द से शोक भाव हो रह जाता है। करुण रप्त का परिपाक 


नहीं होता । 
४. क्रोध 


अपाधारण अपराध, विवाद, उत्तेजनापूर्ण अपमान आदि से उत्पन्न 
“हुए मनोविकार को क्रोध कद्ते हैं। 
उठ वीरों की भाव-रागिनी, दलितों के दल की चित्गारी । 
युग-साइत योवन की ज्वाला, जाग-जाग री ऋाति कुमारी ।--दिनकर 
यहाँ कवि कौ ललझार से क्रोध को ही व्यज्ञना है । रोद्ररत की पुष्टि नहीं है । 
आज्ञा बाप दोजिये केवल जो न करू रिपुहीन सही । 
ईश दपथ फिर नाथ आज से मेरा लक्ष्मण नाम नहीं । 
“-रा० च० छु० 
यहाँ लद्गण का क्रोष श्राज्ञापीन होने के कारण रतावध्था तक नहीं पहुँच 
'पाता | भावरूप में व्यत्षित होऋर हो रह जाता है । 


५. उत्साह 
काय करने का अभिनिवेश, शौर्य आदि प्रदर्शित करने की श्रबत्र 
-३च्छा को उत्साह कहते हैं। जेसे-- 
यदि रोके रघुनाथ न तो में अभिनव दृश्य दिखाऊ । 
क्या है चाप सहित शंकर के मैं क्लास उठाऊ _ 
जनकपुरी के सहितचाप को लेकर बायें कर में | 
भारतभूमि घुम मे आऊ नृप, सुनिये पर भर में ।--रा० च० उ० 


१७५० काव्यद्पणु, 


थदि खुनाथ न रोके? इस वाक्य के कारण उत्पाद भावमात्र रह जाता है। 
यहाँ वीर रक्त को पूण॒ता नहों होती । 
शनञ्र्‌ हसारे यवन उन्हीं से बुद्ध है, यवनीगण से नहीं हमारा हू ष हे । 
सिह क्षुधित हो तब भी तो करता नहीं, सृगया, डर से दबी अर गाली वृन्द की), 
-प्रसाद 
इससे क्रोधभाव को ही व्यक्षना होती है। इसमें शत्रु, युद्ध, छुघित और सिटट 
शब्द क्रोध भाव के व्यंजक है । 


६९. भय 


हिंसक जीवों का दशन, महापराध, प्रबल के साथ विरोध आदि से» 
उत्पन्त हुई मन की विकलता को भय कहते हैं 
पाते ही घ॒ताहुति हठात पूरणं वेग से 
जिस भाँति जागति हैं, सर्वभुक-ज्वालाए 
बिज्जु-सी तड़प उठती हैं, महाराज भी 
सहसा खड़े हुए धनुष लेते हाथ में। 
खोल उठा आयरक्त; भोहे बंक हो गयीं । 
पीछे हठे प्रहतो सझंक गोरी हो गया ॥--आयोवत 
यहाँ सशंक होने की बात से केवल भय भाव की ही व्यंजना है, भवानक रछ' 
का नहीं । 
तीमि पेग पुहुमी दई, प्रथम ही परस पुनोत। 
बहुरी बढ़त लखि बासर्ताह, भे बलि कछुक सभीत ॥--प्राचोन 
यहाँ “'कछुक सभोत' होने से भयानक रख का परिपाक नहीं होता । यहाँ भयः 
भावमात्र है। 


७, जुगुप्सा 
+औणा या निर्लज्जता आदि से उत्पन्न मन आदि इन्द्रियों के संकोच 
को जुग॒ुप्सा कहते हैं 
» लखि विरूप सूरपनले रुधिर चरबवि चचुवात । 
स्िय हिय में घिन की लता, भई सु ढ -हँ पात ।--प्राचौन 


यहाँ 'द्वू-॥ पात' से घृद्ष की व्यंजनामात्र होती है। वीभत्स रश्ष का पूण” 
पस्पाक कहीं होता ।  .“$. . 


ध्थायो भाव के भेद १०१ 


८. आश्चये 
अपूर्व वस्तु को देखने-सुनने या स्मरण करने से उत्पल्न मनोविकार 
को आश्चर्य कहते हैं। जैसे-- 
फेल ग्रयी चर्चा तमाम अक्षण भर में 
केदी वीर काफिर के भीम बाहुबल की। 
कोई कहता था--यह जादू का तमाशा है, 
कोई कहता था--असंभव त्रिकाल में 
तोड़ देना सात तबे एक-एक मन का 
एक बाण मार के””  “ ““-आयोवत 
यहाँ तवा तोड़ने को बात में विश्वास न होने के कारण आश्चर्य भाव कौ 
'ही व्यंजना है ; अद्भुत रत्न की नहीं | 
तब देखो सुद्रिका मनोहर, रास नास अंकित अति सुन्दर । 
चकित चिते सुद्रिक्त पहचानी, हर्ष विषाद हृदय अकुलानी ।--तुलकछी 
यहाँ आ्राश्वय स्थायी भावमात्र है ; श्रदूसुत रल कौ पूर्णृता नहीं । 


&. निर्वेद 
तत्व-ज्ञान होने से सांसारिक विषयों में जो विराग-बुद्धि उत्पत्त 
"होती है उसे निर्वेद कहते हैं । 
ए रे सतिसंदे सब छाड़ि फरफदे, 
अब ननन्‍द के सुनन्दे ब्रजचन्दे क्यों न बन्दे रे ।--वल्लभ 
यहाँ वेराग्य का उपदेश होने से निवेद भाव-भात्र माना जाता है। शान्त 
रस का पूण परिपाक नहीं होता । 
काम से रूप, प्रताप दिनेस ते सोस से सील गनेस से माने । 
हरिचन्द से साँचे बड़े विधि से सघवा से महीप विषे-सुख-साने । 
शुक से सूनि सारद से बकता चिर जीवन लोमस ते अधिकाने । 


डे 


ऐसे भये तो कहा तुलसी” ज्ु प॑ राजिवलोचन राम न जाने। 
रामभजन के बिना मनुष्य शबोंपरि होने पर भी तुच्छु है, इस उक्ति में निर्वेद 
भाव को व्यंजनामात्र है । 
१०, वात्सल्य 
पुत्र आदि के प्रति माता-पिता आदि का जो वात्सल्य स्नेह होता है वहाँ उसे 
*बात्सल्य कहते दें । 


१०२ कान्यद्पणु 


जो मिसरी मिछरी कहे कहे, सौर सों छीर। 
नन्‍हों सो सुत नंद को, हरे हसारी पीर ॥। 
नन्‍्द के नन्‍्हें नंदन के कथन से दम्पति तथा श्रोताश्रों का केवल वात्तल्यभाव' 
उदबुद्ध हो उठता है । 


११, भक्ति 


ईश्वर के प्रति अनुराग को भक्ति कहते हैं । 
जो जन तुम्हारे पद-कसल के असल सधु को जानते । 
वे मुक्ति की भी कर अनिच्छा तुच्छ उसको मानते ॥--गुप्त 


इसमें भक्ति-भाव की व्यंजना है। मुक्ति से उत्तकी ओ्रेडता प्रदशित है, भक्ति 
रस की पुष्टि नहीं है। क्योंकि केवल भक्ति के जानने भर कौ बात है । 
इस पंक्ति से राम में केवल भक्ति-भाव का हो उदय होता है। इसको पुष्टि' 
नहीं होती ! एक यह पंक्ति भी है-- 
रासा राभा रासा आठो यासा जपो यही चामा । 
(७) 


उन्‍नीसवीं छाया 


स्थायी भाव---वैज्ञानिक दृष्टिकोगा 

कष्ट आये हैं कि स्थिरृत्ति ( 5७0077०7/5 ) ही इमारे ध्थायी भाव हैं। यह 
भी कहा गया है कि स्थायी भाव सहजात, स्वयंत्िद्धि ओर वासनारूप से वरतमान 
रहने के कारण अविनाशी हैं। श्रभिनवगुप्त ने स्थायी भावों को तीन शब्दों से-- 
वारूना, छ्वित्‌ ( वृत्ति ) ओर चित्तवृत्ति के नाम से अभिषह्ित किया* है। उनके 
मत से ये स्थायी भाव के वाचक शब्द हैं । इससे €्यायी भावों का जो स्वरूप खड़ा 
होता है वह आधुनिक मनोविज्ञान के अनुकुल नहीं पढ़ता ; क्योंकि मनोवेज्ञानिक 
हंट्मिंटों को उपलब्ध ( 8५००१ ) विकासशोल तथा यत्र-तत्र हाप्शील भी 
बताते दें । 

बदि हम उक्त तीनों शब्दों को तुलना कर तो वाश्बनना शब्द का सहज प्रवृत्ति 
( एराइ0॥0 ) अथवा चछुधा वासना ( &99०70० ) सवित्‌ शब्द का अन्‍्मजातबृत्ति' 
और चित्तव्वृत्ति शब्द का मनोष्वस्था अश्रर्थ ले सकते हें । 

सहजप्रवृत्ति एक स्वयं प्रेरित शाक्ति है, जिसका व्यापार चिरकालिक होता है। 
जमे पूबोपर-योजना विद्यमान रहती है। च्ुंघा का साधारण श्र्थ भूख है पर यहाँ' 

१ नहिं एतच्चित्तृत्तिवासनाशुन्यः प्राणी भक्‍ति ! 

केबल कस्यचित्‌ क्याधिद्धिका चित्तवृत्तिः काचिदूना | नाव्यशासत्र टीका 


स्थायी भाव---वे ज्ञानिक दृश्कोण १०३ 


इसका श्रर्थ वाघना, काम वा इच्छा हो है। आत्मरक्षण, युद्ध-प्रवृत्ति आदि जितनी 
प्रवृत्तियाँ है उनका मुल यही एकमाज्र स्वय॑ग्रेरित इच्छा है। मनो<वस्था भिन्न- 
भिन्न चित्तवृत्तियों का ही वाचक है| 

प्राच्य विद्वानों ने स्थायों भावों को द्वी रस को छज्ञा दी है। कारण यह है कि 
वही प्रधान है और अस्वादयोग्यता भो उसीमें हैं। पर मनोवेज्ञानिकों का विचार 
है कि भाव दो प्रकार के हैं--एक प्राथमिक ( एसंग्राए ) ओर दुद्टरा संमिश्र 
( 007ए७: ) | हछंमिश्र के भी दो विशिष्ट तिभाग हैं--संभिश्र ( 80660 ) 
और साधित ( 70०5०:7८०१ )। घखहज प्रवृत्तियाँ और उनकी सहचर भावनाएं 
प्राथमिक हैं। प्राथमिक भावना किसौ सहज प्रवृत्ति से संबद्ध रहती है और उसका 
विशिष्ट श्रेय होता है । 

कभी-कमो एक से अधिक परस्पर विरुद्ध वा परस्परानुकूल प्राथमिक भावनाएं 
एक दूसरे के साथ मिल जाती हैं। जैसे, क्रोध एक भाव है वैसा दष नहीं है। 
क्रोध विफल होने पर द्वष होता है। दृष में भव और घुणा के भी भाव रहते हें । 
खाधित भाव प्राथमिक भावों के ऊपर मँडरानेवाले भाव हैं। इसम्रारे यहाँ संचारी 
कहलानेवाले ये ही भाव हैं । 

जब मन में एक स्थिर वृत्ति की स्थिति होती है तब दूखरी स्थिर वृत्ति भी 
बनतौ रद्दती है । जिश्न लमव शक्तिबाणयाहत लक्ष्मण के लिए! राम शोकाकुल थे उस 
मय मेघनाद के प्रति उनका क्रोध उत्पन्न नहीं होता होगा, यह कोई नहीं कह 
सकता । ऐसे समंय की जो स्थिर वृत्तियाँ होती हैं उनमें एक प्रधान रहता है ओर 
दूसरा गोण । 

प्राथमिक और संमिश्र भावनाएँ प्रायः स्थायी संचारी जेसी हैं ; पर इनको एक 
विशेष बात पर ध्यान देना आवश्यक है। इच्से इनका अन्तर स्पष्ट लक्षित हो जाता 
है। संप्रिभ् भावना में बुद्धि का व्यापार क्षुणिर या कम होता है। पर जब यह थिर 
वरत्ति की अवस्था को प्राप्त होता है तब उसमें बुद्धि-व्यापार, तकशक्ति आदि मानसिक 
व्यापारो की अधिकता रहतो है, जिससे उसके श्रोचित्य, सुस्तंगति, जीवनोपयोगिता 
ओर मयोदा सिद्ध होतो है। शकुन्तला के प्रति दुष्ब॒न्त का प्रेमाकर्षण हुआ । यह 
पहले तो साधारण रूप से वैसे द्वी हुआ जैसे मन में अनेक भाव उठते हें और 
विलोन होते हैं। परन्तु दुष्यन्त का अनुरागजनित यह विचार काम करने लगा। 
कहाँ ऋषि-कन्या ओर कहाँ राजपुत्र ; दोनों का विवाह केसे संनव हो सकता ! 
इत्यादि । ऐसे प्रश्नों के अनन्तर यह निश्चय होना कि यह अवश्य क्षत्रिय के विवाह 
योग्य है। क्योंकि मेरे शुद्ध मन में इसके प्रति अ्रनुराग हुआ है । यदि यह मेरे 
योग्य न होती तो मेरा मन गवाही न देता । इस प्रश्मर बुद्धि, तक आदि के व्यापार 
से प्रेम-मावना स्थायी रति के रूप में परिणत हुई । 


१०४ , काब्यद्पऋआ 

प्राथमिक भावना के सम्बन्ध में मनोवेज्ञानिकों ओर आलंकारिकों में मतभेद 
दीख पढ़ता है। श्रदूभृुत रख का स्थायी भाव विव्मय है। किन्तु मेग्डानल लाहब 
विध्मब वा आश्चय ( 57707786 ) को साधित भावना ( [0७7 ए6व 6०४०४०7 ) 
मानते हैं, प्राथमिक नहीं | क्योकि इसमें भय की भावना मिश्रित है, जिससे कीतूहल, 
आनन्द, झादर, जिज्ञासा आदि भावनाओं का प्रादुभाव होता है। ऐसे हो मनो- 
वैज्ञानिक उत्ताह को भाव ही नहीं मानते । उत्साइ का न तो कोई विषय हां निश्चित 
है और न स्वतत्न कुछ ध्येय दी । यह सब प्रकार के कार्यों की एक प्रेरक शारोरिक 
शक्ति-मिश्रत मानश्िक शक्ति है। भानुदत्त ने भी कहा है कि उत्साइ ओर विश्मय 
सब रह्तो में व्यभिचारी होते हैं| शोक भी प्राथमिक्र भावना नहीं | इसकी भी न 
तो कोई स्वत्त्र दिशा है और न स्वतंत्र ध्येय ही है। इसकी उत्पत्ति, पालन-वृ त्त 
आदि खट्टज प्रवृत्तियों को सहचर भावना इृष्टवियोग आदि से होतो है । शोक- 
भावना की कोई स्वतंत्र प्रेरणा नहीं है। यह शोक प्रियवस्तु-मुलक प्रेम से दी 
उत्पन्न होता दे । 

मनोवैशज्ञानिक शंड ने भावना के चार प्रमुख संघ--क्रोष, आनन्द, भय श्रौर 
शोक तथा दो मुख्यकल्प संघ-जुगुप्छा और विश्मय माने हैं। उनके मत से ये दी 
मानवो छुहट सावनाएँ हैं। उनमें 'रज्जार रख के रति नामक स्थायी भाव का नाम 
ही नहीं है। प्रोफेहर* लोग शंड के आधार पर ही कहते हें कि रति मूल्न भावना 
नहीं है ओर न उतनो वह व्यापक है । ऊक्विर भो स्थायों भावों में उसके महत्त्व का 
कारण यह है कि इच्छा-संघात में होनेवाली सारी भावनाओं में रत भावना प्रबल 
और व्वापक है। अ्रयोत्‌ रति एक इच्छा है । अन्यान्य मूल भावनाश्रों में इच्छा 
का अभाव है ओर इच्छा हो रति का आधार है। पर भेग्डानल ने इसका खड़न 
कर दिया है | 

इस प्रकार स्थायी भाव वा स्थिरृत्ति के विवेचन में प्राव्य और पाश्चात्य 
विवेचक एकमत नहों होते । इस्तका कारण उनके दो प्रकार के दृष्टिकोण ही हैं। 
प्राच्वों का दृष्टिकोण दाशनिक है ओर पाश्चात्यों का मनोवेज्ञानक | वूसरो बात 
यह कि काब्यशास्त्र भावों का वर्गोकरण रस को अनुकूलता ओर प्रतिकूनता के तत्त्व 
पर करता है ओर मानसल-शास्त्र प्राथमिकता ओर साधिकता के तत्व पर करता है । 
फिर भी पाश्चात्य वैज्ञानिक किप्ती न क्रित्ती रूप में हपारे ही नौ-दश भात्रों को रख- 
रूप में महत्त्व देते हैं और उनको स्थिरता को मानते हैं | 


(छ 


' है उत्साइबिस्मियो सबेरसेषु व्यभिचारियोौ--रसतरंगिली 
२ अभिनव कान्यप्रकाश ( मराठी ) ७४ पृष्ठ 


- अथायी भाव कौ कढोटो १०५ 
बीसवीं छाया 
स्थायी भाव की कसौटी 


भाव अनेक हैं । उनको संख्या का निदंश अ्रतम्भव है| प्रत्येक चित्तवृत्ति एक 
भाव हो सकती है| पर सभी भाव रस-पदवौ को प्राप्त नहों कर सकते । ऐसे तो रुद्रट 
का कहना है कि रस का मूल कारण रसन अर्थात्‌ आस्वादन हो है ।* श्रतः निर्बेद्‌ 
आदि बंचारी भावों में भो यह पाया जाता है | इछ्से ये भी रस ही दें। इसके लिए 
आचारयों ने कई सिद्धान्त बना रखे हैं। वे ये हैं-- 


(१) आस्वाद्यव--भावों के स्थायी होने श्रोर रत्रत्व को प्रास होने के 
लिए पहली कब्नोटो है आस्वायता | यह निश्चय है कि आस्वादन स्थायी भावों का 
होता है | पर आश्वादक के छम्बन्ध में मतभेद है। कोई कवि को मानता है और 
कोई सामाजिक को अथोंत्‌ वाचक, श्रोत्त ओर दशक को | यह भी मत है कि 
अनुकता को भी रप्ताध्वाद होता है । जो भो हो, यह निश्चय है कि सामाजिकों को 
रत्ास्वाद होता है। जैसे भरत ने लिखा है--दशंक स्थायी भावों का आस्वाद लेते 
है ओर आनन्द पाते हें ।* इश्च आध्वाद्यता को रखसनौयता ओर अनुरंजकता भा 
कहते दें । शोक ओर विस्मव मूल-भूत भाव नहीं, पर आस्वाद्य होने के कारण ही 
रखत्त को प्रास होते हैं । 


(२ ) उत्कटत्व--हसका अभिप्राय भाव को प्रबलता है। जब तक कोई 
भाव प्रबल नहीं होम तब तक उसका मन पर प्रभाव नहीं पढ़ता | लोभ एक प्रबल 
भाव है| इसमें उत्कटता भौ है। यह इसौसे प्रमाणित है कि लोभ के कारण श्रनेक 
क्त्यानाश में मिल गये हैं। पर इश्में आस्वाद्यल्व नहीं, इतीसे यह स्थायो भावों में 
समाविष्ट नहीं होता, रहावध्था को नहीं पहुँच पाता। आस्वाद को उत्कय्ता के 
कारण ही काब्यालकार के यैकाकार नमि साधु ने लिखा है कि सहृदबाहादन को 
अधिकता अथोत्‌ उत्कटता के कारण हो भरत ने आठ-नो ही रस माने हैं | 


(३ ) पुरुषार्थोपयोगिता--रति आदि स्थायी भाव प्रत्यक्ष या अ्रप्रत्यक्ष रूप 
से पुरुषार्थोपपोगी है। उद्धट ने तथा टोकाकार इन्दुराज ने कहा है कि घर्म, श्रर्थ, 
काम और मोक्ष के उपयोगी भाव अथोंत्‌ स्‍्थायों भाव हो रस है ओर अन्य भाव 





१ रसनात्‌ रसत्यसेषां मधुरादीनामिवोक्तमा बाये: ! 
निब दादिध्यूपि तत्निकाममस्ती ति ते5पि रसाः । काव्यालकार 
२ स्थायिभावान्‌ आस्वादवन्ति छुमनस्तः इर्षादोश्व गच्छुन्ति | ना० शा० 
रसः स एव स्वाबतवात्‌ रप्तिकस्येव वतनात्‌ । द० रू ० 
३ भरतेन सहदवाब्ंकत्वप्राचुर्यात्‌ सशां च आश्ित्य अषप्टो वा नव वा रसा उक्ताः । 


१०६ काव्यदर्पणः 


त्याज्य हैं ।* मानसशार्त्र का सिद्धान्त है कि सारो सहज-प्रवृत्तियों और उनकी 
सहचर भावनाश्रों के मूल में स्वरक्लण ओर स्ववंशरक्षुण की प्रवृत्ति है। यद्यपि इस' 
कछ्तीटी का विज्ञान भी सहायक है, तथापि इसमें घार्मिक भावना काम करती है।, 
इससे इस कल्तोटी को उपेक्षा जाती है । 

(४ ) सर्वजन-सुलभत्व--ऐसे भाव, जो खबसाधारण में सुलम हों | कुछ, 
भाव ऐसे है जो मूलतः मनुष्यमात्र में उत्पन्न होते हैं। ये सहजात होते हैं। ये' 
वासना-रूप से विद्यमान रहते हैं। क्योंकि, रति आदि वासना के बिना आस्वाद 
मिलता हो नही ।* काव्यानन्द या स्थायो भाव का जो सुख मिलता है वह वैयक्तिक 
नहीं होता ।! यह रस सबजन-सुलभ होता है, भणें ही वासना की कमी-वेशी से 
उसकी अनुभूति कम-बेश हो । ऐसे सभी भाव नहीं हो बकते | 


(५ ) उचित-विषय-निप्नत्व--विषय के औचित्य को सभी मानते हैं।' 
भावना को तीव्र रूप में आध्वादयोग्य बनाने के लिए उचित विषय का ग्रहण 
आवश्यक है |? कुरूपा को रूपबती के रूप में वशुन करने से रसनोयता कभी नहीं” 
आ सकती | अतः, भावना को स्थायी रूप देने के लिए. विषय को उचित, उत्कट, 
महत्त्वपूण और मानवजीवन से सम्बन्ध रखनेवाला होना चाहिये । 


(६ ) मनोरंजन की अधिकृता--रप्त के लिए यह आवश्यक है कि उसमें 
मनोरंजन की अधिक मात्रा विद्यमान हो ; क्योंकि काव्य का एक उद्देश्य आनन्द- 
दान भी है । 

मनोविज्ञान की दृष्टि से भी आस्वायता और उच्चितविषयनिष्ठता को मह्टत्ता है 
ग्राथमिक भावना सावेनिन्न और उत्कट होती है। पर यह सिद्धान्त सवत्न लागू 
नहीं होता । शोक प्राथमिक भावना नहों, पर इसकी आस्वाद्ता ओर उत्कयता 
प्रत्यक्ष है। उदात्तांकरण ( 570॥778007 ) मानव-जीवन को उन्नत बनानेवाला 
तत्व है। इससे मानव-मन की वृद्धि ओर सौन्दय-दृष्टि विकसित होतो है। जिस 
भावना में यह तत्त्व हो वह स्थायित्य को प्र।त्त कर सकता है। हमारे रप्तशारित्रियों ने 
उद्यात्त नामक रस की कल्पना की है । 


इस प्रकार की कप्तोयें पर कप्नने से रति, हाल, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, 
जुगुप्स्ता, विध्मय, शम, वात्सल्य और भक्ति नामक ११ स्थायी भाव सिद्ध होते हैं ।' 


१ चतुबंगतरों प्राप्यपरिशयों ऋमाधतः । काव्यारुंकार सा० सं० 
स्थायिभाव एव तथा चंबेणापात्रम । तत्र पुरुषा्थनिष्ठाः काश्चिट्संविद इति प्रधानम्‌ | 
““असिनवगुक्त, 
२ न जायते तदास्वादों विना रट्वांदिवासनस्‌ |. स्ला० दर्पण 
३ स्थॉयनस्तु रसोमावः औचित्ंवादुच्बते ।. अ० गुप्त 


स्थायी और संचारी का तारतम्य १०७ - 


आदि में आठ ही रस माने गये हैं। अ्नन्तर क्रमशः शम, वात्सल्य और भक्ति की" 
गणना है | पंडितराज भक्ति को भावों में गिनते हैं। 

मानसशासत्र कौ दृष्टि से रति, अमष, शोक, हास, भक्ति, वात्मल्य, भय, . 
विश्मय और शम; ये नो स्थायी भाव हैं, जो रह्तत्व को प्राप्त होते हैं। क्रोध औरः 
जुगुप्सा व्यभिचारी भाव के ही योग्य है । 


(&) 
इकक्‍्कीसवीं छाया 


स्थायी और संचारी का तारतम्य 


स्थायी भाव संचारी भाव से जातितः भिन्न होता है। श्रथोत्‌ पहला घ्थिर,, 
दूसरा अस्थिर; पहला स्वामी, दूखरा सेवक और पहला आस्वाद्य ओर दूसरा आस्वाद-- 
पोषक है | 
स्थायी भाव के जो विभाव होते हैं वे ही संचारी भाव के भी होते हैं । इस" 
दशा में संचारी के अन्य विभाव नहीं होते । यदि कहीं होते हैं, तो इनसे जो 
भावना उत्पन्न होतो है उसका परिणाम स्थायी भाव में हो होता है। हससे हनका 
कोई महत्त्व नहीं है। जेसे-- 
यौवन-सा दोशबव था उसका यौवन का क्‍या कहना ! 
कुब्जा से बिनती कर देता उसे देखती रहना ॥--सशुप्त 


यहाँ गोपियों के प्रेम का आलस्बन विभाव श्रीकृष्ण हैं ओर चिन्ता आदि 
संचारी | पर गोपियों का कुब्जा के प्रति जो असूबा संचारी है उसका विभाव 
स्थायी भाव के विभाव से भिन्न है | पर ये सब भो स्थायी के ही पोषक हें । 

घनिक ने लिखा है कि समुद्र से जेसे लहर उठती हैं और उसीमें विलीन हो 
जाती हैं वेंसे ही रति आदि स्थायी भावों, संचारियों का उदब और तिरोधन होता 
है। विशेषतः अभिमुख होकर बतमान रहने के कारण ये व्यभिचारी कहे जाते हैं ।* 

इससे स्पष्ट होता है कि जेसे समुद्र के होने से हो जल-कल्लोल उठते हैं वैसे 
ही स्थायी भावों के दोने से ही इनका श्रस्तित्व है । दूख्वरी बात यह कि व्यभिचारी 
भाव स्थायी भाव के अनुकून अपने कार्य करते हैं। तौसरी बात यह कि इनका 
पयवसतान इन्हीं में होता है । 

महिम भट्ट ने लिखा है--ध्यायी भावों का स्थायित्व निश्चित है; पर 


१, विशेषादाभिमुख्येन चरन्तो व्यभिचारिण३ । 
स्थायिन्युन्मग्ननिमग्नाः कललोछा इ . वारिधों । दशरूपक 


३०८ ह काव्यदपण 


व्यभिचारियों का नहीं। व्यभिचारियों में व्यमिचार भाव ही हैं। स्थायी यथास्‍्थान 
दोनो हो बकते हैं, पर व्यभिचारी कहीं स्थायी नहीं हो खकते ।* 
पणिडितराज का शंका-घमाधान भी यहाँ ध्यान देने योग्य है। वह ऐसा है-- 
“ये रति आदि भाव किसो भों काव्यादिक में उसक्री समाप्ति-पर्यन्त स्थिर रहते हैं, 
अतः इनको स्थायो भाव कहते हैं। आप कहेंगे कि ये तो चित्तद्ृत्ति-रूप दै; अतएव 
तत्काल नष्ट हो बानेवाझे पदार्थ है। इस कारण इनका ह्थिर होना दुलेभ है, फिर 
' इन्हें स्थायी कैसे कद्टा जा खकता है! और यदि वासना-रूप से इनको स्थिर माना 
जाय तो व्वभिचारी भाव भी इमारे श्रन्तःकरण में वाखना-रूप से विद्यमान रहते 
हैं; श्रतः वे भी ध्थायो भाव हो जायेंगे | इश्चका उत्तर यह है कि यहाँ वाघना-रूप 
में इन भावों का बार-बार अभिव्यक्त होना हो स्थिर पद का अर्थ है। व्यभिचारो 
भावों में यह बात नहीं होती; क्वोंकि उनको चमक बिजली की चमक को तरह 
अस्थिर होती है | अतः वे स्थावी भाव नहीं कइल। सकते ।” 
संचारी भाव आस्बाद्यमान स्थायी भाव के सहायक होते हैं । स्थायों भाव के 
समान इनको कोई स्वतंत्र आध्वादयोग्यता नहीं है । साहित्य-शास्त्रियों का यह भौ 
कहना है कि संचारिबों का भेद नित्व नहीं, नैमित्तिक है. और वह परिपोष्य और 
परिपोषक भाव से है। ध्यागी भाव सहचर वा सहज्ञात है ओर संचारी भाव 
आगन्तुक है। 
(छे 


बाइसवीं छाया 


भावों का भेदप्रदर्शन 
शंका और भय--श्न दोनों भावों के बोच अनिष्ट-भावना आदि के आशव 
समान-से रहते हैं। भय में वे आशय पूर्णतः पुष्ट होते हैं और शंका में मन कौ 
-अशान्ति, आकुलता आदि रहते भी भय के भाव का एक घु घला आलोक ही मन 
में श्राता है। शंका में भय को संभावनामात्र द्वी संभव है; क्योंकि उस्चमें सन्देह 
होता है, निश्चय नहीं | 
फंड तरास और भय--वों डरने का भाव दोनों में तुल्य है; किन्तु भा में 
एकाएक--अचानक--भय का उत्थान द्ोता है। किन्तु भय में आकष्मिकता नहीं 
होती । वह अपने प्रभाव को शहुलियत से फैलाता है। ठोक इसके विरुद्ध त्रात 
शरीर को बिबलो के स्पश-मैश्वा सहदा भला देता है । 
१ स्थावित्य स्वाबिष्वेब प्रतिनिवरत न व्यभिचारिषु! व्यभिचारित्व॑ व्मभिचारिष्वेव, 
लेतरबोः । तत्र स्थानिमाबामुभयों गतिः | न व्यभिचारियास्‌। ते नित्य न्यभिचारिय 
एब न जातु कदाचित्‌ स्थाबिनः प्रकरपन्ते । व्यक्तिविवेक , 


रखनौय भावों की योग्यता १०६: 


क्रोध और अमर्ष--हृदय की तीक्ष्णता और कट भाव ब्ाधारणतः समान 
हैं, फिर भी अमर्ष में खौकने का भाव स्थायी होकर नहीं रहता है। प्रतिशोध को 
भावना रहते भी इसमें क्रोध के समान नितान्त उग्मता नहीं होती! रौद्र रस के 
स्थायी भाव क्रोध का उदय अक्षुम्य तथा दण्डयोग्य अपराध करने से होता है , 
किन्तु श्रमष का निन्‍दा आदि से । 


शोक और विषाद--इन दोनों में विशेष और सामान्य का भाव है । जिम 
विषय पर अपना कुछ वश न चल सके, प्रतिकूलता अनुभव करते हुए केवल ओज 
को म्लान करते रहें, वह भाव बिषाद के अंतभू त होता है। इसमें इष्ट-विनाश की 
निर्तांत ममौहृतति नहीं होती और शोक में यहाँ बात अनिवाय॑ होकर रहती है। 
प्रिय-नाश द्वी उसका उद्बोधक होता है। 


क्रोध और उम्नता--में यह मिन्‍नता दै कि जहाँ वह भाव स्थायी रूप से होता 
है वहाँ क्रोध है ओर जहाँ संचारी रूप से होता है वहाँ उग्रता कहलाता है | 


अमष ओर उम्रता--इन दोनों में यह,मेद है कि श्रम निर्दयता-रूप नहीं 
होता; क्योंकि उसमें निन्दा, तजन-गजंन आदि हो कार्य होते हैं और उग््मता 
निदयता-रूप होता है। क्योंकि इसमें ताढ़न, बध तक काय होते हैं। 


शक्ल और चिन्‍्ता--शका में भय आदि से उत्पन्न कम्पन आदि होता है, 
पर चिन्ता में यह बात नहीं है। उसमें भय नहीं होता, खन्‍्ताप आदि होता है । 

निर्वेद संचारी और निर्वेद स्थायो--निवंद्‌ चारो इष्ट-वियोग आदि से 
उत्पन्न होता है । इसमें खाधारण विराक्ति होतों है। इश्बते केवल उदासोन भाव का 
हो ग्रहण होता है । जो निवंद परमार्थ-चिन्तन तथा ब्लांशारिक विषयों को असार 
समझकर विराग होने से उत्पन्न होता है वह शान्त रत्न का व्यंजक होकर शान्त ' 
रत का स्थायी भाव होता है । 

स्लानि और श्रम--ग्लानि में मानसिक और शारीरिक आधि तथा व्याधि 
के कारण अ्रमो की शिथिलता वा काय में अनुत्याह होता है और श्रम में शारीरिक - 
परिश्रम के कारण थकावट उत्पन्न होती है । 

गर्व और उत्साहग्रधान गर्ब--जहाँ रूप, बल, विद्या आदि का ग॑ होता : 
है वहीं गव संचारी होता है ओर जहाँ प्रच्छुन्न गव में उत्याइ की प्रधानता होती 
है वहाँ वीर रक्न ही ध्वानित होता है, गये ब्बंचारो ध्वनित नही होता। 


७ 


:११७ काव्यदर्पण 
तेईसवीं छाया 
रसनीय भावों की योग्यता 


विचेष्टर के मत से निम्नलिखित पाँच तत्व हैं जो भावों में तोव्रता उत्पन्न 

करके उन्हे रस-पदवी को पहुँचाते हैं, रस को उत्कृष्ट बनाते हैं। पहला है मनोवेग 

की वा भावना की योग्यता, न्याय्यता वा ओचित्य ( (07077०५ ) | श्रमिप्राय 

- यह कि किसी भी भावना का आधार उचित हो | ऐसा न होने से उत्कृष्ट मनोभाव 
भी निबल हो जा सकता है। किघौ को टिकट बटोरने की लगन है; कोई सिनेमा 

देखने का आदी है । इस प्रेम वा अपक्ति को हम सनक ( प्र०0059 ) कह सकते 

हैं। इनमें साहित्यिक रचना की योग्यता नहीं | थे स्थायी भाव को प्राप्त नहीं कर 
सकते हैं। इससे आवश्यक है कि कोई भी रचना हो, उसकी आधारशिल्ञा वा 

पृष्टभूमि सब॒ल, गंभीर और मामिक हो । रचना का मूल्य इसीसे निर्धारित होना 

चाहिये रि उप्तसे उद्दे लित मनोभाव योग्य, उपयुक्त, यथाथ वा उचित है । 


दूधरा है--भावना की तोव्ता (70४० ) और विशद्ता ( ए४१४९४०7०४5 ) 
अर्थात्‌ वश्य विषय को प्रत्यक्ष कराने को सामथ्य | जब हम किप्ती रचना को 
पढ़कर भावमग्न हो जाते हैं ओर देश-दुनिया को भूल जाते है तब इम उस रचना 
को तीत्र और समथ कद सकते हैं । भावों की तीत्रता और विशदता राग-द्वोष-जैसे 
सक्रिय भावों को उत्तेजित करती हैं बेसे ही शान्त और करुण-जैसे निष्क्रिय भावों 
को भी | ये दोनों बातें भावों को स्थायित्व भी प्रदान करती हैं। ये दोनों बातें 
'बहुत कुछ रचनाकार के अन्तर की गम्भौरता तथा संवेदनशीलता पर निर्भर करती 
हैं। बद्दी कारण है कि पंचवर्दी-प्रर्नंध पर की गयी “निराला” और गुप्त” कौ 
कविताओं में गहनता, निगृढ़ता, सखाकारता तथा अनुभूति कौ मामिकता की दृष्टि 
से बहुत कुछ श्रन्तर दीख पड़ता है । इनके लिए प्रश्शशन-शक्ति भी होनी चाहिये | 
तीघ्रत है--मनोवेग की स्थिरता वा चिर्कालिकता ( 8/68077255 ) | 
स्थिरता से श्रमिप्राय यह है कि छाहित्यिक रचना होने के लिए मनोवेगों या 
भावनाओं में स्थायित्व होना चाहिये। नादक, दर्शन वा काव्याध्ययन के समय 
इमारे मनोभाव एक समान तरंगित वा उद्द लित होते रहें | इनका उत्थन-पतन तो 
अपेक्तित हैं, पर भंग नहीं ; क्‍योंकि ऐसा होने से रचना खबतो नहीं कही जा 
सकतो | स्थायित्व और छातत्य से यह भी अभीष्ट है कि रचना में चरकालिऋुता 
होनी चाहिये। जेंसे कि रघुवंश, रामायण, शकुन्तला, प्रियप्रवाश्र, खाकेत 
कामायनौ आदि दें । प्रतिमाशालो कवि ओर ज्ेखक तथा कुशल कलाकार ही ौिथिर 
मनोवेगवाली रचना कर सकते हैं । 


रस की अभिव्यक्ति ११५ 


चोथा है--भावना कौ विविधता ( ४७४०७७ ) और व्यापकता ( 7१9786 ) | 

'कोई भी रचना तब तक रुचिकर नहीं होते जब तक उसमें भावों को विविधता 
नहीं हो | किछ्ती एक ही भाव को किछो काव्य या नाटक में उन्‍नत से उन्‍नततर 

करके दिखाया जाय, जो प्रतिभाशाली महाकवियों के लिए भी अधंभव है, 
सामाजिकों को अरुचिकर हो सकता है | कुशल कलज्नाकारों कौ रचना में एक 
भाव को मुख्य बनाकर विविध भावों को अवतारणा देखकर हम आनन्दमग्न हो 

जाते दें। यही क'रण है कि शिक्तित और अशिक्षित, दोनों ही रामायण पढ़-सुनकर 
परमानन्द लाभ करते हैं; उसमें श्रपने ज्ौवन के भज्ञे-बुरे सभी प्रकार के चित्र 

देखकर पुलकित होते दें | अतः मनोवैगों कौ विविधता और व्यापकता के प्रदर्शन 

में ही साहित्यकार कौ छाहित्यकारिता है। 


पाँचवाँ दै--भावना को उदाततता, वृत्ति वा गुण ( 77४77 ० 4००४॥४ए ) | 
सभी भाव एक-से नहीं होते | कोई भाव उदात्त वा प्रशध्त होता है तो कोई सामान्य 
वा खाधारण । उदात्त भावों को श्रेष्ठता स्वतः सिद्ध है। यह उद्ातता दो पच्षों से 
अकट होती है--झलापक्ष से ओर भावश्ञ से। कन्नापक्षु को अपेक्षा भावपक्ष 
मनोबेगों को श्रघिक तरंगित करता है ओर इसका प्रभाव हमारे चरित्र पर पढ़ता 
है। भाबों की सबसे वह उदात्ता प्रशंघनीय है जो आस्मा को विक्रतित करतो है | 
जो कन्ञा के लिए कला को माननेवाले है, उनका भावना के इस तत्व से खण्डन 
हो जाता है ; क्योंकि हमारी चित्तवृत्तियों का लक्ष्य जीवन को सुखमय और उन्नत 
बनाना है। यह तभी संभव है जब कि एकदेशोय आनन्ददान को छोड़कर साहित्व 
के किसी एक लक्ष्य को छोड़कर उसको उदाचता का गुण माना जाय, जिससे 
जीवन सुघरे । साहित्य का ध्येय सत्य, शिव, सुन्दर होना चाहिये। यहो भावना 
की उदात्तता है | 


भावों को इस दृष्टि से देखकर जो रचना को जायगी, वह कल्याणकर होगी । 
हास्य से निन्दनीय का उपहातत, क्रोध से अन्वाय का प्रतिकार, शृद्भार से स्ववंश- 
रक्षण आदि भावनाएं जीवनोपयोगो बनेंगो। ऐसी भावनाएँ ही वाडः मव के 
विभूषण होतो हैं । मनोरंजन की अ्रधिकता से उनकी सबजनप्रियता बढ़ती है । 


यदि ह_्ष्म प्राच्य आचायों के विवेचन पर विचार करें तो यही कहेगे कि उनके 
-बिचार हमारे विचारों से मिलते हैं ओर जहाँ इमारे विचार सूकुय और पूर्ण हैं वहाँ 
वे स्थूल और श्रपूण है । 


११२ काव्यदपेय[ 


चौबीसवीं छाया 


रस की अभिव्यक्ति 


सहृदयों के हृदयों मे वासना या चित्त््ञात्ति या मनोविकार के स्वरूप से वत्तमान 
रति आदि स्थायो भाव हो विभाव, अनुभाव और पसंचारी भाव के द्वारा व्यक्त 
होकर रस बन जाते हैं।* 

इन तीनों को लोक-व्यवहार में स्थायो भावों के कारण, काय और सहकारी 
करण भी कहते हैं।* 

कह आये हैं कि रति आदि चित्तवृत्तियों के उत्पादक कारण विभाव दो प्रज्ञर 
का होता है। एक तो वह है निश्वसे वे उत्पन्न द्ोतों हैं और दूसरा वह है जिससे 
वे उदीत्त होतो दें । पहले का नाम आलंबन विभाव और दूसरे का नाम उद्दोपन 
विभाव है । चित्तवृत्तिय[ के उत्पन्न होने पर कुछ शारोरिक चेशए् उत्पन्न होतो 
हैं जो भाव-रूप में उनके कार्य दें। इन्हें ही श्रनुभाव कहते हैं। रति आदि चित्त- 
वृत्तियों के साथ अन्यान्य चित्तवृत्तियाँ भी उत्पन्न होती हैं, जो उनकी सहायता करतो 
हैं। पर ये रति आदि के श्रमान स्थायो नहीं होती। संचरणमात्र करने से संचारी 
कहलाती है | “हिन्दौ-रस-गंगाधघर' के एक उद्धरण से यह स्पष्ट हो जायगा । 

“गान लीजिये कि शकुन्तला के विषय में दुष्यन्त को अन्तरात्मा में रति 
अथात्‌ प्रेम हुआ । ऐसी दशा में रति का उत्पादन करनेवाली शकुन्तला हुई। अतः 
वह प्रेम का आलंबन कारण हुई | चाँदनी चटक रहो थो, वनलता् कुसुमित हो 
रही थीं। अतः वे और वैश्ी हो अन्य व्ुएं उद्दीपन-कारण हुईं । दुष्यन्त का 
प्रेम दृढ़ हो गया ओर शकुन्तला के प्राप्त न होने के कारणा उनकी आँखों से लगे 
अश्र गिरने | यइ अश्र्‌ पात उच्च प्रेम का काय हुआ । ओर इसी तरह उच्च प्रेम के 
साथ-प्ाथ उत्तका सहकारी भाव चिन्ता उत्पन्न हुईं। वह सोचने लगा कि मुझे 
उसकी प्राप्ति केसे हो ! इसी तरह शोक आदि में भो रूमको । पूर्वोक्त श्रभो बातों 
को इम संसार में देखा करते दैं। अब पूर्वोक्त प्रक्रिया के अ्रमुत्तार, संझ्वार में रति 
आदि के शकुन्तला आदि आल्बन कारण होते हैं, चाँदनो श्रादि उद्दोपन कारण 
होते हैं, उनसे श्रभ्न पांत आदि कार्य उत्पन्न होते हैं ओर चिन्ता आदि उनके 
सहकारी भाव होते हैं। वे हो जब णिश्व रस का बयान हो, उससे उच्तित एवं 


'है विभविनातुआवेन स्यक्तः संचारिणा तथा । 
रसतामेति रत्यादिः स्थायी भावः सचेवर्साम । साहित्यदरपंण 
२ कारणान्यथ कार्वाणि सहकारीरि वानि व | 
श्त्यादेः स्थायिनो लोके तानि चेन्नाट्यकान्यंयोः । 
विभावा अनुभावाश्वय कथ्वस्ते व्यभिचारिणः । काव्यप्रकाश 


रख समूहात्मक होता है ११३ 


ललित शब्दों की रचना के कारण मनोहर काव्य के द्वार उपध्यित होकर सहृदय 
पुरुषों के हृदय में प्रविष्ट होते हैं तब सहृदयता ओर एक प्रकार की मावना--- 
अथोत्‌ कान्य के बार-बार अनुसन्धान से उनमें से 'शकुन्तला दुष्यन्त को स्री है 
इत्यांद भाव निकल जाते हैं और अलोकिक बनकर--संसार को वस्तुएं न 
रहकर--जो कारण हैं वे विभाव, जो काय हैं वे भ्रनुभाव ओर जो सहकारी हैं वे 
व्यभिचारी भाव कहलाने लगते हैं। बण इन्हीं के द्वारा पूर्वोक्त अलोकिक क्रिया के 
द्वारा रपों की अभिव्यक्ति होती है ।”? 


अभिनवगुप्त ने इसके तीन कारण दिखलाये हैं---हृदय-साम्य, तत्मबोभाव तथा 
साधारणीकरण | इनसे हो रस को अ्रभिव्यक्ति होती है ।* 


सत्र साहित्यिक रछतानुभूति का यही प्रकार है। जहाँ जिस स्थायो भाव की यह 
सामग्री एकत्रित हुईं वहाँ उनश्न रत को अभिव्यक्ति हुईं। 


(७ 


पचीसवीं छाया 


रस समूहात्मक होता है 


यद्यपि कद्दी-कहदी ऐश्वा भी देखा जाता है कि अनुभाव ओर सैँचारी के बिना 
केवल विभाव से, कहों केवल संचारी से, कह्दीं केवल अनुभाव से ओर कहीं दो से 
भी रस की व्यञ्ना होती है। ऐसे स्थानों पर केवल एक से हौ या दो से हो जो 
रस की अभिव्यक्ति होतो है उसे ऐज्वा हो समझना बड़ी भूल है | वहाँ भी 
विभावादि तौनों से छमृहात्मक ही रक्त को व्यज्ञना होती है। विभावादि में जो एक 
रहता है वह अन्य दो का आक्षिप कर लेता है। अथोत्‌ वह एक व्यज्ञनीय रस के 
अनुकूल अन्य दो का बोधक हो जाता है। जहाँ विभावादि में से जो एक रहता है 
वह रस का असाधारण संबंधी होने के कारण शअ्रन्य रक्ष की व्यश्नना होने नहीं 
देता | खारांश यह है कि रस्त की अ्रभिव्यक्ति: प्रत्येक दशा में विभावादि समुहा- 


१ हृदयछंवादात्मकतहृदयत्ववछात्‌'” तन्मयी भावो चितचर्बंणाप्राणतया 
तद्विभावादिसाधार ण्यववशस्तप्रबुद्धों चित निजरत्यादिवासनावेशवशात्‌ । 


“अभिनव भारती 
का० द०-- १ रे 


१५४ काव्यदपण 


लम्बनातव्मक ही होती है। श्रथात्‌ एक भाव से श्रन्य दो भावों का श्राज्षिप हो जाता 
है। केवल विभाव के वन का एक उदाहरण देखे-- 
सभी अन्तर में वही छवि सभी प्राणों में वही स्वर, 
सभी भावों में तही धुत सभी गीतों में वही लय, 
यक्ष जेसे सूक से म्ृदु ताव सुनने को सपुत्सुक, 
नदी जेसे तृथ्चित-सी लहरें महा आकुल अमित पथ, 
प्राण हो सब विदव का केवल जड़ित उस घुरलिका में । 
“-उदयशंकर भट्ट 
प्रेमिका राधा यहाँ श्रालंबन विभाव है और छुवि, स्वर, धुन; लय आदि 
उद्दीपन विभाव हैं। कष्णु-प्रेमिका राघा के असाधारण आलबन होने के कारण 
अन्य रस की व्यज्ञना स॒ | नहीं | अतएव, विभावों के बल से अंगों का वेवण्य 
उत्कण होना श्राद अनुभाव, मोह, चिन्ता, उल्लठा आ्रादि पंचारियों का अक्तिप 
हो जाता है | श्रतः बक्षं विप्रलभ आज्ञगर-रस की व्यञ्जना है। इपी प्रकार अन्य 
दो को भी समझ लेना चाहये। 
कबल अनुभाव का उदाह णु--- 
टप टप टपकत सेवकन अंग-अंग भ्रहरात । 
तीरजनयनी नयन में काहे तीर लखात ।--हरिश्रौध 
इञ्र दोहे में स्वेदकण का टपकना, अग घदराना, आँखों में आँसू का आना 
सभी अनुभाय दें । इसमें नीरजनयनी को आलंबन मान लिया। स्वेद, कंप ओर 
अश्र्‌ रस के प्रकाशक हैं। इसतोप्ते अ्रनुभाव में इनकी गणना है। किन्हीं उद्दोपनों 
के कारण ही ये अनुभाव हुए होंगे। हर, लज्जा आदि जो संचारी हैं उनका 
आज्षेप भी अनुभाब से ही हो जाता है | 
केवल उद्दीपन का उदाहरणु--- 
दामिति दसकि रही घत माहीं । खल की प्रीति जथा घिर नाहीं ॥ 
घरसहि जलद सूपि नियराये । जथा नवहिं बुध विद्या पाये ॥ 
इनमें आदि के पदों में सोदाहरण उद्दौपन ही दैं। यहाँ राम आलंबन, राम 
का विकल होना अनुभाव और मोह, चिन्ता, रुमृति, धूति आदि संचारियों का 
खातेप हो जाता है ! 
« '५ कैवल सचारी का उदाहरणु--- 
बिकसित उत्कष्ठित रहत छिनहु नाहि. समुहात 7 
पति के आबत जात महूँ ललना नयन लखात। 
_सानिनो नायिका के नेत्रों में मनाने में श्रलमथ आशान्वित नायक के आने- 


१ है] 


जाने से जो भाव छापे हैं उनसे उत्सुकता, इष, अ्रसूवा संचारी को व्यव्जना है। 


विभव आदि रस नहीं श्श्पू 


सापराध होने के कारण संभोग श्वद्भार में नायक की गणना नहीं की जा सकती । 
अतः यहाँ तंचारी के द्वारा विभाव, अनुभाव का आत्िप हो जाता है। 
एक विभाव और अनुभाव का उदाहरण लें--- 
पर न जाने में किप्ती के स्वप्त-सी क्यों खो रही हूँ, 
आस ले, अनुराग ले, उत्ताल मानस में प्रलय भर; 
किसी घन के विन्दु-सी किसलय, कुसुम तृण ताल सें गिर 
और गिर अंगार पर स्मृति चिन्ह हाहाकार से ? 
इस नदी की लहर-सी ढकरा रही, छितरा रही हें; 
और बहती जा रही अज्ञात पथ में भूल सब कुछ 
भूल सब अपना पराया स्मृति विकल का भार लेकर 
ढो रही हूँ, क्या न जाने क्या न जाने खो रही हूँ ।--3० शुं० भट्ट 
अपने को खो जाना, मानस में प्रलय भरता, धन-विन्दु-छा गिरना, नदी कौ 
-लहदर-छौ टकराना, छितराना, बहना, भार ढोना आंद अनुभाव ही अनुभाव हैं। 
राधा आ्रलंबन विभाव है | राधा की जब ऐसी अवध्या है तब मोह, चिन्ता, दौनता, 
आवेग, आदि 6चारी का आआत्षिप होना स्वाभाविक है। उद्दोपन का भी अभाव है, 
घर घन के विन्दु-सी, नदी को लद्दर-छी, दोनों उपमा के रूप में आये दे | किन्तु, 
इनसे राधा की विकलता बढ़ती है | इससे उद्दीपन विभाव का भी आक्तिप हो जाता 
है। अभ्रव अनुभाव और संचारी का उदाइरण लें--- 
रुधिर निकलता है अभी तन में भी है सास | 
भूखे भी हो गरुड़ तुम खाबों सहित हुलास ।--श्रनुवाद 
इसमें जोमृतबाहन का वाक्य अनुभाव है ओर ध्ृृति आदि संचारी हैं| पर 
'है नहीं आलंबन और उद्दीपन | शंखचूड़ के स्थान पर जीमूतवाहन आया हैं। 
इससे शंखचूड़ अलंबन ओर उप्तको गरुढ़ के खाने के लिए उतको दयनौय दशा 
डी उद्येपन है। ये दोनों नही हें, पर इनका आज्षिप हो जाता है। 
इसी ग्रकार सवत्र समझना चाहिये । 
७) 


छब्बीसवीं छाया 


विभाव आदि रस नहीं 
कितदी-कि्ती प्राचीन पंडित का मत है कि विभाव ही रत है; किन्गु ऐसी 


बात नही है। ५ 
प्रारंभ में जब रत्न आस्वाद-रूप माना गया तब स्थूल्न बुद्धिवाले ने यह निशय 


श्श्द् काव्यदपंणुः 


किया कि आल॑ंबन विभाव हो रस है। क्योंकि, नट जब प्रेम का अ्रभिनय करता है 
तब अपने प्रेम-पात्र का ध्यान आ जाता है और उसौकी बार-बार को भावना से 
आनन्द का अनुभव होता है। श्रतः, प्रेम आदि का आलंबन विभाव ही रस है। 
अत में यह द्िद्धांत ध्थर किया गया कि भाव्यमानों हि रख? अ्थोत्‌ बार-बार 
भावित हुआ प्रेम आदि का आलंबन ही रस है। 


पर यइ बात विचारकों को पद नहीं आयी | क्योकि सौता, राम, दुष्यन्त, 
शकुन्तला आदि विभाव वाह्य पदार्थ है और रत अध्यात्म, अ्रथोत्‌ आत्मा के भीतर 
को वस्तु है। उसकी प्रतीति भी श्रात्मा के भीतर होती है। अ्रतः आलंबन को रख 
मानना अनुपयुक्त है। 

दूसरी बात यह कि यदि प्रेम आदि का आलंबन ही रप्त-रूप माना जाब तो जब 
बह प्रेम के प्रतिकूल चेश करे वा प्रेमानुफूल चेष्टा से विस्त हो तब भी वही आनन्द 
आना चाहिये जो प्रेमानुकूल चेश के समय मिलता था ; क्योकि सब अवस्थाश्रों में 
वही आलंबन समान भाव से वत्तमान रहता है। पर ऐला नहीं होता। अतः 
आलंबन रस नहीं। 

तीसरी बात यह कि रति आदि को रख मानने से स्लौता, राम आदि विभाव 
उसके विषय वा आधार बन जाते हैं। पर, यदि आलंबन ही रस बन जायेंगे तो 
उनका आधार क्या होगा ! श्रतः विभाव रस्त नहीं हो छकते | 


इसी प्रकार किल्ती-किसौ का कहना है कि आल॑बन के कठाहू, अज्ञवित्ञेप आदि 
शारीरिक चेशए ही, जिन्हें श्रनुभाव कहद्दा जाता है, रस हैं श्रोर उनका यह खोचना 
कि 'अनुभावस्तथा' अथोत्‌ बार-बार का भावित अनुसंघानित अनुभाव ही रस है, 
ठीक नहीं । क्योंकि यहाँ भो वही कारण उपस्थित होता है। आलंबन की चेशए 
भी वाह्म हैं और रस अ्रध्यात्म । 

कुछ लोग कहते दें कि वाह्मय चेष्ाओ्रों को वा वाह्म पदार्थों को जाने दौजिये ; 
चित्तवृत्तियों को लीजिये। ये तो अ्रभ्यन्तर हैं। पात्र के हृदगत भावों को यथाथतः 
प्रकट करने में जो आनन्द आता है, वह न तो विभाव में है ओर न अ्रनुभाव 
में । अतः, ये दोनों रस नहीं हैं। रस है तो आलंबन की चित्तवृत्तियाँ, भिन्हें संचारी 
भाव कहते हैं । उनका मत है कि 'व्यभिचार्येव तथा परिणर्मात! श्रथात्‌ प्रेम आदि 
के श्रालंबन वा आश्रय की चित्तृत्तियाँ हो उत्त रत्न के रूप में परिणत होतौ हैं ; 
किन्तु चिता आदि संचारियों को भी रत्त मानना श्रनुचित है। कारण यह कि 
यद्यपि वे अध्यात्म हैं तथापि अचिर स्थायी हैं और अपने विरुद्ध इ श्रादि 
व्यभिचारियों से काधित हो जाते हैं। रन स्थायी वस्तु है और अ्रवाघित भी । श्रतः 
यह मत भी त्याज्य है। लि. 


छ, 


शविभाव आदि रस नहीं ११७ 


नाटक-सिनेमा देखनेवाले सहृदय कभो पात्रों को, कभी उसके अभिनय की 
ओर कभी भावों के उत्थान-पतन की प्रशंसा करते दें। कभी-कभी कोई फिल्म देखने 
के बाद दर्शक कह उठते हैं कि यह तो बड़ा रद्दो है। इसके न तो पात्र ही ठीक दें 
ओर न उसके अभिनय ही । मनोभावों का मनोहर विश्लेषण दिखलाना तो दूर की 
बात है। इस प्रकार विवेचक द्रष्टाओं ने नयों का नाव्य देखकर यह निणुय किया 
कि आलंबन--पात्र, अमिनय--अ्रनुभाव ओर भावों का मनोहर विश्लेषश--- 
संचारो भाव, इनमें जो चमत्कार हो--सामाजिकों का मनोमोहक हो वही रस है 
ओर चमत्कारी न होने से तोनों में से कोई भी रख्तन-पद प्राप्त नहीं कर सकता | इससे 
वे इस सिद्धांत पर शआये कि “त्रिषु य एवं चमत्कारी स एव रत” अथोत्‌ तौनों में 
जो चमत्कारों हो वह्दी रत्त है, अन्यथा तीनो नहीं । 
पहले इत मत का खंडन हो चुका है। विभाव, अनुभाव ओर व्यमिचारी भाव 
में से कोई रस हो नहीं सकता, चाहे वह चमत्कारक द्वो वा चमत्कोर शून्य । इसका 
कोई प्रश्न ही नहीं है। कारण यह कि भयानक रमन का आलंबन व्याघ, वीर रौद्र, 
अद्भुत रसों का भो आलंबन हो सकता है । अ्रश्न पात आदि अनुभाव जेसे श्ज्भर- 
श्र के हो सकते दें बेंसे करण और भयानक के भी | संचारी कौ भी यही दशा है। 
चिंता आदि चित्तवृत्तियाँ अ्रथोत्‌ छंचारी भाव, आड्भार-रख के 'रति” स्थायी भाव को 
जेंसे समथ बनातो दें बेंसे हो वोर, करण श्रोर भयानक रखों के स्थायी उत्साह शोक 
और भय को भी पुष्ट करतो हैं । इस प्रकार एकरस के पूर्णतः निर्वाह करने में बड़ी 
गड़बड़ी मच जायगो । अतः एक-एक को प्रथक्‌ पथक्‌ रध मानना भारी भ्रन है। 
अन्त में भावुकों ने यह निश्चय किवा कि वे प्रथक्‌ू-प्थक्‌ नहीं सम्मिलित रूप 
में रस हैं। अथोत्‌ विभाव, अ्रनुभाव तथा संचारी तीनों इकट् रस-रप हैं, इनमें 
कोई एक नहीं । पर यह भी विवेचकों को रुचिकर प्रतीत नहीं हुआ्ना । निश्चय दुश्रा 
कि जिससे आनन्द होता है वह एक ऐसी चित्तवृत्ति है--ऐसा मनोभाव है जो 
स्थायी रूप से रहता है। उछ्ची मनोभाव को विभाव उत्पन्न करते हैं ; उसके द्वारा ही 
अनुभाव उत्पन्न होते हैं, ओर संचारी साथ रहंकर उसको ही पुष्ट करते है। घचारी 
भी चित्तवृत्तियाँ या मनोभाव ही हैं, पर स्थायी नहीं। स्थायी तो रति आदि इने- 


गिने भाव हैं । ये दौ स्थायी भाव तीनो के संबोग से रस्न-हूप में परिणत होकर हमें 
आनन्द देते 


७ 
सत्ताइसवीं छाया 
रस व्यक्त होता है 


काव्यप्रकाश-कार ओर खाहित्यदर्पण-कार ने रस को व्यक्त कह्दा है। व्यक्त का 
“अथ है प्रकयित वा प्रकाशित । श्रथांत्‌ जिश्लका अज्ञानर्प आवरण हट गया है उल 


श्श्८ काब्यद्पणु 


चेतन्ब का विषय होना--उसके द्वारा प्रकाशित होना। जैसे ढका हुआ दौपक 
ढकन के हय देने पर पदाथों को प्रकाशित करता है ओर स्वयं भी प्रकाशित होता 
है उसी प्रकार आत्मा का चेतन्य विभावादि से मिश्रित रति आदि भाव को 
प्रकाशित करता है ओर स्वय॑ प्रकाशित होता है । इश्चके प्रकाशक वा व्यज्ञक विभाव, 
अनुभाव और संचारी दे और रति आदि स्थायी भाव प्रकाश्य व्यंग्य हें । 


अब यहाँ यह शंका होती दै कि प्रकाशित तो वही वस्तु होती है, जो पूब से 
ही विद्यमान हो। दीपक से घड़ा तभी प्रकाशित होगा जब कि उत्त स्थान पर वह 
पहले ही से विद्यमान हो ; परन्तु रत के विषय में यह दृष्टान्त ठीक नहीं घट्ता; 
क्योकि विभावादि की भावना के पू् रश्त का अस्तित्व नहीं रहता । फिर अ्रसत्‌ 
वस्तु का प्रकाश कैसे होगा ! 

इसका उत्तर यह है कि कोई आवश्यक नही कि विद्यमान वस्तु को ही कमत्व 
प्राप्त हो ; क्योंकि कर्म अनेक प्रकार के हैं। जब्‌ हम कहते हैं कि “घड़ा बनाओ्रो' 
तो बनने के पहले घड़े का श्रष्तित्व कहाँ रहता है ! फिर भी हम घड़े का श्रष्तित्व 
मान लेते हैं। इसीसे लोचनकार ने कट्दा है कि रस प्रतीत होते दैं। यह वैसा ही 
व्यवहार है जैसा कहते है कि 'भात पकाओ? । भात का अस्तित्व न रहते भी अ्रथौत्‌ 
चावल रहते ही वह भात कहलाने लगता है, वैश्षा ही प्रतीति के पूष, रस के न 
रहने पर भी, प्रतीयमान रस का, रस प्रतोत होता है, यह व्यवहार होता है। इससे 
यह निश्चय है कि रस प्रतोत होते दं। प्रतीति के पूतर रक्त की सत्ता नहीं रहती । 

दर्पणक्वार ने अरुचिपूर्वक दूसरा इष्टान्त देकर इसका यों समाधान किया है 
कि दीप-घट की भाँति रख्न का व्यक्त होना नहीं है; किन्तु द्यादि-न्याय से रूपान्तर में 
परिणत होकर रस व्यक्त होता है। कहने का अभिप्राय यह कि दूध में मट्ठा डालने 
पर चखने से दूध का भी स्वाद ज्ञात होता है ओर मठ का भो। इसमें स्व॒रूप-सेद 
भी रहता है। कुछ काल तक यह बात रहती है। इसके उपरान्त न तो दूध का ही 
रूप रह जाता है और न मटर का हो । प्रत्युत दोनों मिलकर दही के रूप में दृष्टि- 
गोचर होते हैं। इसी प्रकार विभाव, अनुभाव, संचारी, जो मठ के स्थान पर रस 
के साधन-स्वरूप हैं और रति आदि स्थायी, जो दूध के स्थान पर साध्य-स्वरूप हैं,. 
तभी तक प्रथकू-प्रथक प्रतोत होते हैं जब तक भावना की तीव्रता से एकाकार होकर 
दही को भाँत रस्त-रूप में परिणुत नहीं हो जाते । 

व्येश्षकत विभावादि और ध्यंग्य स्थायी खभौ एक ही ज्ञान के विषय हैं। अतः 
यह संमूइलम्बन ज्ञान है। बमूहालम्बन-ज्ञान में एक साथ श्रनेक पदाथ प्रतीत होते 
हैं। रस में भी यहीं कत है। श्रतः यह कहा जा सकता है कि समूहालग्बन-श्ञान हीः 
रहें हैं और वह व्यक्त होता है 


रक्न-निष्पत्ति में आरोपवाद ११६ 


यही कारण है कि" आचायों ने प्रषानक रख के ख्मान रस को आस्वाद- 
स्वरूप बताया है। प्रपानक का एक रूप आजस्ल का अमझोरा है। यह आग में 
पकाये कच्चे आम के रस में चीनी, भूना जीरा ओर हवीग, नमक, गोलमिच, पुदीना 
आदि देकर बनाया जाता है। इन वस्तुओं का प्रथक्‌-प्थक्‌ स्वाद होता है ; किन्तु 
सम्मिलित रूप में इनके स्वाद से प्रषानक का ऊैद्धा एक विलक्षुण स्वाद हो जाता है 
वैसा ही विभावाद के सम्मेलन से स्थायी भाव का एक अपूर्व आस्वाद हो जाता 
है, जो विभावादि के प्रथक्‌-प्रथक्‌ आस्वाद से विलक्षण द्वोता ई । 

आचारयों के रस्त को प्रषानक रख के समान चव्यमाण" ( आध्वाद्मान ) 
कहने का अभिप्राय यही है कि प्थक्‌ प्रथक्‌ प्रतीयमान देतुश्वरूप विभावादि भावना 


कौ तीत्रता और व्यञ्लनना की महत्ता से अखण्ड एक रस के रूप में परिणत दो 
जाते हें। 


७) 


अट्टाइसवीं छाया 


रस-निष्पत्ति में आरोपवाद 


भरत मुनि ने अपने ना्यशास्त्र के एक सूत्र में रख को परिभाषा दी है जो 
इस प्रकार है--- 

“विभावानुभावव्यमिचारिसयोगाद्रसनिष्पत्तिः? | 

अथोत्‌ विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी के संयोग से रस्त-निष्पति होती है । 
इसमें संयोग” ओर “निष्पत्ति' ऐसे शब्द हैं, जिनकी व्याख्या भिन्न-भिन्न आचार्यों ने 
भिन्न-भिन्न प्रकार से की है ओर उनसे रत्त-सम्बन्धी भिन्न-भिन्न मत स्थापित हो गये 
हैं। उनमें चार मुख्य दैं-आरोपबाद, अनुमानवाद, |भोगवाद और अभिव्यक्तिवाद । 


भट्दलोल्लट आदि का आरोपवाद 
इनका मंत मीर्मांसा-दशन के अनुखार है। अ्रन्य वस्तु में श्रन्य वस्तु के धर्म 
को बुद्धि लाने का नाम आरोप है । अभिप्राय यह कि एक वध्तु को दूसरी वस्तु 


१ ततः सम्मिलित: सर्वो विभावादि सचेतश्ताम्‌ ॥ 
प्रपा नकरसन्यावच्चब्बभाणो रसो भवेत्‌ ॥---साहित्यदर्पण 
२ चव्येमाणतेकद्वार “*'पानकरसन्यायेन चरब्यमाणः ।--काव्यप्रकाश 
चब्यमाण से ही 'चिवाना' शब्द बना है। कोई वस्तु जब तक चियाई नहीं जाती तब 
तक रस नहीं मिलता, खाने में मजा नहीं आता । कोई वस्तु यों दी निगल जाने से 
उस्त वस्तु का स्वाद नहीं मिलता, मिलता तम्री जब वद चवायी जाती है। छ्ञात होता 
है, चब्येमाण' के प्रयोग के समय आचार्यों के मन में व बात पेठी हुई थी । 


5४२० काव्यटरपण 


मान लेना, जो बयार्थ में नहीं है | इनके मत में संयोग शब्द का अर्थ हे 'धम्बन्ध', 
जो तीन प्रकार का होता है । उत्पादयोत्पादक भाव, गम्यगमक भाव और पोष्यपोषक 
भाव | “निष्पत्ति' शब्द के तीन श्रर्थ हैं--उत्पांत, अभिव्यक्ति और पुष्टि । 


विभाव उत्पाद्य-उत्पादक प्म्बन्ध से रत को उत्पन्न करते, अनुभाव गम्यगमक 
भाव से रत्त को अभिव्यक्त करते और व्यभितरारों पोष्यपोषकू भाव सम्बन्ध से 
रख को पुष्ट करते हैं । 


दुष्यन्‍्त और शक्ुुन्तज्ञा का अ्रभिनय करनेवाले नट यथार्थतः वे नहीं होते । 
उन दोनों का जो परस्पर प्रेम था वह उन्ही में था। बह नयें में कमी संभव नही | 
अतः वे दोनों अनुकार्य हैं और नट अ्रनुकर्ता | विभावों से आलंबित और उद्दीपित, 
अनुभावों से प्रतोति और ब्लंचारियों से परिपुष्ट रति आदि भाव हो रस हैं, जो 
मुख्यतः अनुकाय दुष्यन्त-शकुन्तला में होते है | फिर भी विभावाद के आकर्षक 
अभिनय में कुशल दुष्पन्त आदि के अनुकर्ता नयों पर और सुन्दर ढंग से काव्य 
पढ़नेवाल्ते व्यक्ति पर उनका आरोप कर लेते हैं । श्रथौत्‌ दुष्प्रत्त और नट को भिन्न 
समभते हुए भी, उनको वाध्तविकता को जानते हुए भो अभिनेताओं का दुष्यन्त 
त्रादि मान लेते हैं और उनके अभिनय॑-कौशल से सामाजिक चमत्कत होते हैं 
और आनन्द का उपभोग करते हैं। अ्रथीत्‌ नट में समान रूप के अनुश्नन्धानवश 
आरोप्यमाण ही खामाजिकों के चमत्कार का कारण है? | 


प्ाराश यह कि लोकिक सामग्रो से दुष्यन्त आदि में ही रख उत्पन्न होता है 
और वही रक्त अनुक्ृतिवश साम्राजिकों को अ्रभिनेताओं में विभावादि के खाथ 
श्रारोपित अतीत होता है। अतः यह रसप्रतीति आरोप्य-ब्ान-जन्य है। अ्रतः मह 
आरोपवाद है | 

राुन्तला के विषय में जो रति है उससे युक्त यह अभिनेता दुष्पन्त हैं, इस 
ज्ञान के दो अश है--नट-विषयक्र ज्ञान लौकिक तथा शेष अलौकिक है। एक 
उदाहरण से सम 'लोजिये। रापचरित हो रामायण है। उसकी अरण्य-जोला 
श्रपने अनुभव को घटना थो, लोकिक थो; पर जब उन्होंने अपनी हो लोला का 
अपने पुत्नी--लव-कुशों से रामायण के रूप में सुनो तो उत्त मय का उनका 
आनन्द अलोकिक था | वहाँ लौकिऋता का लेश भौ नहीं था | 


2 


रख-निष्पत्ति में अनुमानवाद शै२१ 


उनतीसवीं छाया 


रस-निष्पत्ति में अनुमानवाद 


शंकुक प्रश्नति कुछ विद्दानों को आरोपवाद में त्रुटि दोख पढ़ी । उनकी अरुचि 
का कारण यह है कि जिसमें रति आदि स्थायी भाव होंगे उचौमें रख होंगे और 
उदीको उत्तका अनुभव होगा, सामाजिकों को किछी प्रकार होना संभव नहीं। 
क्योंकि व्याप्तिज्ञान ऐसा ही है। रति के मुख्य विभाव दुष्यन्‍्त आदि खामाजिकों 
से एकदम भिन्न हैं। वे ही नहीं, उनके अनुकर्ता नट भो मिन्‍न ही व्यक्ति हैं। फिर 
उनमें रति किसी प्रकार नहीं हो सकतो | यदि यह कहें कि दुष्यन्त-शकुन्तला का 
ज्ञान ही सामराजिकों को रास्वादन का कारण होता है, तो भी ठोक नहीं। 
क्योंकि त्रदि ऐसा होता तो उनके नाम लेने से भी रस-बोध हो जाता और सुख 
का नाम सुखी होने के लिए पर्याप्त था; पर कभी ऐसा होता हुआ नहीं देखा जाता । 
अतः न्याय्य कारण की कल्पना होना ही उचित है । 

शंकुक प्रभुति का अनुमानवाद 

शकुक का मत न्यायशास््रानुभोदित है। इनके मत से यहाँ घंयोग का श्र्थे 
अनुमाप्य-अनुमापक खग्बन्ध है और निष्पत्ति का अर्थ अनुमिति वा अनुमान है! 
श्लामाजिक अभिनेताशओं में दुष्यन्त आदि की अमिन्‍नता का अनुभव करते हुएए नाठ्क 
के पात्रों में विभाव आदि के द्वारा दुष्यन्त आदि का अनुमान कर लेते दें न कि 
आरोप । सामाजिकों को यही अनुमिति-ज्ञान रखबोघ का कारण होता है । 


पहले मत में तीन सम्बन्ध और तीन श्रथ माने गये हैं; किन्तु यहाँ एक 
अनुमाप्य--अनुमापक सम्बन्ध ही माना गया है। इसका अभिप्राय यह दै कि 
विभाव आदि तीनों रस के अनुमापक हैं. ओर रत्न उत्तका अनुनेय है--अनुमिति के 
योग्य है। उक्त अनुमितिज्ञान ही समाजिकों के रसास्वाद का कारण होता है | 


यह अनुमिति ज्ञान प्रप्तिद्ध चारों ज्ञानों--सम्यक्‌ ज्ञाने, मिथ्या ज्ञान, संशय 
ज्ञान और साहश्य ज्ञान--से विलक्षण है और चित्रतुरग-न्याय से होता है । अर्थात्‌ 
चित्र का घोड़ा, यथाथतः घोड़ा नहीं होता; फिर भी वह घोड़ा मान लिया जाता 
है। नट यथार्थतः दुष्यन्त न होते हुए. भो दुष्यन्त छ्मक लिया जाता है। शिक्षा 
और अभ्यास के कारण अभिनेता अपने अभिनय में ऐसा तन्‍्मय हो जाता है कि 
उसे ऐसा भान ही नहीं होता कि मैं किसी का अनुकरण कर रहा हूँ। वह अपने 
मन से*“दुष्यन्त ही बन जाता है ओर खारो अवस्थाश्रो को अपने में अवुभव करने 
लगता है। फिर वह अपने काय-कीशल से ऐश्ला प्रकट करता है कि कृत्रिम होने पर 
भी अनुभाव आदि स्त्य-से प्रतीत होने लगते हैं ओर उन्हींके द्वारा सामाजिको को 


श्श्र्‌ काष्यदपण 


भो उनके रति-भाव आदि का अनुमान होने लगता है। यद्यपि समाजिक नाटक 
के पात्रों को दृष्यन्त आदि समझते हुए दी रति आदि का श्रनुमान करते हैं. तथापि 
वस्तु-छोंदय के बल से, चमत्काराधिक्य से रसनीयता आरा जाती है। उद्वसे खामा- 
जिकों को यह ख्याल नहीं होता कि इम रति आदि का अनुमान दूसरे में करते दै। 
ऐसे ही नव यद्यपि अनुकरण हो करते हैं तथापि अपने नाट्यक्रोशल से श्रनुकाय 
की ह्वी रति आदि का तद्र प ही अनुभव करने लगते हैं। इससे उन्हे भी रस को 
चवंणा होती है । 

सारांश यह कि नठ या काव्य के पाठक को दुष्यन्त समभकर उनकी रति का 
अनुमान हो रस हो जाता है। नाटक श्राादि के कृत्रिम विभाव आदि को 
स्वाभाविक मानकर रति आदि का श्रमुमान कर लिया जाता है। उद्ीसे रस का 
स्वाद प्राप्त होता है| 

पहले में तद् पता की विशेषता है जो दूसरों में हो वर्तमान रहती है; अपने में 
वह दिखाई नहीं पढ़ती | इस मत में जेसे नटरख का आस्वाद लेते हैं, बैसे सामाजिक. 
भी । प्रकारान्तर से आत्मा में भी उत्तका कुछ न कुछ प्रवेश हो ही जाता है । 


७ 
तीसवीं छाया 
रसनिष्पत्ति में भोगवाद 


भरतसूत्र के तीसरे व्याख्याता भटद्दनावक का मत सांख्यशासत्र के सिद्धान्त केः 
अनुकूल है | शंकुक का यह विचार कि रख का अनुमान होता है, उन्हें उचित' 
प्रतीत नहीं हुआ । कारण यह कि आनन्द प्रत्यक्ष अनुभव का विषय है, न कि 
अनुमान का । एक व्यक्ति में उद्ध त रख का आस्वादन अन्य व्यक्ति में अनुमान 
द्वारा नहीं हो सकता। अनुमान ज्ञान से किसों वस्तु का भौ हो, प्रत्यक्ष ज्ञान के 
समान आनन्द प्राप्त नहीं होता । रति आदि भाव की सुन्दरता के या चमत्कार के 
अनुमान से आनन्द उपलब्ध हो जा सकता है, यह कल्पना श्रश्नंगत है। क्योंकि 
नाटक के पात्रों में न तो रख का अनुमान होता है ओर न अनुमान से खामाजिकों 
में रस ही प्रतीत होता है। वास्तव में उन्हें भोगात्मक आनन्द द्ोता है। इनके 
म्त में वे संयोग का अर्थ मोज्यमोजकभाव सम्बन्ध है और निष्पत्ति का अ्रथ 
आक्ति वा भोग है | विभावादियों के इस सम्बन्ध से रत की निभत्ति दोती है । 


5 भट्टनायक का भोगवाद 


४५ “ भदनायक के मृत का सारांश यह है कि काव्य शब्दात्मक है। शब्दात्मक 
काव्य, को , दोन क्रियाएं द्ोतो दें। वे छ्वी रक्ष-बोध के कारण होती हैं। वे हैं--- 


रस-निर्ष्पत्ति में भोगवाद शर्ट 


अभिधा, भावना और भोग | इन्हें शब्दों के तोन व्यापार भो कह सकते हैं। रस' 
के आविभोव की ये ही तीन शक्तियाँ हैं । 

अभिधा वह है जिससे काव्य का अर्थ समझा जाता है। भावना है श्र्थ का 
अनुश्नन्धान--अथ का बार-बार चिन्तन । इससे काव्यवर्णित नावक-नायिका आदि 
पात्रों कौ विशेषता रह नहीं पातों और ये खाघारण होकर हमारे रसास्वादन के 
अनुकूल बन जाते है। इसमें अय निजः परो वेति' का भेद नहीं रह जाता । 
जनसाधारण के भाव हो जाने से--जनसाधारण के अपने हो जाने से सामाजिक 
भी रप्तोपभोग करने लगते हैं। भावना के इस व्यापार का नाम है साधारणीकरण। 
हसे भावनत्व व्यापार भी कहते दे । 

तोछरी क्रिया है मोग या भोगव्यापार | इसका श्र है सत्वगुण के उद्रक से 
प्रादुभू त प्रकाशरू्प से आनन्द का ज्ञान। श्रथात्‌ आत्मानन्द में वह विश्राम, 
जिसके द्वारा हम रख का अनुभव करते हैं। भावना के प्रभाव से साधारणीक्ृत 
विभावादिकों से आनब्दित होने को ही भोग या भोगव्यापार कहते हैं। यह 
आत्मानन्द वा आनन्दानुभव अन्य-सम्बन्धी ज्ञान से विरहित होने के कारण 
अलोकिक होता है---लोकिक सुखानुभव से विलक्षुण होता है | 

सारांश यह कि काव्य-नाटकों के देखने-सुनने से अथंबोध होता है। फिर 
भावना से सामाजिक इस ज्ञान को भुला देता है कि यह देखा-सुना श्रपना है कि 
* दूसरे का | पुनः खाधारणीकृत रति आदि से खामाजिकों को जो अ्रनुभवं होता है 
वही रक्न है | इस प्रकार काब्य की क्रियाश्रों से ही काय छिद्ध हो जाता है। इसमें 
य तो आरोप की आवश्यकता होतो है ओर न श्रनुमान कौ । 


७) 
इकतीसवीं छाया 


रसनिष्पत्ति में अभिव्यक्तिवाद 


अभिनवगुप्त भरतसूत्र के चतुथ व्याख्याकार हैं ये भद्दनावक के मत को 
निराघार मानते हैं। इनके मत से भद्नायक द्वारा प्रतिपादित तीनों बत्तियों या 
क्रियाओं में भावना और भोग नामक दो क्रियाओं को जो कल्पना को गयी है 
उनमें कोई शास्त्रीय प्रमाण नहीं है | अतः अमान्य हैं | अभिधा तो अथ्थ के साथ 
लगा ही रहता है और भावो में भावकत्व गुण सहज ही विद्यमान है क्ये।कि उसका 
अर्थ हो वह है | भोजकत्व का व्यापार व्यजना द्वारा सम्पन्न दो दी जाता है। 
एक बात ओर, केवल शब्दों द्वारा न तो भावना हो हो खकती है ओर न भोग 
हो | अतः भावना और भोग को शब्दव्यापार मानना निमु ल कल्पना है । 
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अभिनवगुप्त का अभिव्यक्तिवाद 
का मत है कि रति आदि स्थायी भाव सामाजिकों के अ्रन्तःकरण में वासना 
या संस्कार-रूप से बतमान रहते हैं। वे हो विभावादिकों के संयोग से--काव्य या 
नाटक के अवण या दशन से व्यजनावृत्ति के अलौकिक विभावन व्यापार द्वारा 
रसानुभव-रूप में उद्बुद्ध होते हैं। इनके मत से सयोग' का अर्थ व्यग्य-व्यंजक--- 
पकाश्य-प्रकाशक सस्बन्ध है और निष्पत्ति का श्र्थ अ्रभिव्यक्ति है | 
अभिनवगुसत साधारणीकरण को मानते हैं पर उसे भावना का व्यापार नहीं, 
व्यंजना का विभावनव्यपार बताते हैं । उसौसे घहुदय सामाजिक काव्यनाटक के 
इष्यन्त-शकुन्तला आदि को अपने से अभिन्‍न समझते हुए. उनके प्रेमव्यापार का 
अनुभव अभिन्‍नता से करते हैं। अभिप्राय यह कि रसव्यक्ति के मूलभूत विभावादि 
में रख व्यक्त करने कौ जो शक्ति है वह व्यक्तिगत विशेष सम्बन्ध को दूर कर 
रतास्वाद करानेवाला साधारणौकरण है। इनके सिद्धान्त से यह समस्या सहज ही 
उलभ जाती है कि इम दूषरे के आनन्द से कैसे आनन्दित होते हैं। काव्य के 
पठन-पाठन तथा नाटक-पघिनेमा के दर्शन से, श्रथौत्‌ काव्यनावको के विभावादि 
व्यंजकों के संयोग से सामाजिकों के दृदयस्थ रति आदि को अव्यक्त वासना वैसे 
ही श्रभिव्यक्त हो जाती है--फूट पढ़तो है जैसे मिट्दो के पके हुए, पात्र में पहले से हो 
बतमान गंघ जल के छींये के संयोग से व्यक्त हो जाती है । 
इस प्रकार स्पष्ट है कि रस को उत्पत्ति नहीं होती, बल्कि श्रव्यक्त भाव की 
अभिव्यक्ति होती है । वासना का जाग्रत होना ही रखास्वाद है| 


७) 
बत्तीसवीं छाया 


रसनिष्पत्ति में नवीन विद्वानों का मत 


पणिडतराज जगन्नाथ ने खाहित्य-शासत्र के नवीन विद्वानों के नाम पर जो मत 
उद्बूृत किया है बह यहाँ हिन्दी रसगंगाघर” से उद्घृत किया जाता है। 

“काव्य में कबि के द्वारा और नाटक में मट के द्वारा जब विभाव आदि 
मर्काशित कर दिये जाते हैं, वे उन्हें छद्ढदयों के सामने उपस्थित कर चुकते हैं तब 
#में व्य॑जनावुत्ति के द्वारा, दुष्यंत आदि क' जो शकुन्तज्ञा श्रादि के विषय में रति 
थीं, उसका ज्ञान होता है--हमारी समझ में यह आता है कि दुष्यन्त आदि का 
'शकुन्तत्ञ आदि के साथ प्रेम था। तदनन्तर लसहद्ददयता के कारण एक प्रकार की 
भावना उतलनन्‍न होली है, जो कि एक प्रकार का दोष है। इस्र दोष के प्रभाव से 
_दमारी अन्तरात्मा' कलिपत दुष्बन्तत्व॑ से आच्छादित हो जात है--श्र्थात्‌ हम उद्र 
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दोष के कारण अपनेको मन ही मन दुष्यन्त समझने लगते हैं | तब जैसे ( हमारे ) 
अज्ञान से ढँँके हुए सीप के ढुकड़े में चाँदी का इकढ़ा उत्पन्न हो जाता है--हमें 
सीप के स्थान में चाँदी की प्रतीति होने लगती है, ठीक इसी तरह पूर्बोक्त दोष क 
कारण कल्पित दुष्यन्तत्व से आ्राच्छादित अपनी आत्मा में, शकुन्तला आदि के 
विषय में, अ्रनिर्वचनोय सत्-असत्‌ से विलक्षण ( श्रतणव जिनके स्वरूप का ठोक 
निरंय नही किया जा सकता ऐसी ) रति आदि चित्त्वृत्तियाँ उत्पन्न हो जाती है-- 
अथोत्‌ हमें शकुन्तला आदि के खाथ व्यवद्वारतः बिलकुल झूठे प्रेम आदि उत्पन्न 
हो जाते हैं और वे ( चित्तवृत्तयाँ ) श्रात्मचैतन्य के द्वारा प्रकाशित होती है । बस 
उन्हीं विलक्षुणु चित्तवृत्तियो का नाम रस है ।” 

इस मत के अनुसार संयोग का श्रर्थ है एक प्रकार का भावनारूपी दोष ओर 
निष्पत्ति का श्र है उत्पत्ति। यह मत प्रचलित न हो ध्षका। कारण यह कि सभी" 
को, जिनमें रत आदि वासना का अभाव रहता है, वह आस्वाद नहीं दोता । 
अनिरव॑चनीय रति आंद की कल्पना निरथंक है। दूसरे यह कि स्रीप के टुकड़े में 
चाँदी के इकड़े-जैशी प्रतोति रप्तप्रतीति नहीं। क्योंकि वह बाधित नहीं, प्रतीति के 
अनन्तर इमें उसका बोध बना रहता है। तोलरे यह कि सीप में चाँदी की भावना- 
जेंसी रस को भावना द्द॒दय-हृदय-छम्मत्‌ नहीं है । 

रिचाडे की रसनिष्पत्ति-प्रक्रिया 

रिचाड कहते हैं कि प्रथम शब्दों का परिणाम ( ५5०७ ) होता है। अथोत्‌ 
शब्दों का नाद मानस-कण-कुहर में प्रवेश करके काव्य के बहिरंग ओर अन्तरंग 
का आभास देता है। फिर पाठकों को उच्चकी कल्पना ( 7०0 7782०79 ) जाग्रत 
होती है। अर्थात्‌ काव्य की वर्णित बध्तु के जो शब्द कान में पड़ते हैं वह वस्तु 
कल्पना में दीख पढ़ने लगती है। फिर पाठकों के मन में उसके छमान कल्पना! 
( 7:6० 77722०79 ) जाग्रत होतो है । पुनः पाठकों के प्रत्यक्ष अनुभव से उसका 
सम्बन्ध होता है, जिससे उसको भावना ( 7707० ) उद्दीपित होती है। इससे जो' 
एक चुरत्ति ( ७&६7/706 ) प्रस्तुत होती है उससे ही रत की श्रभिव्यक्ति होती है। 

यह प्रक्रिया भट्टनायक ओर अभिनवशगुप्त को रसनिष्पत्ति-प्रक्रिया से प्रायः 
मिलती-जुलती: है | न्‍् 


तेंतीसवीं छाया 
अनुभतियाँ 
अनुभूति का अर्थ है ज्ञान। यह चार प्रकार का होता है-प्रत्यक्ष-शान, 
अनुमान-ज्ञान, उपमान-ज्ञान ओर शब्द-ज्ञान। ्िन्दी-साहित्य में अनुभूति शब्द 
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'घंभवतः बंगला से आया है | इसका प्रयोग भाव के अनुभव करने--'फोल” करने 
के अथ में होने लगा है। अनुभूति को रख कहते हैं। अनुभूति के स्थान में 
आस्वादन, रस-चबंणा आदि शब्दों के प्रयोग हमारे यहाँ मिलते हैं। 

अनुभूति के निम्नलिखित कई प्रकार होते है-- 

प्रत्यक्षानुभूति--प्रत्यक्षानुभूति वह है, जिससे इमारा व्यक्तिगत साज्षात्‌ 
सम्बन्ध रहता है | माता-पिता का बात्मल्य, बढ़ों का स्नेह, मित्रों को मैत्री विरोधियों 
का विरोध, शत्रुओं के क्रोध श्रोर ६ ष आदि व्यक्तिगत भावों को जो अनुभूति होती 
है वह प्रत्यद्षानुभूत कहलाती है | 

हम वाह्म जगत्‌ में जो देखते-सुनते हैं, अ्रनुभव करते हैं उन्हीं को लेकर अनु- 
भूति होती है। दृश्य जगत से ही ज्ञान का संचय होता है। जिसे देखा नहीं, सुना 
नहीं श्रोर अनुमान नहीं, उसका ज्ञान केसे छंमव हो सकता है | अतः हमारे द्वारा जो 
कुछ ग़होत या अनुमूत है वही हमारे ज्ञान की वस्तु है, अनुभव की वस्तु है । 

प्रातिभ अनुभूति--कोचे के मतानुश्नार प्रातिभ अनुभूति वा बहजानुभूति हो 
काव्य का प्राण है। अनुभूति ओर सहजानुभू।त दो मित्न-मिन्न वस्तुए है। काव्य- 
रचना की ध्थांत में आने के पहले कवि को प्रेरक शांक्तयों को दो प्रतिक्रियाएँ होतो 
हैं। पहली स्थिति कवि को अनुभूति है। यह अनुभूति उस विशेष ध्थिति में हती है 
जब कवि के सद्ृदय अन्तर में जीवन और जगत्‌ प्रतिफलित दोते दें | श्रनुभूतिकाल 
में काव की सश्चितना अभिभूत होती है। उस समय रचना को प्रेरणा अद्वंभव 
है। जब कव अनुभूति से अलग हो जाता है तो उस अ्रनुभूति को एक स्मृति रह 
जाती है ओर तब उसे व्यक्त करने को प्रेरणा मिलती है। इश् व्यक्तीकरण में 
सहजानुभूति होती है; क्योंकि अनुभूति में हमारा ज्ञान बिचार के रूप में रक्षित रहता 
है ओर सहजानुभूत में उच्चो ज्ञान का एक विशेष चित्र कल्पना में स्पष्ट हो जाता है । 

काव्यानुभूति--हम जिन प्रेम, करुण, क्रोध, घृणा आदि भावों का प्रत्यक्ष 
अनुभव करते है उनकी अ्रनुभूति काव्य के पढ़ने-सुनने वा नाठक के देखने से भी 
होती है। पहले की अनुभूति में हमारे सन की अ्रवस्था एक-सो नहीं रहती | जो 
प्रेम, इ आदि भाव हमारे मन के अनुकूल होते हैं. उनसे सुख प्राप्त होता है और 
जो शोक, क्रोध आदि भाव इमारे मन के प्रतिकूल होते हैं उनसे दुःख प्रास होता 
है। हम एक में प्रवृत्त होना चाहते हैं ओर एक से निवृत्त । इस प्रकार प्रत्यक्षानु- 
"भूति में सुखात्मकर और दुःखात्मक दो प्रकार के भाव अनुभूत होते हैं; किन्तु 
काव्यानुभूति में यह भेद मिट जाता है। काव्य-नाटक में प्रत्यक्षानुभूति का वह रूप 
'नहीं रह जाता । वह कवि कौ घहजानुभूति के रूप में ढल जाता है। उतरे रमयोयता 
आ-जातो है.। यय्यप्र इन दोनों के मूल में वश्तुतः कुछ मेद प्रतीत नहीं होता ; 
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क्योंकि, दोनों में एक प्रकार कौ ही चेष्टाएँ दौख पड़ती हें, तथापि इनमें आकाश- 
पाताल का अन्तर पढ़ जाता है। 

रसानुभूति--छाव्य की उस अनुभूति को जिसमें मन रम जाता है, आँसू 
बहाता हुआ भी पाठक, दशक या भ्रोता उससे विलग होना नहीं चाहता, रस कह। 
जाता है। काव्यानुभूति और रप्तानुभूति में कोई विशेष अ्रन्तर नहीं, पर कुछ लोग 
का विचार है कि काब्यानुभूति विशेषतः कवि को और रसानुभूति दशक, पाठव 
और श्रोता को होती है। यह कहा जा खकता है कि दोनों को दोनो प्रकार कौ 
अनुभूतियाँ होती हैं । दोनों का अन्योन्याश्रय रहता है । कवि जब काव्य कौ अनुभूति 
करता है ओर पाठक को उसमें रख मिलता है तभी वह काव्य कहलाता है। 


७ 
चौंतीसवीं छाया 
सोंदर्यानुभति और रसानुभूति 
ग्रीस के सोंदय-विवेचन की जो परंपरा है उसमे भोतिक दृष्टि की ही प्रधानत 
है। संभवतः प्लेटो ने अमुर्त श्राधार की महत्ता को ध्यान में रखकर कविता क॑ 
संगोत के अतगत माना था। चूंकि वे कला के आध्यात्मिक महत््व का मूल्य नहं 
आँकते थे । इसलिर प्ज्ेटों के शिष्य अरस्तू ने कन्ना को अनुकरण कहा है; लेकिः 
हेगेल ने सौंदयतत्व को विस्तृति दी। उसने कला में घम और दर्शन की प्रतिष् 
को महत्व दिया । हेगेल के श्रनुसार लोदयंबोध ईश्वर की सत्ता का परिचय पान 
है; उदच्नके द्वारा ईश्यर की सत्ता का अनुभव करना है। भारतीय काव्य-धिंद्धांत १ 
इन सब बातो में अपनी विशेषता है । 
काँ< का कहना है कि जो बिना उपयोगिता के प्रसन्नता दे वह सोंदय है। जह 
पर उपयोगिता को प्रश्नय मिल जाता है वहाँ प्रसन्नता उपयोगिता के लिए हो जा: 
है, सुन्द्र वस्तु के लिए, नहीं रहने पाती | खॉंदय की वास्तविकता इसीमें है 
बह प्रसन्नता का मूल स्वयं हो । 
सौंदय में मूर्त-अमुत का कोई सेद नहीं । सौंदर्य कौ सीमा में रूप-अरूप दोः 
को ही रूप मिलता है। क्योंकि बिना रूप के हमें सॉंदय-बोध नहीं होता । हम 
सोंदर्य-बोध से हो यह संभव है कि हम अमृत को भो मृत कर लेते दें। भाव 
रूप देना अमूत को मुर्त बनाना ही तो सोंदय-सृध्टि है । 
किन्तु, अन्य कलाओं की और काव्य-कला को खोंदय-सृष्टि में अन्तर है। 
अन्तर है प्रभाव का] किप्तो कलापूण मूर्ति या चित्र को देखकर हम उसके रूप 
म॒ुग्ध हो छकते है ; किन्तु साधारणतः भावमग्न नहीं होते। भावमर्न तो हम त 
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हो सकते हैं ; जब उससे रसोद्रेक हो | चित्र, मूर्ति श्रादि में कलाकार की कुशलता 
से हमें केवल सोंदय को श्रनुभूति होती है ; किन्तु काव्य ऐसो वस्तु है, जिससे हमें 
रछानुभूति भी होती है। यहाँ तक कि संगीत भी यदि काव्य का बढारा न ले, तो 
हृदय में रक्त का उद्बक नहीं कर सकता | 

उपयु क्त विवेचन से हम इस निष्कप पर आते हैं कि अन्यान्य कलाओं से हममें 
रसानुसूति नहीं, बल्कि सॉदयानुभूति होती है। सौंदयोनुभूति हमें मुग्ध कर सकती 
है, पर उसका कोई स्थायी प्रभाव हमारे हृदय में नहीं होता ; क्योंकि भाव-तन्मयता 
को शक्ति उसमें नदी होतो । काव्य की जो शक्ति अपनी अभिव्यक्ति से हमें आक- 
षिंत ओर अधिक काल के लिए प्रभावित करती है, वह उध्षकी भाव-विदग्घता या 
रखानुभूति है। कविता को केवल सुन्दर बनाना उपका महत्व नष्ट करना है। 
कवि या पाठक जो सुन्दरता पर मुग्ध होते हैं वह उसका वाह्य गुण है जिस- 
पर पाश्चात्य समोक्षक मुस्ध हैं श्रौर उसीको श्रवेशत्रवों मान बैठे दें। रसानुभूति 
के अनन्तर कवि को काव्यकला कौ--उप्तको सौंदयोनुभूति को प्रशंसा को जा 
सकती है। इससे स्पष्ट है कि काव्यकज्ा अन्याय ललित कलाओं को श्रपेज्ञा कहीं 
ऊँचे स्तर पर है। 


७ 
पेंतीसवीं छाया 


काव्यानन्द के कारण 


यह बात सिद्धान्ततः स्थिर हो चुकौं है कि काव्य पढ़ने सुमने वा नाटक- 
ब्िनेमा देखने से रसिकों को जो आनन्द होता है बह साधारणीकरण से कुछ के 
मत से काव्यगत पात्रों के खाथ रखसिकों का तादाल्य होने से आनन्द होता है। 

तादात्य का अर्थ है काव्य तथा नाटक के पात्रों के मनोविकारों के साथ 
सूमरसत्र वा खहघर्मो होना । हमें तो सत्र तादात्म्य के स्थान पर लाधारणीकरण? 
शब्द का ही प्रयोग श्रभीष्टठ है। पर यह प्राचीन पारिभाषिक शब्द नये तादात्म्य 
शब्द के प्रचलन से दबता जाता है। किछी प्रकार का पात्र क्‍यों न हो हसके 
मांनक्िक विकारों में तन्‍्मय होना हो तादात्स्य का यथायथ अर्थ है। 

सजा ,हरिश्चन्द्र जब स्वप्न में दिये हुए दान को भी खच्चा समभझ दानपात्र 
की दे देते हैं, तब हम उनको सत्यता के साथ श्वमरस हो जाते दें। ऐसे ही स्थानों 
में काव्य-नाल्क के पात्रों को भावनाओं के साथ रखिकों को भावना का श्ंवाद 
अथोत मेल खाता है। हरिश्चन्द्र के इतना करने पर भी जब जहाँ विश्वामित्र 
अऋछल़ो उम्रता हो प्रकट करते हैं, उनके नम्न बचन पर भी क्र दध रूप हो दिखलाते दें; . 


काव्वानन्द के कारण श्र 
वहाँ हम उनके मनोविकारों के साथ समरसत नहीं होते । फिर भो जो हमें आनन्द 
होता है उसका कारण यह है कि हमारा अनुभव उनके साथ मिल जाता है, अथवा 
उनके विषय में एक अपनी धारणा बना लंते हैं। ऐसे स्थानों में साघारणीकरण 
वा तादात्म्य का प्रयोग ठीक नहीं । यदि हो भी तो यही समझना चाहिये कि इसमें 
आनन्द आया वा हमारा मन उसमें एकाग्र हो गया । 

ससार में बहुत-सी ऐसी वस्तुएँ हमारे चारो ओर दिखाई देतो हैं, जिनके 
संबंध में हमारी एक प्रकार की भावना दो जाती है। किछती के प्रति प्रेम उमड़ता 
है, तो किसी के ग्रति बेर, किसी के प्रति श्रद्धाभक्ति होती है; तो किसी के ;रति 
अनादर, अश्रद्धा। पुरुष हुआ तो श३, मित्र, ब॑घु, पड़ोले, नेता आदि का ओर 
स्त्री हुई तो मा, बेटे, बहन, पढ़ोपिन, ज्री, सेविका आदि का खम्बन्ध जोड़ लेते 
हैं। उछसे मन में एक भावना तैयार हो जातो है। इसी व्यक्तिगत सम्बन्ध वा 
अपने अनुभव के छुल से हम काव्य वा नाटक के पात्रों के सुख-दुः्ख से श्लमरस 
होते है। उनके साथ हमारा मेल बैठ जाता है और उनके साथ साधारणीकरण 
होने से इमें आनन्द होता है । 

विश्वामित्र की दुष्टता के सुन्दर चित्रण से जो आनन्द होता है, वह 
प्रत्यभिज्ञामूलक है। प्रत्यभिज्ञा का श्रर्थ है पूर्वोवध्या के संस्कार से सहकारो इन्द्रिय 
द्वारा उत्पन्न एक प्रकार का ज्ञान। जैसे कि यह वही घड़ा है, जो पहले मेरे पांस थी । 
अभिप्राय यह कि जो वस्तु हम पहले देख चुके हैं, उसका संस्कार हममें वर्तमान 
रहता है, अथात पूर्वानुभूत वस्तु के सुख-दुखात्मक जो हमारा श्रनुभव है वह मिस्‍्ता 
नहीं | काव्यनाटक में बेसा ही कुछ पढ़ने-देखने से उसका जो पुनः प्रत्वय हो जाता 
है, उसीसे आनन्द होता है | इसको सहानुभूति और आत्मौपम्य को संज्ञा भी दी जा 
सकती है । जहाँ पू्वावस्था का सस्कार नहीं, जहाँ अननुभूत प्रसंग है वहाँ कसे आनन्द 
होगा! इसका समाधान यह है कि वहाँ या तो अ्रतृत्त इच्छा की पूत्ति से हमें आनन्द 
होता है या प्रसंग-विशेष पर नये-नये अनुभव प्राप्त करने के कुतूइल से होता है । 

खिनेमा के जो प्रसिद्ध छितारे हैं उनकी प्रसिद्धि का कारण क्या है ! यही 
कि अनुकरण करने में वे अ्रत्यन्त पढ़ हैं। नाव्कौय पात्रों की भूमिका में वे पात्रो 
को गतिविधि, आचरण, चेश आदि का ऐसा अ्रभिनय करते हैं कि उनके अनुकरण 
से हमें झ्रानन्द प्रा होता है। यह आनन्द अनुक्षतिजन्य ही होता है। प्राच्य 
और पाश्चात्य समीक्षुक इससे सहमत हैं। कारण यह कि एक के स्वाभावक गुण- 
दोष का अन्यत्र तत्तुल्य परिद्शन आनन्द का कारण होता ही है । 

विक्रमादित्य नमक चित्रपट में विक्रम के वेभवशाली राजभवन तथा उनके 
दरबार के तात्कालिक वर्णन का जो चित्र उपस्थित होता है छ्तसे हमें कल्पनाजनित 
आनन्द का अनुभव होता है। 

का० दू ०-९४ 
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किसी-किसी कविता के, जिनमें वस्तु-विशेषों का यथाथ वणन रहता है, 
पढ़ने से कहीं तो प्रत्यभिज्ञा होती है श्र कहीं कुतूहल-पूत्ति। किसीसे नबोन बातों 
का अनुभव होता है और किप्तीसे अपने मन का समाघान होता है। वहाँ-बहाँ 
एतन्मूलक हो आनन्द होता है । 

कहीं-कहीं भाषा, शैली, श्र॒लंकार आदि से तो कहीं चरित्रचित्रण से, कहीं 
सुख को छषणभंगुरता से तो कही भवितव्य की प्रबलता आदि देख-सुनकर आनन्द 
होता है। कटह्टना चाहिये कि कवि बड़े ही श्रनुभवी होते हैं । इस कारण उनकी 
कलाकृति से बहुत-सो जानने-सुनने और सोखने-खिखाने को बाते मालूम होती हैं, 
जिनसे आनन्द होता है | 

सर्वोपरि काव्यानन्द कौ मूल बात है काव्य नाटक के पात्रों की रहनेवालो 
सट्स्यता | 

(छ 


छत्तीसवीं छाया 


रसास्वाद के बाधक विध्त 


मनुष्य का चित्त जब तक चंचल रहता है तब तक किन्नौ बात का ग्रहण नहों 
कर सकता | उसके मन में कोई बात आती है और उड़ जातौ है। आत्मप्य 
की दशा ही बोघदशा है। यह साधारण बातों के लिए भी आवश्यक है। 
रसबोध या रसानुभूति के लिए तो एक विशेष मानसिक अवस्था को श्रावश्यकता 
है। बह अवस्था सेद्धान्तिक ही नहीं, व्यावद्वारिक भी है। यह है चित्त 
की एकाग्रता । 

भरतसूत्र के टीकाकार श्रभिनव गुप्त का अभिमत है कि खबथा वीतविष्न 
अर्थात्‌ विध्नविरद्िित रसनात्मक प्रतीति से जो भाव ग़द्दीत होता है वही रख है। 
कहने का अभिग्राय यह कि जबतक विष्न दूर नही होते तब तक रसप्रतीति नहीं 
होती, र्तावाद नही मिलता | विष्न दूर करनेवात्ते विभाव श्रादि हैं। संसार में 
'सैंवितू--ज्ञान, रसन, आस्वादन आदि विष्नविनिम्न क्त हो होते हैं। ऐसे तो 
(बिध्ये का अन्त नहीं; पर प्रधानतया सात ब्रिष्नों का निर्देश किया गया है। 
'बै'विष्न हैं।- 
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१ स्वंधा रसनात्मकतविष्तप्रतीतिझाझो भाव एंव शतः। तत्र विध्नापसारका 
! "विभावप्रभूवयः | तंयांदि लोके सकरूषिष्नविविनिमु क्वा संवित्तिः | विध्नाश्चास्थां सप्ति। 
.... 7६ अतिपत्तावथो स्थता संभावनाविरधो नाम! २-३ स्वगतत्वपरगतत्यनियमेन देशकालविशे- 

ः उवोब्विंशः "४ 'लिनसुल्लोदि विवशीमावः | ४ प्रतीत्युपावव कल्यस्फुटटवाभावः । ६ अग्रधानता | 
७ सशयोगश्च '--अभिनवभारती । 


काव्यानन्द के कारण ' 2३१ 


१ प्रतिपत्ति में आयोग्यता अर्थात्‌ विश्वास-योग्य न होना, मन सें 
न पेठना। उसको संभावनाविरह अर्थात्‌ वर्णनीय वस्तु की असंभवता 
कहते हैं । 
कल्पनाप्रिय कवि जो कुछ वर्णन करता है उद्में ऐसी बुद्धि कभी न जगनी 
चाहिये कि क्या यह कभी संभव है ? जहाँ ऐश्ली बुद्धि उपजी कि रसानुभूति हवा 
हुईं। जब हम यशोदा-विलाप, विरहिणी उर्मिला का कथन, गोपी-उद्धव-संवाद पढ़ते 
हैं तब हमारे मन में वह भावना नहीं जगती कि इन सबों से ऐसा विलाप-आलाप, 
संलाप-कलाप न किया होगा | फिर हम उसके रस में प्म्न होते है। वर्दों खाहित्यिक 
खत्य सपने में भी इनको असंभवता को, श्रप्रत्थवता को फटकने नहीं देता । कारण 
“यह कि मातृवात्सल्य, पुत्रवियोग, पतिवियोग, प्रियवियोग आदि में खभी कुछ खंभव 
हैं। पर, भारतीयों का संध्कृति-संस्कृत हृदय 'मेघनादबध' काव्य की ख्रोसेना से राग 
के संत्रसस्‍्त होने आदि कौ घढनाओं में बैसा रसमग्न नहीं होता । क्योंकि, प्रतिपत्ति 
को अवोग्यता--संभावना का अभाव है। 


इसमें आ्राचायों को अ्रनौचित्व प्रतोत होता है। कर्थावस्तु, वशन आदि में 
अनोचित्य को प्रशय न मिलना चाहिये। उचित-विषय-निष्ठता एक बड़ी. वस्तु है। 
प्रायः सभी आचायों ने कहा है कि अ्नौचित्य ही रतभंग का कारण है ओर 
ओ्रोचित्य योजना रसप्रकाशन का परम उपाय" ) लोचन में भी अभिनव गुस कहते 
हैं कि 'वर्शन ऐसा होना चाहिये जिखकौ प्रतीति का खए्डन न हो? | पाश्चात्य भी 
'संभावना-विरह के सिद्धान्त को मानते हैं । 


२-१ अपने और पराये के नियम से देश और काल का आवेश 
होना । अभिप्राय यह कि नाटकगत पात्रों में सुख-दुख के जो भाव देखे जाते हैं वे 
उन्होंके मान लिये जाये तो सामाजिक उनसे उदाधोन हो जायेंगे ओर उन्हें रक्त 
की प्रतोति नहीं होगी। यदि दर्शक के मन में ऐसे खयाल आ जायें कि हमने 
ऐसे हो सुख-दुःख भोगे हैं ओर ऐसे विचार में पँख जायें कि ये बाते भूलने की 
नहीं, या इनको छिपाना चाहिये या इनको खुलेआम कह देना चाहिये, तो दुघरे 
संवेदन की उत्पत्ति हो जायगी, जो प्रस्तुत रसास्वाद के लिए. भारी विष्न होगा । 

“देश-विशेष, व्यक्ति-वशेष की निरपेक्षता ही से सच्ची रसानुभूति हो सकतो है। 
यही साधारणीकरण का व्यापार है। इससे स्वगतत्व और परगतत्व का भाव मिट 
जाता है। अतः एक संवेदना के समय दूसरो सवेदना का होना रमाष्वाद का 
परम विध्न है । 


१ अनौचित्यादते नान्यत्‌ रसभद्गस्थ कारणम्‌ । प्रसिद्धोचित्यवन्धस्तु रसस्योपनिषत्परा । 
-च्वन्चालोक 


श्शे२ काव्यदपर, 


४--अपने सुख आदि से ही विवश हो जाना। अभिप्राय यह कि यांदि 
किसी का बेय हुआ हो या बेय मर गया हो, उत्तको याद नायक-सिनेमा दिखाकर 
उसका मन बहलाया जाय तो यह अश्ंभव है ; क्योकि रह-रहकर उश्वका ध्यान 
अपने सुख-दुःख की ओर ही खिच जायगा। निज सुखादि-विवशोभूत व्यक्ति 
बस्त्वन्तर मे अपनी चेतना को संलग्न कर ही नहीं सकता। इसोसे नाटक आदि में 
तत्य, वाद्य, गीत आदि का प्रबन्ध रहता है, जिससे मनोरंजन हो, दृदय का किल्विष 
वूर हो और साधारणतः अ्रतह्ृदय भी सहृदय हो जायें। 
५--अतीति के उपायों की विकलता और उसका स्फुट न होना ४ 
अभिप्राय यह कि जिन उपायों से प्रतोति होती है उन्हों का याद अभाव दो और 
वे उपाय यदि अस्फुट हों तो प्रतीत कभी हो नहीं सकती । स्फुट प्रतीति होने के 
लिए, उपाय, को विकलता और अ्रस्फुटता न होनी चाहिये । भावानुभूति के लिए 
प्रसाधनों को पूछता, वस्तुओं का प्रत्यक्षीकरण होना आवश्ण्क है। उपायों वी 
अयोग्यता, अपूर्णता और श्रश्फुटता रसास्वाद के बाधक है । विभावादि से परिपोष 
पावर स्थायी भाव हो रत्त्व को प्राप्त होते हैं, यह न भूलना चाह्यि | इस विष्न 
को दूर करने के लिए, नाटक का श्रमिनय उच्च कोटि का होना चाहिये | 
६-- अग्रधानता । अप्रघान वस्तु में क॒त्तों की लगन नद्दी लगती । यदि कोई 
प्रधान वस्तु हो तो मन आप ही आप अप्रधान को छोड़कर प्रधान की ओर दौड़' 
जाता है। यहाँ अप्रधान हैं विभाव, श्रनुभाव और संचारो । यद्यपि ये आस्वाद- 
योग्य हैं, फिर भी परमुखापेक्षी हैं। चबंणा के पात्र स्थायी भाव हो हैं--श्रास्वाद- 
योग्यता उन्हीं में है। इससे प्रधांन ये ही दें ओर सभी श्रप्रधान | सारांश यह कि 
मुख्य वस्तु रस है। यिभाव आदि गौण दें। जहाँ गोण को ही प्रधान बनाने की 
चेष्टा हो वहाँ अप्रघानता नामक रसविष्न उपध्यित हो जाता है | 
७--संशय-योग अथात्‌ संदेह उपस्थित होना । यह कोई नियम नहीं कि 
अमुक-अमुक विभाव, अनुभाव ओर व्यभिचारी अमुक-श्रमुक स्थायी के हो हों। 
आँखों से आँसू आँख आने में भो निकलता है, आनन्द में भी ओर शोक में भी। 
जहाँ यह संशय हो कि आँसू आनन्द के हैं. या शोक के, वहाँ रसानुभाव नहीं हो 
सकता । पर, विभाव यदि बन्धु-विनाश हो तो यह निश्चयपूर्वंक कहा जा श्रत्तता है 
कि रोना-घोना शोक के ही अनुभाव हैं; चिंता, देन्‍्य उसी के संचारो हैं। जक्ष ऐसे 
विषयों में रशय बना रहे वहाँ सम्यकरुपेणा रसचवण नही हो सकतो | 
अभिनव गशुस ने इन सातो का जो विस्तृत वएन कया है, उसका ज्ारांश होः 
यहाँ विशद बनावर लिखा गया है | 


१३४, काव्यदपंणः 


लगता है | भोग सत्वगुण के उद्रेक से उत्पन्न आनन्द-स्वरूप होता है। यह लौकिक 
सुखानुभव से विलक्षण होता है। सत्व, रज और तम के उद्रेक से क्रमशः सुख, 
दुख तथा मोह उत्पन्न होते है । सत्व का उद्रक सत्य का ऊद्रेक है और उसका 
स्वभाव है आनन्द का प्रकाश करना | 

अनेक विदेशी विद्वान साधारणीकरण के संबंध में ऐसा हो अपना अभिमत 
व्यक्त करते है, बिनमें एक का आशय यह है कि “भावतादात्म्य पाठक या दशक की 
उस दशा को व्यक्त करता है, जिसमें वह कुछ काल के लिए व्यक्तिगत आत्मचैतन्य 
खो देता है ओर किछ्ती उपन्यात्त या नाटक के पात्र के साथ आत्मीयता स्थापित 
कर लेता" है |?” 

इसमें भावतादात्म्य इम्पैथी (४०००/॥ए) शब्द के लिए. आया है | यह सिपैथी 
(8श774/79) समानुभूति का सहोदर भाई है | समाचुभूति में अनुभूति ((००॥॥8) 
का साथ देना पड़ता है; कितु इम्पैथी में तन्मयता की अवस्था हो जाती है | समानुभूति 
में प्रमानुभूति के पात्र तथा समानुभूति प्रदशक के व्यक्तित्व की पयकता का भान होता 
है, पर इम्पैथी में कुछ काल के लिए दोनों का व्यक्तित्व एक हो जाता है । 

इसी प्रकार के भाव रिचाड-जैसे समालोचक, क्रोचे-णेसे दाशनिक तथा लिप्छ 
( 74795 )-जैसे मनोवैज्ञानिक ने व्यक्त किये हैं । 

साधारणीकरण में--चित्त की एकरूपता कौ श्रवस्था में करुशात्मक बणन भी 
हमें सुखदायक प्रतीत होता है। कारण यह है कि करुणा का जो लौकिक रूप होता 
है वह दुखदायी द्ोता है। पर जब लोकिक विभाव आदि से वह अलोकिक रूप 
धारण कर लेता है तब उससे आनन्दोपलब्धि ही होती है । यह आनन्द व्यक्तिगत 
न होंकर सामाजिक सुलभ होता है | यहाँ हृदय मुक्त--भावप्रवण रहता है। इस 
दशा में दुःखदायक दृश्य भी, वर्णन भी रखात्मक होने के कारण आनन्ददायक ही 
होता है। इसका प्रमाण सहृदयों का अनुभव * हो है। 

साधारणीकरण का सार तत्त्व यह है कि कवि अपनी छामग्री से जो भाव 
उपश्यित करता है उसका अनुभव निरवच्छिन्न रूप से सामाजिक को होना। 
रसिकों को जो काव्याननद ग्रास होता है वह आस्वादनरूप होता है, इन्द्रिय- 
तृप्तिकारक नहीं | सार्वजनिक होता है, वेयक्तिक नहीं; स्वानुभवजन्य होता है, 
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९ करुणादावरषि रसे जायते यट्पर सुखम्‌। 
सचेतसामतुभवः प्रमाण तत्र केवलम्‌ ।। सा० दर्पण 





साधारणीकरण से मतभेद १३५, 


अम्यनन्य नही | क्रीड़ाूूप आत्म-विकार का आनन्द प्राप्त करने के लिए. कवि 
सरस काव्य लिखता है ओर रसिक उस्ती प्रकार का' आनन्द प्राप्त करने के लिए. 
सरप्त काव्य पढ़ता है । 


७ 
अड़तीसवीं छाया 


साधारणीकरण में मतभेद 


साधारणी करण के घम्बन्ध में आचाय भी एकमत नहीं कहे जा सकते। 
पर उनमें एक ही बात है, ऐसा कहा जा सकता है। विचार किया जाय | 

प्रदीपकार कहते हैं कि भावकत्व का अथ है साधारणीकरण। उसी व्यापार 
से विभाव आदि और स्थायी भाव का साधारणीकरण होता है। खौता आदि विशेष 
पात्रों का साधारण स्री समझ लेना यही साधारणीकरण है । स्थायी ओर अनुभाव 
आदि का खाघारणीकरण सम्बन्ध-विशेष से स्वतंत्र होना हो" है। 


साधारणीकरणु के आविष्कारक भट्टननायक का यहो मत है। इसको व्याख्या 
आचायों ने अ्रनेक प्रकार से कौ है और प्रायः इसी का उपपादन किया है। अभि- 
व्यक्तिवाद भो इस मत को मानता है ; अश्रथोत्‌ साधारणीकरण को स्वीकार करता 
है। किन्तु, भावना ओर भोग को शब्द का व्यापार नहीं मानता, बल्कि उन्हें 
व्य॑जना द्वारा व्यंजित ही मानता है। अ्भिनवगुप्त का अभिप्राय यह है कि भावना 
शब्द का अथ यदि विभावादि द्वारा च्णात्मक--आनन्दरूप रघत्त-सम्भोग सममा 
जाय अथोत्‌ काव्या्थ पाठक और श्रोता के चित्त में प्रविष्ट होकर रस-रूप में अनुभूत 
हो, बदि भावना का अर्थ इतना ही हो तो इसको स्वीकार किया जा सकता है। 
साधारणीकरण में इस कविता को-सी एक दूसरे की दशा हो जाती है । 


दो सुख थे पर एक सधुर ध्वन्ति, दो सन थे पर एक लगन। 
दो उर ये पर एक कासना, एक मसगन तो अन्य संगत ॥--एक कवि 





१ भावकत्वं साधारणीकरणम्‌ । तेन हि व्यापारेण विभावादयः स्थायी च साथारणीक्रियन्ते । 
साधारणी करण चेतदेव यत्‌ सीतादीनां कामिनीत्वादि सामान्योपस्थितिः स्थाय्यनुभावादीर्ना 
सम्बन्धिविशेषानवरच्छिन्नत्वेन | --का० प्र० टीका 

२ “लत च काव्यशब्दानां केवलानां भावकत्वम भोगोषषि काव्यशब्देन क्रियते” | उ्यशा- 
यामपि भावनायां कारणाशे ध्चननमेव निपतति'*"भोगक्ृतं रसस्‍्य ध्वणनीयत्वे सिद्ध सिध्येत्‌ | 

--ध्वन्यालोकछो चन 

३ पंवेदनाख्यव्यंग्व ( स्व ) परसंवित्तिगोचरः | आस्वादनात्मानुभवों रसःकाव्याथ उच्यते । 

“अभिनवसारर् 


१३६ काध्यद्पण 
द्पराकार कहते हैं कि विभाव, अनुमाव ओर संचारो का जो एक व्यापार 
है--स्यमथ्य-विशेष है वहो साधारणीकरण है। अथोत्‌ अश्ाघारण को साधारण 
बनाना है, असहृश्य को सहश्य तक पहुँचाना है। वह श्रयमाण तथा श्रोता में, 
इश्यमान तथा द्रष्ठा में अभेद संपादित कर देता है। अभिप्राय यह है कि काव्य- 
निबद्ध विभाव आदि काव्यानुशोलन वा नाटकऊदर्शन के सप्रव' श्रोता और द्रष्टा के 


साथ अपने को संबद्ध रूप से प्रकाशित करते हैं। यह साधारणोकरण ही 
विभावन व्यापार है |* 


प्रशोप ओर दर्पण में दो बाते दीख पड़ती हैं। पहले में दर्शक, श्रोता और 
पाठक के सामान्यतः विभावादि के साथ साधारणीकरण की बात है। दूसरे में 
प्रमाता? और 'तदसेद” के कथन से एक बात स्पष्ट हो जाती है। बह है आश्रय के 
साथ द्रष्ट-ओता का बँध जाना, दानों के मेदभाव का! लुम हो जाना । किन्तु, दोनों 
आचायों के विचारो का निचोड़ इतना हो है कि विभाव आदि के सामान्य कथन 
में सभी का समावेश हो जाता है। साधारणीकरण में साधारणतः काव्यगत भाव 
तभी सह्ृदयों के अ्रनुभाव का एक-सा विषय बन जाता है। बह बात दोनों में पायो 
जाती है। अतः इसमें मतभिन्‍नता को प्रश्नय नहीं मिलता । 


पण्डितराज साधारणी करण को नहीं मानते । वे किल्ली दोष को कछ्यना करते 
हैं और उसी दोष द्वारा श्रपनी श्रात्मा में दुष्यन्त आदि के साथ अ्रभेद मान बैठते 
हैं। वे लिखते हैं, “प्राचीन आचार्यों ने बिभाव श्रादि का साधारण होना ( किसी 
विशेष व्यक्ति से सम्बन्ध न रखना ) लिखा है। उतका भो किप्री दोष की कल्पना 
किये बिना तिद्ध होना कठिन है। क्योंकि, काव्य में श॒कुन्तला आदि का जो वर्णन 
है उसका बोध हमें शकुन्तला ( दुष्यन्त की स्रो ) आदि के रूप में ही होता है, 
कैवल स्त्री के रूप में नही ।९ इस पर उनझे शंका-समाधान भी पढ़ने के योग्य दैं । 

परिडतराज भी एक प्रड्मार से साधारणी ऋरण मानते हैं ; पर वे कहते हैं कि 
शकुन्तला आदि की विशेषता निवृत्ति करने के लिए किश्नी दोष कौ कल्पना कर 
लेना आवश्यक है और उसो दोष से दुष्यन्त आदि के साथ अपनी आत्मा का 
अमेद समझ लेना चाहिये | यहाँ किप्रो-न-कैल्ौ रूप से अ्रसेद को बात आने से 
साधारंणीकरण का एक रूप खड़ा हो जाता है। यहाँ अमेद समझते की बात 





“है व्यापारोषस्ति विभावादेः नाम्ना साधारणीकृतिः | 
'' शत्परमीवे यस्यासन्‌ पाथो धिप्रवनादयः । 
पमाता तदसेदेन्‌ स्वात्मानं प्रतिषध्यते । --छा० दपण 
' ४ हअक्ष पिभावादीनां साधारण प्राचीनेरुकर्त तदपि काव्येन शकुन्तल्यदिशब्रैः शकुन्त डा 
सिलेकककुके मतिपायमानेषु शाकुन्त लादिषु दोषविशेषऊर्पने बिना दुरुपपादम्‌ ॥ --रसगंगाषर 





“साधारणी करण ओर व्यक्तिवेचित्य १३७ 


विचारणीय है; क्योंकि कहाँ शकुन्तला के नायक दुष्यन्त चक्रतर्ती राजा और कहाँ 
हम सामान्य मनुष्य | दोष की कहपना कहाँ तक इस पर पदों डाल सकती है ! 
सम्बन्ध-विशेष का त्याग या उससे स्व॒तन्त्र होना ही साधारणीकरण है, जैसा 
कि आचाय कौ व्याख्या से विद्ित है। समभ्रिये कि वास्तव जगत की घटनाओं में 
जो पारस्परिक सम्बन्ध होता है उनमें जैसे एक-दो के तिरोधान होने से सभी सम्बन्ध 
तिरोहित हो जाते हैं वैसे ही वास्तव जगत्‌ के देश, काल, नायक आदि के मन से 
तिरोहित होते ही उस सम्बन्ध के सभी विशेष स्वभाव तिरोहित हो जाते हैं और 
हुदय-सवादात्मक अथ के भाव से रस्तोद्ेक होने लगता है।" साघारणीकरण के 
इस मुलमंत्र को छोड़ अनेक विद्वान्‌ विपरीत दिशा की ओर भटकते दिखाई 
पड़ते दे । 
श्याममुन्दरदासजी कहते हैं कि साधारणौकरण कवि अथवा भावक की 
चित्तवृत्ति से सम्बन्ध रखता है। चित्त के एकाग्र और साधारणोकृत होने पर उसे 
सभी कुछ साधारण प्रतीत होने लगता है।'* 'आचायों का अन्तिम सिद्धान्त तो 
यही है जो इमने माना है। इमारा हृदय साधघारणीकरण करता है । 
हम तो कहेंगे कि यह अन्तिम सिद्धान्त नहीं है। आ्राचायों की पौढ़ीं में प॑डित- 
राज अ्रन्तिम माने जाते हैं ; पर वे इस सम्बन्ध में दूसरी हो बात कहते हैं। हृदय 
के साधारणीकरण की बात कहने के समय श्रमिनव गुप्त का यह वाक्यांश 'हृदय- 
संवादात्मक-सहृदयत्व-बलात्‌” उनके हृदय में काम करता रहा | अभिनव रुप्त यह 
भौ कहते हें कि भाव के चित्त में उपस्थित होने पर अनादिकाल से धंचित किझ्ली न 
किसी वासना के मेल से हो रस-रूप में परिपुष्ट होता है ।* फिर यहाँ वासना को ही 
'साधारणीकरण क्‍यों न कहा जाय १ यहाँ यह शंका भी हो सकती है कि हमारा हृदय 
कवि के, आश्रय के, आलंबन के भाव के किसके साथ साधारणीकरण करता है। 
अतः इन ग्राम-मार्गों को छोड़कर भट्दनावयक के राजमार्ग पर हो चलना ठोक है। 
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साधारणीकरण और व्यक्तिवेचित्र्य 
“कोई क्रोधी या कर प्रकृति का पात्र यदि किसौ निरयराध या दौन पर क्रोध 
को प्रबन्न व्यज्ञना कर रहा है तो श्रोता या दशक के मन में क्रोध का रसात्मक 
ह यो5र्थों हृदबसंवादी तस्यभावों रसोद्सव३ | 


२ अतणएव सबेसामाजिकानां मेकचनतेव प्रतिपतते: धुतरां रसपरिषोषाय सर्वेपामननादि 
वासनाचित्री कृत चेतसां वासनासंबादान्‌ । 


१३८ काब्यदपरएः 


संचार न होगा ; बल्कि क्रोध प्रदर्शित करनेवात्ते उस पात्र के प्रति अभ्रद्धा, घृणा 
आदि का भाव जागेगा। ऐश दशा में आश्रय के साथ तादात्म्य या सहानुभूति न 
होगी ; बल्कि श्रोता या पाठक उक्त पात्र के शीलद्रष्टा या प्रकृतिद्रष्टा के रूप में 
ग्रभाव ग्रहण करेगा ओर यह प्रभाव भी रखात्मक हो होगा। पर इस रघात्मकता को 
हम मध्यम कोटि की ही मानेंगे ।??* 
यूरोपीय विचार के अनुशोलन का हो यह प्रभाव है छि शुक्षनी ने दो कोटि 
कौ रसानुमूति बतलायी है--एक संवेदनात्मक रखानुभूति प्रथम कोटि को और 
शीलद्रष्टात्मक रघ्तानुभूति मध्यम कोटि की । सम्भव है, कहीं से निकृष्ट कोटि को 
रसानुभूति भी व्पक पड़े । 
पहली बात तो यह है कि रसास्वाद भिन्न-भिन्न कोटि का नहीं होता! वह 
एक रुप ही होता है; क्योंकि उसे अ्रखंड, स्वयंप्रकाश-स्वरूप ओर आनन्दमय कहा 
गया है |* यहाँ यह बात कद्दी जा सकती है कि साधारणोकरण द्वारा सभी सामा- 
जिको के हृदय की एकता होने पर भो विभिन्न व्यक्तियों की वासना के वेचित्र्य से 
उसमें विचित्रता आ्रा सकती है। यहाँ यह भी कद्दा जा खकता है. कि आनन्द-स्वरूप 
रसास्वाद छत्वोद् क से ही होता है तथापि रण;-तमः की उसपर छाया पढ़ती है और 
इनके सश्रण से रसभोग कौ अनेक प्रणालियाँ हो जा सकती हैं। ऐसे स्थानों पर 
साधारणीकरण नहीं होता | 
दूसरी बात यह है कि जब पात्र किस भाव को व्यज्ञना करता है वह 
अपुष्टावस्था में भाव ही रद्द जाता है और संचारी संज्ञा को प्राप्त होता है। यहाँ को 
अनुभूति भावानुभूति होगी। इसको व्यक्षना को अ्रवस्था में भी साधारणीकरण 
हं गा। क्योकि कोई भी भाव हो, सामान्वावस्था में हो श्राने से अपनी स्थिति रख 
सकता दे । 
तीतरी बात यह कि यहाँ क्रोध की प्रबन्न व्यज्ञना की बात कट्दी गयो है । 
उसका रूप ठोक नहीं । क्रोध का आलबन शत्रु है। जो आलंबन हो उसमें कुछ न 
कुछु शत्रु का भाव होना आवश्यक है | कितना हो क्र र प्रकृति का क्रोधो हो शत्र- 
भाव-शुन्य होने के कारण दौन या अश्रसद्ाय के प्रति क्रोध को व्यश्लना नहीं कर 
सकता, प्रवल व्यज्ञना की बात तो दूर है। यदि बह करे तो कृत्रिम ही होगा 
स्वाभाविक नहीं | इस दशा में सामाजिकों का मन नहीं रस सकता 
सोौथी बात यंह है कि शत्र के प्रति किये जानेवाले क्रोध की कोई प्रबल 
व्यज्ञलना करता है तो वहाँ अकाणइ-प्रथम'--आअनुचित स्थान में विश्तर--नामक 


हैअज़िन्तामणि १,छा साग पृ० ३१४ । 
२ सत्वोद्रे कादखण्डस्वप्रकाशानन्दचिन्मयः ।--साहित्यदप॑ण 


साधारणीकरण ओर व्यक्तिवेचित्य श्३६ 


रसदोष उपक्थित हो जाता है ; क्योंकि दीन और अ्रसहाय कृपा के हो पात्र होते 
हैं न कि क्रोध के। यदि ऐसे व्यक्ति के प्रति क्रोध की प्रबल व्यज्ञना की जाती है 
तो अ्रस्थान में विस्तार का दोष तो रखा हो है। पुन+-पुनः दीघति का भौ दोष 
लग जायगा। क्योंकि जब क्रोध की प्रबल व्यज्ञना है तो क्रोष को बार-बार उत्तेजना 
देना ही पड़ेगा | इससे यहाँ रस के रूप में वह लिया ही नहीं जायगा । 

पाँचवीं बात यह है कि क्रोध को प्रबल व्यज्ञना का रूप रह ही नहीं जायगा | 
यदि क्रोधी की क्रोध-व्यक्ति पर या किती की अत्याचारप्रवणता पर हम भी आग- 
बबूला हो जायँ, मंच पर जूता चला बैठें तो उसका वह रूप लोकिऋ हो जायगा । 
पुनः-पुनः दिप्त का दोष तो है ही । 

इसोसे कहा जाता है कि छाधारणीकरण को अतिरेक होने पर रसानुभव नहीं 
होता । यदि किसी को रोते देख उसके साथ हम भी रोने लगें तो यहाँ हम अपने 
को खो बैठते है । हममें रसानुभव की शक्ति रह ही नहीं जातो | रसानुभव के लिए 
तन्मयीमवन योग्यता का स्वातन्त्य ही अपेक्तित है। द्रष्टा या भ्रोता ऐसे स्थानों में 
अथात्‌ भाव-व्यक्ति को दशा में क्रोधी व्यक्ति के प्रति जो भाव घारण करेगा वह 
संवेदनात्मक न होकर प्रातक्रियात्मक होगा | यह वहीं तक भावात्मक रूप रख सकता 
है जो हमारी प्रतिक्रियात्मक भावना को सहला दे । 

यदि क्रोध को व्यज्लना कथमपि दीन के प्रति हो--क्योंकि जब कभी हम सब 
भिखमगों पर कमला उठते दैं-“ओऔर उक्त दोनों दोष न लगें तो वहाँ करुण रस का 
संचार होगा ओर इसमें साधारणीकरण भी संभव है। इस दशा मे कोई भी विरुद्ध 
भाव श्रोता या पाठक के मन में न उठेगा ओर न प्रतिक्रिया की भावना हो सुगबु- 
गायगी | कारण यह कि करुण रस हृदय को इतना आ्राद्र कर देता है कि किसी 
अन्य भाव को प्रश्रय ही नहीं मिलता। यही कारण है कि सीता की भत्संना 
करनेवाले रावण की औ्रोर हमारा ध्यान नहीं जाता। इमारा विशेषतः सतीसाध्वी 
स्त्रियों का, सोता के साथ साधारणीकरण हो जाता है। डाक्टर भगवान दारू कइते 
हैं,, “दूसरी प्रकृति के लोग पीड़ित, भवभीत, विभत्सित आदि के भाव का अपने 
ऊपर चितन करके उच्चके साथ अनुकम्पा के करुण रस का और दुष्ट के ऊपर क्रोध, 
घृणा आदि के रख का आस्वादन करते हैं ।??१ 

इसमे सन्देह नहीं कि ऐसे अ्रनेक अवसर आते है और वे र्तदोष से दूर रहते 
हैं, जहाँ आश्रय के पोड़न का भाव आलबन के प्रति प्रत्यक्ष होता है। “जीवन 
नामक चित्रपट में पाकेथ्मार चंदू एक लड़का चुराकर रमेश को सत्रो को देता है। 

और उसके बदले में बार-बार जब रुपया माँगने आ्राता है और उसपर अपनी धौंछ 


१ पुरुषाथे 


१४० काव्यदर्पण 


जमाता है तब सभो दर्शक कमला उठते हैं और उनके मु ह से दुरा-मला निकल 
पढ़ता है | यहाँ दर्शकों का एक ओर घृणा आदि का और एक ओर करुणा का 
आनन्द मिलता है ; पर प्रबलता करुणा की ही रहती है । 
उत्तम-प्रकृति पात्रों के सम्बन्ध को भावना आ्न्तरिक होती है और प्रिय होने के 
कारण उसकी क्रिया मन में बराबर होतो रहतो है। इससे यहाँ जो साधारणीकरण 
होता है वह दुए-प्रकृति पात्रों के साथ नहीं होता | ऐसे पात्रों के सम्बन्ध की भावना 
रसिकों को जानकारी भर को जगा देती है। उसे प्रति सामाजिऋ का ममत्व नहीं 
रहता | ऐसे स्थानों में रतिको को 'प्रत्मभिज्ञाः होतो है--यों सममिये । 
जहाँ कोई बलवान दुबलों को दलित या पीडित करने में अपने बल का प्रयोग 
करता है ओर उससे अपने को कृताथ सप््कता है वहाँ सामाजिकों को जो आनन्द 
होता है वह यह स्मरण करके होता है कि हम पर भो बलवान श्त्याचारो ने 
अत्याचार करने में ऐसा द्वी बल-प्रयोग किया था। पूर्वज्ञान का स्मरण ही प्रत्यमिज्ञा 
है। ऐसे स्थानों में लाघारणीकरण का आनन्द नहीं होता। इस बात को डाक्टर 
भगवानदास भी कहते दैं--“एक किप्म ( स्पृहणीय रस ) वह है जो अपने ऊपर 
भयकारक-वी मत्प्ोत्पादक बनवान को सत्ता का 'स्मरुण', आवाहन, कह्यना करके बह 
रस चखते हैं जो खल को अपने बल का प्रयोग दुर्ब॒लों को पीड़ा देने के लिए करने 
से होता है ।”"* 
किस्ी-किसी का कह्टना यह भी है कि अपनी कह्मना के बल से दुष्ट-प्रकृति 
पात्रों के स्थान पर अपने को अधिष्टित कर लेने से साधारणीकरण हो सकता है और 
उससे उस भाव का, जिसे उक्त डाक्टर साहब रस कहते हैं, आनन्द भो मिल सकता 
है | पर सभी सामाजिकों के लिए, यह संभव नहीं दे । 
यह ठीक है कि सभी सामाजिक एक प्रकृति के नहीं होते, यह मनोवैज्ञानिक 
सिद्धान्त है। इससे कुछ सामाजिक एक ओर जहाँ पीड़ित के प्रति श्रनुकम्पा के 
-कारण करुण रस का आनन्द लेते हैं वहाँ दूधरी ओर क्रोधो पीड़क के प्रति कुछ 
सामाजिक को घृणात्मक भावानुभूति होगो। वहाँ काल्पनिक श्रानन्द को ही 
विशेषता होगो । 
यह प्रत्यक्ष श्रतुभव से छिद्ध है कि बकरे के बलि को कितने आनन्द से देखते 
हैं और कितने उत्त स्थान से भाग जाते हैं। देखनेवाले वोभत्स रप्त का श्रानन्द लेते 
'.. हैं और भागनेवाद्े, करण रस का | दशकों को पशुहल्ता के प्रति कोई दुभोव नहीं 
आइता; पर पल्नायनक्ताश्रों को रोष नहों तो घुणा अ्रवश्य होती है श्रोर हती भाव 
का उन्‍हें आनन्द होता है। दोनों प्रकार के व्यक्तियों को आनन्द प्रास होता है ; पर 


१ पुरुषाथ 


साधारणीकरण क्‍यों होता है श्ड्ट 


भिन्न-भिन्न रूप से | इससे सिद्ध है कि सामाजिको कौ प्रकृति एक-सो नहीं होती।' 
ऐसो-ऐसी घटनाओं से उन्हें अपनो-अपनी प्रकृति के अनुकूल आनन्द प्राप्त होता 
है। पर सबत्र ऐसा नहीं होता । 

बकिमचन्द्र के कपालकुण्डला' उपन्यास का वह अंश पढ़िये जहाँ कापालिक' 
कपालकुण्डला को बलिदान की अ्वध्था में प्रस्तुत कर रखता है ओर अ्रस्त्रान्वेषण 
को जाता है। दम इस प्रसंग को चाव से पढ़ते हैं। यहाँ कापालिक के प्रति हमारी 
घुणा नहीं होती; क्योकि वह अपनी सिद्धि के लिए, अपना कतेव्य करता है। कपाल- 
कुण्डला के प्रति उसका कोई रागद्व घ या क्रोध-क्ञोभ नहीं है। यहाँ निःखंकोच खबसे 
साधारण करण होने की बात कटद्दो जा कती है। शाक्तों को ही क्यो, सभी सदस्यों 
को संवेदनातव्मक रसानुभूति होगी। कपालकुण्डला के भाग जाने से इमें आनन्द होता 
है, यह बात दूसरी है। पर पहले भी उसके बलिदान से हमारा मन भागता नजर नहीं 
आता | सिनेबा में ज॑गली जातियों को नरबलि के कृत्यों को देखते हैं तो हम उनसे 
घुणा नहीं करते | इम जानते हैं कि यह उनका स्वभाव है ओर उन्हें जंगली कहकर 
छोड़ देते है । 

ऐसे स्थानों में आलंबन और आश्रय के प्रति सामाजिकों की दो प्रकार की 
अनुभूतियाँ मानौ जा सकती हैं और उनके विषय में अपनी गढ़ी हुईं बृत्तियो 
से हमें रसानुभूति होती है, आनन्द मिलता है। यथाथ बात तो यह है कि विभाव--- 
आलंबन और आश्रय के सभी उचित भावों से साधारणीकरण दोगा ओर 
संवेदनाव्मक अनुभूति होगी । 

शुक्षजी स्वयं कहते हैं कि “यहाँ के आचायों ने अ्व्यकाव्य और दृश्यकाव्य' 
दोनों मे रस को प्रधानता रक्‍्खी है। इसौसे दृश्यकाव्य में भी उनका लक्ष्य तादात्म्य 
और साधारणौकरण (हम एक ही मानते हैं ) को ओर रहता है। पर, योरप के. 
दृश्यकाव्य में शीलवैचिब्य या अ्रन्तः प्रकृतिबेचित्य कौ श्रोर दी प्रधान लक्ष्य रहता 
है, जिसके घाद्धात्कार से दशकों को आश्चर्य या कुतूहल मात्र को अ्नुभूतिहोती है |” 

अक्षरशः यह सत्य है। नाटक देखने से दशकों को काव्यानन्द प्राप्त हो, 
हमारे आचायों का यही लक्ष्य रहा | कुतूइल-मात्र की अनुभूति तो बाजीगरी आदि 
से भी हो रकतो है | यदि नाटक का आश्चर्य या कुतूहल-मात्र हौ उद्दं श्य रहा, हृदय 
की गहरी अनुभूति नहीं हुई तो नाव्क को काव्यश्नाहित्य का रूप देना ही व्य्थ है | 
कौतुकात्मक अनुभूति ज्ञिणक और तात्कालिक होतो है, ऊपर ह्दी ऊपर की होती है; 
' किन्तु संवेदनात्मक अनुभूति दीधघकालिक होती है, गदहरों होती है। जब तक 
विभावाद मन से दूर नही होते तब तक वह अनुभूति बनी रहती है ओर इसका' 


प्राण साधारणीकरण ही है । 
(&) 


चालीसवीं छाया 
साधारशीकरणा क्‍यों होता है ? 


एक लोकोक्ति है स्वगणे परमा प्रीतिः---अपने गण में परम प्रीति होती है । 
“बालक से बालक का प्रेम होता है; जवान जवानों से जा मिलते हैं; इद्धों के साथी 
बुद्ध । ऐसे ही कमकार कर्म्कारों के साथ, गायक गायडों के साथ, विलाबों 
विलातियों के साथ, चोर चोरो के साथ सम्बन्ध रखते दें | इसका कारण यही है 
कि उनके विचार, काय, स्वभाव एक-से होते हैं। यद्यपि इसका संकुचित क्षेत्र है 
तथापि इसमें भी घाघारणीकरण का बौज है। 


एक कह्दावत है, 'छो सवाने एक मत! | अभिप्राय यह है कि समभदारों की 
समझे एक बिंदु पर पहुँचती है। हम जो कुछ पढ़ते हैं, सुनते हैं, उसे मन में जो 
भाव जगते हैं वे भाव दूसरे पढ़ने, देखने, सुननेवाला को भी बगते हैं। ग्रामतीमा के 
युद्ध में गाँव के गाँव एकमत हो, युद्ध के लिए निकल पड़ते हैं । कड़खा गाते हुए, 
देशसेवकों को जाते देख दर्शंकों के सन में भी स्वदेशप्रेप उमड़ पड़ता है। ऐसो 
सामुदायिक घटनाओं को हम इतिहास में पढ़ते दे या ऐसे दृश्यों को रूपकों में देखते 
है तो हमारी एक ही दशा हो जाती है, जो साधारणीकरण का रूप दे देती है। 


मनुष्य सामाजिक जीव है। समाज में हो मनुष्य जनमता है, पलता है, 
बढ़ता है, विचरता है ओर उसके अनुकूल चलता है। उसकी प्रव्वत्ति वैसी ही बनती 
है और उप्के संस्कार भी वैसे ही बेघते है। 'मेड़ियों कौ माँद में पला लड़का” भो 
-उन्‍्हीं-जैश्ना आचरण करता देखा गया है। अतः समाज जिसे अपनाता है, हम भौ 
अपनाते हैं; जिसे त्यागता है, त्यागते है ; जिसे आदर देता है, उसे आदर देते 
हैँ जिससे घुणा कर्ता है, ध्णा करते हैं। और, वैसे हो हमारे कार्य होते हैं, जैसे कि 
उसके होते हैं। इसोसे हमारा साधारणीकरण होता है। इसमें सहानुभूति भो 
सहायक होती है। 
कहने का अभिप्राय यह कि हम जिस वातावरण में रहते हैं वह एक प्रकार 
का है। उतके अनुकूल ही भावाभिव्यक्ति होती है, होनी ही चाहिये। लाधारणों- 
करण का यह एक भूलपन्त्र है। रंगमंच पर हम चुम्बन के भाव का अनुमोदन नहीं 
'कर सकते; क्योंकि हमारे सामाजिक वातावरण में बह स्लाध्य नही है। ऐसे स्थानों में 
हमारा शाघारणीकरण न होगा | राबण का सीता के प्रति या चंद का रमेश की 
जो के प्रति जो आचरण दिखाई पढ़ता है उसे हमारा साघारणीकरण इस्रौसे 
नहीं होता कि ऐसी बातें हमारे सामाजिक वातावरण में अनुमीदित नहीं हैं, 
उचित महीं मानी जातीं। 


साधारणोकरण के मूलतत्त्व १४२ 


साधारणौकरण का एक दूसरा घ्तर भी होता है जो वातावरण के स्तर से 
बहुत ऊँचा होता है। इसमें जो भाव-भावनाएँ होती हैं वे मानव-मानव की होती 
हैं। इस स्तर के भाव एक ही होते हैं। ये भाव मानव-सानव का भेद नहीं करते, 
शमी के लिए एक-से प्रतीत होते हें। ऐसे भावों के कल्पक समाजविशेष, जाति- 
विशेष या देशविशेष के नहीं होते, विश्व के नही होते, विश्व के होते है । 

'एकोडह॑ बहु स्थाम! तक यह विचार पहुँच जाता है। इसका दाशनिक 
दृष्टिकोण बहुत जटिल और बड़ा हो विवादपूर्ण है! परमात्म-आत्म-विवेचन कौ 
इति को कोई नहीं पहुँच सका ओर तभी “नेति-नेति” ही कहते है । किन्तु यह बात 
निश्चित रूप से कही जा सकती है कि हम सबों में, मानवमात्र में, एक हो 
'परमात्मतत््व है और दम सब उस्ती लीलामय की लीला के विकास हैं। 


इस प्रकार मानव-हृदय में एक ही परमात्मा का अंश विद्यमान है और वह 
ज्ञान का भी मूल है। फिर एक हृदय का दूसरे हृदय से संवाद होना--मेल खाना 
स्वाभाविक हो नहीं, वेज्ञानिक भी है। इख कारण साधारणीकरण सहज होता है | 
यहाँ श्रनेक प्रकार के प्रश्न उठाये जा सकते दै; किन्तु सबका समाधान यही है कि 
सभी मसानव-हृदय एक-से नहीं होते। उनमे ईश्वरांश की श्रधिकता और न्यूनता भो 
होती है, जिसके साथ प्रांक्तन संस्कार भी लिपय रहता है; ज्ञान का त्यूनाधिक भी 
प्रभाव दिखलाता है। साथ ही यह भी समझ लेना चाहिये कि आत्मा कौ दिव्यता, 
महानता आहढि गुणों पर संसार के संपर्क से मलिनता, क्ुद्रता आदि अ्रवगुणों का 
पदों भी पढ़ जातान्‍है । 

गोताँजाल विश्ववरेण्य क्यों हुई! उध्के भावों के राथ विश्व-मानव का 
हुृदय-सवाद क्यो १ उसके साथ देशी-विदेशी का भाव क्‍यों न रहा ? वही 
मानवमात्र में एक तत्व की विद्यमानता का कारण है, जिससे साधारणोकरण हुआ । 
इछोसे रवोन्द्रनाथ ठाकुर विश्वकवि माने गये ओर उनके काव्य ने सावंभौमिकता 
"का पद प्रात किया । 

७) 


एकतालीसवीं छाया 


साधारणीकरण के मुलतत्त्व 


काव्य रस का व्यज्ञषक है। उप्में ऐसी शक्ति रहतो है, जिससे रखोद्रक, 
रसानुभूति वा रस-बोध होता। बह शर्क्ति उत्तकी व्यज्ञना है। उछोसे पाठक, 
श्रोत या दर्शक कवि की श्रनुभूति को हृदयंगम करते हैं। इश्लते यह छिद्ध होता 
है कि काव्य में रख नहीं, बल्कि उसमें रतानुभूति के ऐसे संकेत, सूत्र वा तत्त्व 


श्ड४ काव्यदपरणए' 


विद्यमान हैं, जिससे मानव-मन को वासना जाग्रत हो उठती है और वे आनन्दो- - 
पभोग करने लगते हैं । 
कवि के लिए मुख्य है अनुभूति की अभिव्यक्ति और पाठक के लिए, मुख्य है 
व्यज्जञना द्वारा रखानुभूत | इससे श्रालंबन आदि के विषय में कबि और पाठक 
दोनों के दो दृश्टकोण होते हैं । एक उदाहरण से समझे 
सुत बित नारि भवन परिवारा, होहि जाहि जग बारंबारा। 
अस विचारि जिय जागहु ताता, मिर्लाह न जगत सहोदर शअ्ाता ॥। 
--ुलपो 
इसमें काव्यगत ये रससामग्री हैं--( १ ) मूच्छित लक्ष्मण आलंबन, (२) 
लक्ष्मण के गुणों का स्मरण आदि उद्दोपन, ( ३ ) गद्गद बचन, अ्रश्ममोचन आदि- 
अनुभाव, (४ ) देन्‍्य आदि संचारी और (५ ) शोक स्थायी भाव हैं। कवि ने 
काव्य में व्यक्ञना का यही साधन प्रस्तुत कर दिया है । 
किन्तु पाठक के सामने लक्तमण नहीं, ( १ ) राम आलंबन, (२) राम की 
दीनता, किकतंव्यविमूढ़ता आदि उद्दीपन, (३ ) विषाद आदि संचारी, ( ४ )० 
आँखों में आँसू भर आ्राना, रोमांच होना, गला भर आना आदि अनुभाव और 
(५ ) शोक स्थायी भाव हैं| 
इस प्रकार रसभामग्री का प्थकूकरण काव्य शास्राभ्याष्यो और हिन्दी के 
पाठकों को विचित्र-प्ता जान पड़ेगा ; क्योंकि इस प्रकार न तो संस्कृत के ग्रन्थों में 
ओर न हिन्दी के ग्रन्थों में विभाग किया गया है। कारण यह कि रखोद्र क के 
लिए कमी का साघारणोकरण होना आवश्यक समझता जाता रहा है; किन्तु इस 
विभाजन में भी विभावाद का साधारणीकरण होने में कोई बाधा नहीं । 
हम भाव को बात एक-दो स्थानों पर प्रकारान्तर से पीछे कह भी आये हैं 
कि कवि के भाव के साथ ब्लाधारणीकरण होता है । विभावादि के साथ साधरणी- - 
करण का भी यही भाव है। कवि ने जो उपयुक्त वर्णन किया है उच्ममें उनके 
अन्तद्न द्य की यह भावना है कि राम साधारण मानव के समान दुखित थे। यह 
भाव हमारे मन में भी उपजता है और हम राम के हुख को अपना तमभने लगते 
हैं। इश् प्रकार आचायों को बात को--विभावादि को कवि के भाव के रूप में ले 
लिया जाय तो साधारणीकरण के सम्बन्ध में अ्ऱचन को कोई बात नही उठती | 
एक उदाहरण से सममिये--- 
७»... पूपाल सिज्ञ राज्य को सुखित रास को दीजिये ; 
शा , वथा ने सत्र को दुखी ततिक भी कभी कीजिये । 
“६ यहाँ' तिरयदायिनो विषम कीति को लौजिये ; 
''फूछबार * परलोक़ में सत्नत हाथ को मीजिये ।--रा० च० उपा० 


लौकिक रत और अलोकिक रप से 


कैंकेयी के (लगे वचन-बाण से हृदय में घरानाथ के?--सत्यवती दशरथ को 
लबार--मिथ्यावादी कहनेवाली कैकेयी से हमारा साधारणोकरण नहीं होता, 
आश्रव के आलंबन के प्रति व्यक्त किये गये भाव से हमारा मेल नहीं खाता | 
अब यदि हम यह कहें कि यहाँ कवि को यह अभिप्रेत है कि केकेयी से ऐसे 
हो वचन कहलाये जायेँ कि दशरथ को पीड़ा पहुँचे, कैकेयी की क्ररता प्रकट हो तो 
इन भावों से हमारा साधारणीकरण हो जाता 5 ; व्याक्तिवैन्नित्य की बात भी दूर हो 
जाती है और आचार्यों के विभावादि के स'थ स घारणोकरण को बात भी रह जागी 
है। जहाँ दैसा कवि ने जो भाव व्यक्त किया वहाँ बेल द्वी हमारा दृदय हो गया | 
यह भी देखा जाता है कि जहाँ कोई आश्रय । विभाव ) नहीं रहता वहाँ 
आलंबन के प्रति कबि के भावों के सांथ दी साघारणीकरण होता है । ५ २-- 
सुरपति के हम ही हैं भ्नूचर जगत्पराण के भी सहचर। 
७. भेघबुत को सजल कल्पना चातक के जिरजीवनधर ॥। 
अथवा 
कौन-कौन तुम परिहतवसना स्लानसना भुपतिता-सी 
वातह॒ता विच्छिन्न लता-सी रतिथ्रान्ता ब्रजवनितान्सी ।-- ८्त 
इनमें बादल' और छाया” के प्रति जो भाव हैं उन्हींसे साधारणीकरण 
होता है। इनमें आभय कोई नहीं है । 
इसमें संदेह नहीं कि साधारणीकरण में कवि का व्यक्ति भी बहुत कुछ काम 
करता है। याद कवि लोकसाधारणु भाव को नहीं अपनाता और भाषा की 
कमजोरी या अनुभूति के अधूरेपन से उश्नको व्यक्त करने में समथ नहीं होता तो 
घाधारणीकरण सम्भव नहीं। इसके लिए भाषा का भावमय होना आवश्यक है, 
रागात्मक होना अनिवाय है। कवि सामान्य भावों की जार्णात करता है। कांव 
को सहृदय का समानधमों होना चाह्ियि। तभी वह साधारणोकरण में समय दो 
सकता है | 
(७) 


बयालीसवीं छाया 


लौकिक रस और अलौकिक रस 


अलोकिक' शब्द ने साहित्बिको में एक भ्रम पेदा कर दिया है। वे इसका 
पारलौकिक स्वर्गीय आदि श्रथ करते है। बड़े-बड़े विद्यात्‌ भी इसके चक्कर में 
पढ़ गये हैं । 

अलौकिक का अभिप्राय न तो स्वर्गीय है ओर न पारलोकिक । इसका अर्थ 
है अलोक-पस्ामान्य अथोत्‌ लोकिक वस्तु से वलक्षण । बस, केवल यही अथ थे 

का ० ६०--- १ ४, 


१४६ काव्यदर्पण 


दुपरा कुछ नहीं। इसका अलोक-सामान्य होना ही इसे ब्रह्मानन्द-सहोदरता कौ कच्हा 
को पहुँचाता है | 


रत्न लोकि* भी होता है और अज्ञोकिक भी | लोकिक को कोई महत्ता नहीं 
ओर अलोकिऋ को महत्ता का वर्णन काव्यशास्त्र करता है। आज अलोकिक रस को 
लोकिक छिद्ध करने का आन्दोलन-सा उठ खड़ा हुआ है | 


कोई ब्ठता है कि “प्रत्वक्ञानुभूत से काग्यानुभूति कोई पृथक वस्तु नहीं हैं। 
यह अवश्य है कि स्तानुभूति प्रत्यक्षानुभूति का परिष्कृत रूप है | यह नहीं कि रसानु- 
भूति ग्रत्यक्ानुभूति को श्रपेज्ञा मूलतः कोई भिन्न प्रकार की अनुभूति है ।?” यह 
रिचार्डस के प्रभाव का ही परिणाम है, जिन्होंने यह कहा था 'क “जो लोग 
अलोकिक आदि शब्दों में कला की महिमा गाते हैं, वे कला के सौंदय के संहारकरे 
।” हमारा कहना है कि परिष्कृत रूप होना ही केवल उसकी अलौकिकता नहीं । 
ऐसी श्रनुभूति का लौकिक रूप नहीं होता ; इसी में उसकी अलोकिकता है| मूलतः 
भी दोनों एक नहीं है । 


यह कत्तंब्य नहीं कि घटित घटना कौ आवृत्ति करें 5 बल्कि क्‍या घट सकता 
है।'* “इतिहास तथ्य पर निर्भर करता है । पर, कविता तथ्य को सत्य में परिशत 
करती है |***काव्य का सत्य यथार्थता की नकन्न नहीं होता : बल्कि वह एक उच्च 
यथार्थता ही होता है, क्या हो सकता है, क्या है, यह नहीं ।” इससे लौकिक प्रत्यक्त 
ओर कवि-प्रत्वत्ष एक नहीं हो सकते | 

हम किसी असहाय-दुबल को सबल द्वारा ताड़ित और लांछित होते देखकर 
ऋद्ध हो उठते हैं और उसकी प्रतिक्रिया के लिए कमर कप्त लेते हैं। किसी चछुधित 
अबोध बालक की भूखी-सूखो मा को सड़क पर बिलबिलातो देखते हैं, तब हमारी 
करुणा चिल्लाकर कहतो है कि कुछ दो, सहायता करो । किसो अनाथ विधवा को 
देखते हैं, तरस खाते हैं श्रौर अ्रनाथालय का प्रबन्ध करते हैं | इनमें श्रनुभूति भी 


है ओर प्रतिक्रिया की प्रेरणा भी | यह व्यक्तिगत क्रोध, करुणा की प्रत्यक्षान॒यूति 
मय नकली ज अपमान कमर 
२ रिचा्ड स का काना है--7/%67८ 570 849 उटॉज़ल्टा 07 ९ए८7ए (६9 
6700007%/ ]76 #फते पाल फ्र्यल्ानं ता 7००८"५. 
--बी-दटारंटवा /यधटाउ ( फ्राफ्रावनऊ ) 
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लौकिक अनुभूति है। यह काव्यानुभूति की समकक्षता नहीं कर सकती । कारण 
अनेक हैं--- 
कविता की उत्तत्ति प्रत्यक्षानुभूति से नहीं होती । उच्च समय कवि का हृदय 
इतना चंचल रहता है कि भाव को कोई रूप ही नहीं दे सकता | कवि जिस ख्रमय 
रचना करता है, उस्त स्रमय वास्तविक घटना के छाथ जो लौकिक भाव जड़े रहते हें, 
उनका आश्रय नहीं लेता । लोकिद रूप में वास्तविक घटना के साथ अनुभूति-- 
भाव हृदय के अंतब्तल में वासना रूप से अपना ध्थान बना लेती है। अब समय 
पाकर वास्तव-निरपेक्ष वही वासना उद्बुद्ध होती है, तभी वह देश-काल से मुक्त 
'होकर सवंसाबारण के विभावन के योग्य होती है। फिर कवि इस विभावन-व्यापार 
के परिणामध्वरूप जो रचना करता है, वहीं आस्वाद-योग्य होतो है। वडसवर्थ 
का; कहना है कि समय-समय पर मन में जो भाव संग्होत होता है, वही किसी 
पवशेष अक्सर पर जब प्रकाश में आता है, तभी कविता का जन्म होता है।” एक 
उदाहरण से घममे--- 
वह इष्ट देव के मन्दिर की पुजा-सो, 
वह दीपशिखा-सी शान्‍्त भाव में लीन, 
वह ऋर काल-ताण्डव की स्मृति रेखा-सो, 
वह ठठे तर की छूटी लता-सी दीन--- 
दलित, भारत की ही विधवा हैं ।--निराला 
यहाँ विधवा का वह रूप नहीं है, जिससे करुणा का ही उद्रक होता है । बल्कि 
उसमें भावुकता, पवित्रता, शान्ति तथा दीप्ति भी है। बाद इसको कोई परिष्कृत 
रूप कहे, तो ठीक नहीं ; क्‍योंकि एक हो रूप को परिष्कृत-अपरिष्कृत कहा जा 
सकता है। किन्तु, कविता में जो लोकिक अनुभव होता है वह तो रहता नहों, वह 
रूपान्तर में प्रगट होता है; उसका वही लौकिक रूप नहीं रहता । इससे दोनों को 
अनुभूतियाँ एक प्रकार कौ नहीं कही जा सकती । 
काव्यानन्द रखिकगत होता है; क्‍योंकि वह उसका भोक्ता है| काव्य-नावकगत 
रस नहीं होता; क्योंकि उन्हीं पात्रों के वे वृत्त होते है। अ्रभिप्राव यह कि नाटक के 
पात्र अपने ही चरित्र दिखलाते हैं। वे समझते हैं ।क यह तो हमारा ही काम दे । 
इसोसे कहा है कि अभिनय की शिक्षा तथा अ्रभ्याधादि के कारण राम आदि के रूप 
का अभिनय करनेवाला रस का आस्वादयिता नहीं हो सकता ;* किन्तु, यह भी 


१ ?20607ए (शॉचट3 8 ठ0ठछाएंए था ढाग00ण 2ल्‍50ी€टांबव च्िय 
ई।'8700 0४ या हे 
२ शिक्षास्यासादि-मा्न थे राषवादेः सरूपताम्‌ 
दर्शयन्नतंको नेव रसस्वास्वादको भवेत्‌ | स्ता० दु० 


२४८ काव्यदपर ; 


संभव है कि यदि नथ यह बात भूल जाय कि यह हमारी स्रो है ओर इमलोगों के 
समान उसे काव्याथ कौ भावना होने लगे, तो उसे केवल लोकिक रप्त का हीं 
आनन्द नहीं होता ; बल्कि काव्य रत का भी मजा मित्षता है।* अब विचार करने 
की बात यह है कि कवि किप्तक+ लिए काव्य-नाटक को रचना करता है ! वह काव्य-- 
नाटक के पात्रों के लिए तो करता नहीं, करता है रसिकों के रसास्वाद के लिए | 
याद पात्र रसानुभव करने लगे, तो अनेक दोष आ जाते है। एक तो यह |क जब 
पात्र आनंदमग्न हो जायगा, तो उध्के कार्य बेसे नहीं हो सकते, जि्सिके कृत्यो का. 
वह अनुकरण करता है ; क्योंकि उत्तका ध्यान अन्यत्र' बैंट जायगा | दूसरी बात यह 
कि उसका रूप लोकिक हो जायगा। काव्य-नावको में राम-सोता या दुष्यन्त-शकुन्तला' 
को रति को लोकिक दुष्यन्त-शकुन्तला को रति मान लें, तो दशंक उन्हे अपनी 
प्रणशयनी के साथ लोकक अ»ज्भारी पुरुष ही समकेगा। इससे होगा यह कि रसिक 
दर्शकों को रशस्वाद नहीं होगा | रहस्य $ उद्घाटन से मलेमानतो को लाज भी 
लगेगी । कितनो को ईर्ष्या ओर डाहइ होगी तथा बहुतो को प्रेम भोौ उमड आ सकता 
है। इससे पात्रों को रखानुभव होता है, यह्द कहना उचित नहीं प्रतीत होता | उस्तौ्ते 
कहा है कि नट को कुछ भी रतास्वाद नहीं होता । सामाजिक रस को चखते है । 
मठ तो पात्र मात्र हैं ।* तौसरी बात यह कि रस व्यग्य होता है, यह सिद्धांत भी भंग 
हो जायगा । इसे काव्यगत रत लौकिक होता है ओर रस्तिकगत रस अलोकिक । 
पहला दूसरे का कारण हो सकता है । 
कवि योगी नही होते, जो ध्यानमग्न हो विव्यचज्षु से देखकर राम आदि की 
अवस्था का ज्यों-का-त्यो बएण्न करते। वे उनकी सर्बलोक साधारण श्रवस्था को' 
अत्तका देते हैं। अभिप्राय यह कि रसिक धौरोदात्त आदि नायकों की अवस्थाओं 
के प्रतिपादक राम आदि की जो विभावना करते हैं वही उन्हें आस्वादित होता है । 
उदाहरण के लिए राम चरित्र को लोजिये | लोकोपकार के लिए राम ने लोकिक- 
चरित्र दिखलाया । वही चरित्र लव-कुश के मुख से वाल्मीकि के श्लोकों में सुना, तो 
केवल वही नहीं, तमा-की-सभा चित्रलिखितती हो गयी। क्योंकि, उस लोकिक 
चरित्र को कवि ने अपनी वाणी में अपने अतःकरण की आनन्दवेढ्ना से ओत-प्रोतः 
कर दिया था। राम का चरित्र पहले लोकिक था और अब अलौकिक हो गया था | 
अभिनव गुप्त कहते हैं--“बीताविध्ना प्रतीतिःः अथौत्‌ लौकिक प्रतीति 
में जो भाव उद्भूत होते हैं, वे ऐसे विध्तों से घिरे रहते हैं कि स्वच्छुन्द रूप 
मे कूपने को प्रकाशित नहीं कर सकते ; किन्तु काव्य-नाव्क के द्वारा जो भाव: 
१ काव्याथे-मावनास्वादों नतंकस्य न वायते | दशरूपक 
२६४ किचिन्न रस सख़दते नटः | सामाजिकास्तु लिइते रसान्‌ पात्र नटों मतः । 
सग्ीत रत्नाकरः 
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'उत्तन्न हंते हैं, उनमें ये सब विध्न नहीं रह सकते | एक विध्न की बात लीजिये--- 
हमारा व्वक्तिगत जो बोध है, अथवा सुख-दुख के रूप मैं जो प्रकाश पाता है, 
'वही सब कुछ नहीं है ; बल्कि उसके साथ हमारा व्यक्ति-वेशिष्ट्य भी अज्ञात रूप से 
'सम्बद्ध रहता है। उत्त सुख-दुःखादि से इमारा व्यक्तित्व एक पृथक बलु है। जो 
लोग हमारे सुख-दुश्ख का अनु भव करते है, वे उसकी व्यथंता का अनुभव नहीं 
करते ; क्योंकि हमारे व्यक्तित्व का ज्ञान अनुभव-कर्ता को नहीं रूता ! जब तक 
हमारे व्यक्तित्व से लिपटे हुए; सुख-दुः्ख का ज्ञान न होगा, तब तक उसक। ज्ञान 
अधूरा ही रदेगा। व्यक्तित्वभून्य सुख-दुख का यथार्थ रूप प्रकाशित नहों दो तकता | 
'इस् प्रकार जो साधारण प्रत्यक्ष ज्ञान होता है, उसे विषय-रूप में ऊिसौरी अपेक्ता 
बनो रहतो है । जब तक इत अपेक्षा की पूर्ति नहीं हो जाती, तब तक ज्ञान के बोच 
ज्ञान की विश्रांति नहीं होती । बह अपनेको प्रकाशित करने के लिए अपना मांग 
दूं ढा ही करता है। प्रत्यक्ष ज्ञान में यह परापेक्षिता बगबर बनी द्दी रहती है। यह 
परापेक्षिता रूंड-रूप से जैसे अपनेको प्रकाशित कर सकती है, वेसे अखंड रूप से 
नहीं। यह परपे'्षता अखड-रूप से स्वप्रकाश का विध्न है। ऐसे विष्म अनेक हैं । 
काव्य-नावक में जो थ्श्रय-रूप से प्रतीत होता है वह साधारण रूप में रहता 
'है | इससे काव्यानुगत चेतना का जो उद्वोध होता है वह उसमें बैसे विष्न नहीं हे 
पाता | सागश यह कि पघाधारण लोकविषय जब काव्यगत होता है, तब बह काव्य- 
कला के प्रभाव से सब प्रकार के संबंधों से शून्य हो जाता है, परापेज्षिता-रूप दोष 
से रद्षित हो जाता है और देश, काल तथा व्यक्ति का कुछ भी वेशिष्टव नहीं रहने 
पाता ।* इस दशा मेँ जब चेतनोद्योध के साथ अन्तहं दय की वासना मिल जाती 
है तब रस-सष्टि होतो है। बना बाधा-विष्न के दो जब अन्तर्गत वासना रख-रूप 
में प्रकाशित होती है, तभी रस का चमत्कार प्रतीत होता है। यह अलौकिक रख मेँ 
हो संभव है | 
सीता आदि के दशन से उत्पन्न शाम आदि को रति का उद्बोध परिमित होता 
है--कैवल राम आदि में हो रहता है। दुष्यन्त-शकुन्तला आदि में जो रति उत्पन्न 
हुईं, उसका आनन्द उन्हीं तक सोमित था ; किन्तु काव्य-नाटकगत राम-सीता, 
दुष्यन्त-शकुन्तना आदि का रति-भाव-विभाव आदि द्वारा प्रदशित होकर जो रखा- 
बध्था को प्राप्त होता है, वह व्यक्तिगत न रइकर अनेक श्रोता और द्रष्ट को एक साथ 
हो तमान रूप से अनुभूत होता है, इससे वह अपरिमित होता है । दूसरी बात यह कि 
रामादिनिष्ठ जो रति होती है, वह लीकिक रहती है। अतः रख अपरिमित और लोक 
सामान्य न होने के कारण अलौकिक होता है। विष्न की बात लिखी दी जा चुका 
है तदपसारणे हृदबलंवादों लोकसामान्यवस्तुविषयः | अ० गुप्त 
'पारमित्यात्‌ लोकिकत्वात्‌ सातरायतया तथ। । 


१४० काव्यद्पण' 


है। यही दपणकार कहते है कि परिमित, लौकिक और सांतराव अ्थोत्‌ विष्म-सहित 
होने के कारण अनुकायनिष्टरत्वादि का उद्दोध रख नही हो सकता ।* 

जो कहते हैं कि काव्य में सरस प्रछंग है, इससे रस काव्यगत ही है, उन्हें 
यह सोचना चाहिये कि यह उक्ति काव्य पढ़नेवाले रखिक की है; यह उक्ति रसिक 
के अनुभव की है| इससे ऐसी उक्ति का श्रथ यही हो सकता है कि काध्य का' 
प्रतंग बड़ा प्रभावशाली है। उनमें श्रमिभूत करने की शक्ति बढ़ी प्रबल है । यही 
सिद्ध होता है। यह नहीं कि काव्यगत रस है। काव्यगत रत लौकिऋ है और 
रप्रिकगत रस अलोकिक | 

आधुनिक काव्य-विवेचक कहते हैं कि काव्य में यदि रस नहीं रहता तो 
काव्यानन्द वेसे प्रात्त होता काव्य में जो वस्तु होगी वही तो प्राप्त होगी ! काव्य 
का आवला रघपिकों के हृदय में आम तो नहीं न हो जायगा १ इससे रख काव्यगत 
ही है ओर लौकिक ही है। 


इन सब बातों का उत्तर यही है कि जो वस्तु मैं देखता हैं और जेसी देखता 
हूँ, वह ठोक वेसी ही है, यह कहा नहीं जा सकता । जो मैं देखता हैँ वह अपनी ही: 
दृष्टि से, उसमें दूसरे को दृष्टि नहीं। दूसरे की दृष्टि में बह मेरी-जेसी ह्वी प्रतीत 
होगी, यह भी कहा नहीं जा सकता | उच्च वस्तु का जो वाह्म रूप है वह उसका 
असली रूप नहीं है । उप्तका एक आन्तर रूप भी है। मेरी पहुँच जहाँ तक ही 
सकती, वहीं तक मे देख सकता हूँ | दूसरा मुझसे अधिक या कम भो देख सकता 
है। सभी का ज्ञान एक-सा नहीं होता और न मी को एक वस्तु एक-सी प्रतीत 
होतो | कहा है कि जब पंडितों ने निंचार करना शुरू किया तो किपो-किद्बी कक्ष 
में अज्ञान उनके सामने आ खड़ा हुआ * | इस दाशनिक विषय में इतने तक-वितक 
हैं कि उनका अन्त पाना कठिन है | फलिताथ यह कि लोक में डिसका जो रूप 
रहता है, वह काव्य में नहीं रहने पाता ओर काव्य का रूप पाठकों के हृदय में, 
पाठकों के अनुसार अपने रूप बना लेता है, थो उन्हीं का स्वनिमित होता है।. 
इसीसे उन्हे आनन्द प्राप्त होता है । 

कवि यद्द नहीं देखता कि वह वस्तु केसी है; बल्कि यह देखता है कि वह उसे 
केंत्ी भासत होती है | इस दृष्टि में उसकी भावना काम करतो है। वह दांष्ट बस्तु 
के अन्तरंग में पेठ जाती है। दूसरों की दृष्टि और कवि की दृष्टि में यही अन्तर है । 
कवि जार्गातक वस्तु को जब रंग-रूप दे देता है, तब वह वेसी नहीं रह जाती ॥ 


२ फतुकाब॑स्य र््यादेः उदवोधो न रसो भवेत्‌ |--सा० दर्पण 
, * विज्वाएयितुमारब्धे परिड्तेः सकलरपि ! 
£शानं-पुरतस्तेषां माति कक्षासु कासुचित्‌ /--पचदशी 
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उच्चको प्रतिभा नयी प्रतिमा गढ़ देतो है। कवि जब रचना करता है, तब उसे वह 
आनन्द प्राप्त नहीं होता, जो रचना के अनन्तर उत्तको बार-बार पढ़ने पर प्राप्त होता 
है । इस समय वह रक्षिक के स्थान पर हो जाता है। इसौसे कवि के काव्य में और 
रप्चिक के आध्वाद में श्रन्तर है। इस्ोसे अभिनव गुप्त कहते हैं कि कवि काब्य का 
मुल बीज है । इससे पहले कविगत ही रख है | कवि भी सामाजिक के तुल्य * है ।? 
अतः काव्यगत रख लौकिक है; क्योंकि कवि-निर्सिति के रूप में उन्चको लोकिकता 
तब तक बनो रहती है, जब तक आस्वादयोग्यता को नहीं पहुँचतो। काव्य से जो 
रप्चिकों को रस मिलता है, वह केवल उसमे भिन्न ही नहीं होता, बढ़ा-चढ़ा भी । 
इसौसे काव्य का आँवला रपतिका के हृदय में उनको अनुभूति और कल्पना से जो 
रूप धारण करता है, उक्षका आनन्द निराला होता है; क्योंकि तव आँवला श्रावला 
न रहकर मुरब्वा का रूप घारण कर लेता है। इसीसे भरत कहते हैं कि अनेक 
भावों ओर अभिनयों से व्यज्ित स्थायो भावों का आनन्द सहृदय दशक लूटते हैं, 
और प्रसन्‍न होते हैं * । 

मानसशासत्र भी इसे मानता है और इसको श्रादशनि्मोण (064॥ ००णा४- 
धंगरट707 ) कहता है। मिल्टन का इस सम्बन्ध में कहना है कि में तो आधात 
मात्र करता हूँ। संगीत-निमोण का काय तो भोता पर हो छोड़ देता? हूँ | यह 
उपयु क्त विचार की ही विदेश ध्वनि है। 

अभिनव गुप्त कहते दै-- काव्य चृक्षु-रूप है, अभिनव आदि नठ का व्यापार 
युष्प-स्थानीय है ओर घाप्ताजिकों का रसाध्वाद फलस्वरूप है। भाव यह कि 
काव्यगत रूप तक रघ-निमोण नहीं होता, होता है रप्तिकों के हृदय में | विचेष्टर 
भो यही बात कहते हैं कि “पहले तो कवि-निर्मित काव्य में भावात्मक साधन होते 
हैं। फिर उसको पढ़कर इम समझते है कि वह हम में कहाँ तक भावों को जागत 
करता है | काव्यगत सामग्री का प्रयोजन है पाठकों के हृदय में रततोदव करना" |”? 


१ मूलवीजस्थानीयात्‌ कविगतो रसः | 
करविंदिं सामाजिकतुल्य एव । ---अभिनवभारती 

२ नानाआयासिनयव्यंजितान्‌ बागइशतवोपेतान्‌ स्थार्यियाबान्‌ आस्वादयन्ति छुमनसः 
प्रेज्ञकाः हर्षादी शव गच्छन्ति ।---नास्यशास्र 

3 ल6 ( 67 ) इप६65 6 ६2फ-706 थ्याएे दरए06८2ॉ5 79 68768 
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४ वृक्षस्थानीयं काव्यम्‌, ततन्न पुष्मादिस्थानीयो 5भिनयादिनटव्यापारः । 
तत्र फलस्थानीयः सामाजिकरसास्थादः ।--अ० भारती 


5 फऐछेए पट 7735९, ९४0009%७ टॉटआ6मई 79 ६४४प०८, 060, ए2 
अं पफरपेटडआंबणते ६96 छठ0छ67 ० ॥672पए7४ ६0 &ज़८07 ९0003 
इपछ पढ़, जोी0 7220, ९ए707/07%8)  ९6९क्टए ४ वंधटएकाप6 ग76875 ४75 
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१५२ काव्यद्पण, 
अभिप्राय यह कि कवि रसानुकूल पात्रों का निमोण करता है। अनन्तर वह काव्य 
के पात्रों में भावों को भरता है, जिससे हम कहते दे कि काव्य में रख्न है; किन्तु 
उप्चका परिणाम काव्य तक ही तीमत नहीं । वह सहृदयों के हृदय में हो उमड़कर 
विश्रान्ति पाता है | इत अवस्था को पहुँचने पर द्दवी वह अलौोकिकता को प्राप्त 


कण प्रो 


करता है | कवि श्रोर काव्य तक उम्चका उप लोकिक ही रहता है। ' 

लोक में जो शोक, दृघ झ्ादि होते है, उनसे दुःख ओर सुख ही होते हैं । 
ऐसा नहीं देखा जाता कि की को पुत्र-शोक हो ओर उसे देखरर किसी को 
आनन्द ही ; किन्तु काव्य में शोक से मो आनन्द ही प्रास होता है, वाद आनन्द 
नहीं होता तो कोई रामायण #े बनवास का प्रसंग क्‍यों पढ़ता ! इसका कारख 
उम्रका अल्नौकिक होना दी है । उप्तका लोक के साधारण सम्बन्ध से ऊपर उठ 
जाना है। कारण यह कि यह शोक अज्ञोकिक विभावन को प्राप्त कर लेता है | संत 
आंद को आप्वादात्पत्ति--रसोद्ोध के योग्य बनाना ही विभावन” कहलाता है। 

लोक में जो बनवास आदि दुभ्ख के कारण कहे जाते हैं वे याद काव्य और 
नावक में निबद्ध किये जाये तो उनका कारऋ शब्द से व्यवद्वार नहीं किया जाता ; 
बल्कि अलेकिक विभाव” शब्द से व्यवहार होता है । कारण यद्द कि काव्य आदि 
में उपनिबद्ध होने पर उन्हीं कारणों में विभावन! नामक एक अलोकिक व्यापार 
उत्पन्न हो जाता है। 

जय र॑गुमंच पर गोत-बादय होने लगता है ओर राम के-से वसन-आमूषण 
पहनकर नय प्रवेश करता है, तब कम-से-कम उस समय तो वह व्यक्तिगत विशेषता 
को--अपनेपन को--श्रवश्य भूल जाता है। उत् समय ऊ लिए उसे देश, काल 
सब कुछ विस्मृत हो जाता है ओर अपने को राम दी सप्रभने लगता है । 

शोकादि के कारण दुश्ख का उत्पन्न होना लोकव्यवद्दार है। शोक के कारणों 
से शोक के उत्पन्न होने, हप॑ के कारणों से हथ के उत्पन्न होने का नियम लोक में 
हो किल्लो सीमा तक हो लकता है| यह लोकिक रेस है | जब वे काव्यर्ननबद्ध हो जाते 
हैं, नाटक-सिनेमा में दिखाये जाते है, तब उक्त विभावन नाम का अलोकिक व्यापार 
उत्पन्न हो जाता है। अतः विभाव आदि के द्वारा उनसे आनन्द ही होता है, लोक 
में चाहे उनसे भले हो दुःख हो। इसीसे रप्त श्रलोकिक है। दर्पणकार ने 
अलीो|ककत्व के नीचे लिखे अनेक कारण दिये द्वे-- 

(१) अलोकिक पदाथ ज्ञाप्य होते हैं, अथोत्‌ दूततरी वश्तुश्रों के द्वारा उनका ज्ञन 
होता है। पर रस ज्ञाप्य नहीं होता; क्योंकि श्रपनों सत्ता में कर्भी व्यमिचरित--- 
प्रबोतिके! ग्रयोग्य, नहीं होता । अथोत्‌ जब होता है, तब अवश्य प्रवीत होता है । 
घऋ, - पट “आदि लोकिक पदाथ ज्ञापक से अयांत्‌ ज्ञान करानेवाले 'दोपषक आदि 
उअका्ित शोद़े है, पैसे ही उनके. विद्यमान रहने पर भी कमी-झमी शान. नह 3 
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होता। ढके हुए, पदाथ को दोपक नहीं दिखा सकता | परन्तु, रस ऐसा नहीं है ; 
"क्योंकि प्रतीत के बिना रपत कौ सत्ता हो नहीं रहती । इससे रत अलोकिक है । 


(२) लोकिक वस्तु नित्य होती है, पर रस नित्य नहीं है : क्योंकि विभाव 
श्रादि के शान-पू्व रस-संवेदन होता ही नहीं और नित्य वस्तु अध्नंवेदन काल में 
अर्थात्‌ जब वस्तु का ज्ञान नहीं रहता, तब भी नष्ट नहीं होती । रस ज्ञान-काल में 
ही रहता है, श्रन्य काल में नहीं। अ्रतः उसे नित्य भी नहीं कह सकते | अतः रस 
लोकवस्तु भिन्नवर्मा है, अलोकिक है। 

(३) लौकिक पदार्थ कार्य-रूप होते हैं ; पर रस काय-रूप नहीं है ; क्योंकि रस 
विभावादिसमृहालंबनात्मक होता है। अथोत्‌ विभाव आदि के खाथ रस सामूहिक 
रूप से एक ही साथ प्रतीत होता है । यदि रस काय होता, तो उसका कारण विभाव 
आदि का प्रथक्‌ ज्ञान होता। लोकिक कार्य में कारण और काय एक साथ नहीं दोख 
पढ़ते । अब बाद विभाव आदि को कारण माने और रस्त को काय, तो इनकी प्रतीति 
एक साथ न होवी चाहिए। किन्तु रस-प्रतीति के समय विभाव आदि की भौ प्रतोति 
होतो रहती है | अतः विभाव आदि का शान रस का कारण नहीं और इसके श्रतिरित्त 
अन्य कारण संभव नहीं ; अ्रतः रख किछ्छी का काय नहीं हो सकता है। रतास्वाद्‌ 
के समय विभाव, अनुभाव ओर संचारो भावों के साथ ही स्थायी भाव रखरूप में 
व्यक्त होता है, जो लोकिक कार्य के विपरीत है | इससे रस अलोकिक है । 

(४) लोकिक पदार्थ भूत, वर्तमान या भविष्यत्‌ होते हैं, पर रस न तो भूत, न 
वर्तमान और न भविष्वत्‌ दी होता है। याद ऐसा होता तो, जो वस्तु हो चुकी उसका 
साक्षात्कार आज केसे हो सकता है ? पर ऐसा होता है। अ्रतः रम अलोछझिक है। 

इस प्रकार दप॑णकार ने रस की अलौकिकता के अन्य अनेक कारण दिये हैं । 
जट्लिता के कारण उनका यहाँ उल्लेख अनावश्यक है | 


मनोवैज्ञानिक भी इस बात को मानते हैं कि काव्यानुभूति--रस्त एक विलदुण 
अनुभूति है। रिचाडूस ऐन्द्रिय ही क्यो न कहें ; परन्तु ऐन्द्रिक ज्ञानों की श्रपेत्षा 
अश्चाघारण है ; क्योंकि यह भावना से प्राप्त मावित (0070774/०0) श्रतुभूति 
होती है | ऐन्द्रिय ज्ञान की स्यूलता ओर प्रत्यच्ष्ता इसमें अधिकतर नहीं रइता | रस 
आत्मानन्द रूप होता है। (रखो वे सः? अनुसूत या संवेदन सूच्ठम रूप से दवोता हैं; 
पर चित्तद्रति के कारण वह व्यापक ओर विस्तृत होता है | खाघारणतः ऐन्द्रिय ज्ञान 
का यह रूप नहीं होता | यद्यपि इश्च अनुभूत के लिए. रिचाड'स के कथनानुखार 
इन्द्रिय-विशेष का निर्माण नहों है, तथापि यह भी नहीं कहा जा सकता कि 
रखानुभूत अमुक इन्द्रिय से होतो है । इमारे यहाँ मन को भी इन्द्रिय माना गया है 
“ओर रख्र मानस-अत्यक्ष द्ोता है। सद्व॒दयता ही इस अनुभूति में सहायक दै | 


र 
रक 
| न है की 


श्प्ट काव्यद्पणः 


अन्त में अमिनव गुप्त कौ यहां बात कहदनी है कि रसना--आस्वाद-बोध-रूफः 
होठी है; कितु लोकिक अन्य बोधों की अपेज्ता विलक्षण है। क्योंकि, विभाव आदि 
उपाव लोकिक उपायों से विलक्षण होते हैं। विभाव आदि के संयोग से रसास्वाद 
होता है। अतः, उप्त प्रकार रास्वाद के भोतर होने के कारण रस लोकोत्तर या 
श्रल्लोकिक है ।* 

रततरंगियी-कार ने अभ्रलौकिक रस के तीन सेद माने हैं--स्वापनिक 
मानोरथिक और श्रौपनावक । इनमें अलोकिकता के यथाथ तत्व न रहने के कारण 
इनका समादर न हुआ। कविवर “देव” ने अपने भावविलास? में इनका उल्लेख 
किया है और तोनों के उदाहरण भौ दिये हैं। पर इनमें कितनी अलोकिकता और 
रसबत्ता है जो विचारणीय है । 


७) 


तेतालिसवीं छाया 


रस और मनोविज्ञान 


रत के मूल भाव हैं और भाव हैं मन के विकार | इघसे ध्यष्ट है कि भाव का 
मन से गहरा सम्बन्ध है | रखो की व्याख्या भावों का मनोविज्ञान है | 

हमारा शास्त्रीय. रसनिरूपण विज्ञान-म्मत है। यद्यपि प्राचीन काल में 
मनोविज्ञान का विश्लेषणात्मक कोई शास्त्रीय पृथक अंग नहीं था तथापि आचार्यों 
ने रस की विवेचना में जो मनोवैज्ञानिक वेभव दिखलाया है वह वरशनातोत है। 
पाश्चात्य वैज्ञानिकों ने जो मानसिक शास्त्र की सृष्टि को है उत्का विचार हमारे 
शास्त्रीय विचार के अनुकूल ही कहा जा सकता है। यहाँ उसका साधारण ज्ञान 
लाभदायक ही होगा | 

मन पर बाहरी वस्तुत्यति ( 6हा०ात3! ०5००४ ) का क्‍या प्रभाव पड़ता 
है उसका एक उदाहरण लें -मेरी कन्या के बिदा का अवसर था | मन अवघन्न 
था। आँखे गीली थीं। मेरा डेढ़-दो बष का पोता, अववेशकुमार, मेरे कन्चे पर: 
खेल रहा था। हाथ-पेर छ्णमर के लिए स्थिर न थे। उसे कन्चे से उतारकर 
गोद में लिया । उसने मेरा मुंह उदास देखा। मेरे उमड़े आँसू पर उत्ती नजर 
पढ़ी । वह हा४-पैर उछालना भूल गया । उसका बालकिलोल न जाने कहाँ चला 
गया। वह भी दुखों होकर चुपचाप सेरा मुह देखने लगा । उसको बहलाने के 

१. रसना योधरूपव । किन्तु वोधान्तरेस्यो लौकिकेस्यो विलक्षणेवोपायानां विभावादीनां 
लौकिकबेलक्षण्यात्‌। तेन विभावादिसयोगाद्रत्तना, यतो निष्पय्तेडझतः तथा विषरचनागोचरोः' 

लोको त्तरो 5थो रस इति तात्यये सृत्रस्य । --अनिनव सारती | 


ई ॥॥० है 
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लिए हंथो के पास ते गया | पर वह हाथी को देखते ही गोद में मह छिपाकर 
मेरे शरोर से चिपक गया। उद्चका शरौर थरथर काँपने लगा। उऊपतने कभी हाथी 
नहीं देखा था। उछने उसका विशालकाय, लंबी सूं ढ़, मोटे खंभे-जेसे पेर, ओर 
सूप-जेसे कान भयदायक प्रतीत हुए । उच्चकी ये दोनों अवस्थाए मनोवेग के ही 
परिणाम थीं। 


मनोवेग मन की वह भावात्मक उच्छूवद्धित अवस्था है, जो किसी वाह्म या 
आन्तर प्रभाव से उत्पन्न होता है और इमारो आन्तरिक स्थिति में परिवतन लाकर 
प्रतिक्रिया उत्पन्न कर देता है | 


हमारे यहाँ मन के विकारों को एक ही भाव की छंज्ञ दी गयी है। किन्तु 
पाश्चात्य विद्वानों ने इनके दो विभाग किये हे---भाव ओर मनोवेग (॥००॥88 
धयात ९7०४०॥8) फीलिग्स और इमोशन्स। भाव में सुख-दुःख को और 
मनोवेगों मे भय, क्रोध, विस्मय आदि की गणना होती है। मनोवेग या मनःक्षोभ 
भी सुख-दुश्खात्मक होते हैं। व्यापक अ्रथ मे दोनों आ जाते दे । अँगरेजी में भी 
फीलिग्स के अन्तगंत इमोशन्स मान लिये जाते हैं । 

आधुनिक मनोवैज्ञानक इमोशन को शुद्ध फौलिग--सुखात्मक वा दुः्खात्मक 
अनुभूति नहीं मानते । वे उसे सबंतोभावेन मानप्तिक श्रवस्था मानते हैं । भाव-- 
सुख्न-दुःखानुभूति विचारों (0०85) पर निभर करते हैं। विचारों में परिवतन 
होने के साथ ही भाव या इमोशन को अवस्था में भी परिवतन दो जाता है । 

हमारे मानप्तिक संस्थान में तीन प्रकार के अनुभव माने जाते हे--(१) 
घंवेदनात्मक या बोधमूलक श्रनुभव सेन्सेशन (४७758007) कहलता है, जो ज्ञान 
से सम्बन्ध रखता है। (२) भावात्मक अनुभव फोलिग ((०८॥४०४) के नाम से 
अभिद्वित है जो भावों से सम्बन्ध रखता है। (३) संकल्पात्मक या प्रेरणात्मक 
अनुभव कोनेशन (००7०707) कहा जाता है, जिसका सम्बन्ध क्रिया से रहता है। 


याद कोई कुछ कहता है ओर उसको हम समझ लेते हैं तो वह बोघात्मक 
अनुभव हुआ | यदि वह कहना कुछ ऐस्ता हुआ, जिससे हमें प्रसन्‍नता हुईं तो वह 
भावात्मक अनुभव होगा। ओर वह कहना कुछ ऐसा हो, जिससे हम कुछ कर 
गुजरने को उद्यत हो जायेँ तो यह प्रेरणात्मक अनुभव होगा । दूसरे उदाइरण से 
भी समर ले। ह 

किसी फूल की गघ नाक में पैठी । यह संवेदन वा बोध हुआ । इस बोध” 
की क्रिया भो बड़ी विचित्र है। वह गंध अच्छी है या बुरी, तीत्र है या मद, खुख- 
दौर्यक है वा दुःखदायक, ग्राह्य है वा अग्राह्म, घृण्य है वा अरस्पृहृणीय इत्यादि में से 
किसी का जो अनुभव होगा, वह हुआ भाव | ओर, उसे बुरा, श्रयो ग्य, दुशः्खदायकः 


१४६ काव्यदर्पण 


ना घृरय होने के कारण फेक देने या सुखदायक, ग्राह्म, स्पहणोय वा अच्छा होने के 
रस बार-बार सू ने को इच्छा हो तो वह अनुभव संकल्तव्मक वा प्रेरणात्मक 
माना जायगा | 
भाव के लग्बन्ध में तीन मत दें । एक का कहना है कि भाव एक प्रकार की 
सवेदन ही है, जो सुखात्मक होता है और कहों तोब | दूसरी बतत यह कि अनेक 
संवेदन तो नहीं, पर उत्का गुण है। सुख वा दुःख होना भाव का वेसा हो गुण है 
जेशा कि संवेदन कहीं मंद होता है ओर कहीं तीज | दूधरी बात यद्द कि अनेक 
उस-दुःख मानसिक ही होते है, जिनका सम्बन्ध संवेदन से नहीं द्ोता । तौसरे 
का कहना यह है कि भाव का स्वतन्‍्त्र स्थान है। कारण यह कि भाव स्वतः 
उन्नत होता है, जिप्तका सम्बन्ध भावुक से होता है और बोधात्मक अनुभव का 
सम्बन्ध वस्तु से होता है। दूसरी बात यह कि भावुक्ों के एक हो वलु के सम्बन्ध 
में भाव भिन्न-भिन्न हो धकते हैं पर वस्तु-सस्बन्धी बोध सभो का एक ही होगा । 
मेंग्ड्यूगल खाइब ने मनोवेगों को सहजबृत्तियाँ ( इनसटिक्ट ) कह्दा है। 
सहजदृत्तियाँ वे हो कहलाती है, जिनमें तीनों प्रकार के उक्त अनुभव माने गये हैं; 
अथोत्‌ सहजबृत्तियों में ज्ञानात्मक, भावात्मक और क्रियात्मद अनुभव होते है । 
भावाताक वृत्तियाँ ( सेट्मेट्ल ) स्थिर वा स्थायी होती हैं और इनसे सम्बन्ध 
रखनेवाले मनोवेग अनेक होते हैं । 
अलेक्जेडर शंड का कहना है कि मन को प्रवृत्ति सहेतुक होती है| उसको सिद्धि 
के लिए मन की सारी प्रव्वत्तियों श्रोर शरीर के सारे अबयबों का योग आवश्यक 
होता है। ऐसे मानवी मनोव्यापार की एक प्रबल प्रव्वत्ति दीख पड़ती है। अतः 
सहज ग्रवृत्तियों का संघ बनता ओर उनका कर्य चलता रहता है। जब सहज प्रवृत्ति 
ता भावना एक रहती तो प्राथमिक (5779) कहलाती है और जब एक 
से अधिक सहज प्रवृत्तियाँ काम करने लगती हैं तो अनेक सहचर भाव भी एक 
दूसरे से मिल जाते हैं। इन मिश्रित भावनाओं को संमिश्र (०००४0०0 और 
इनऊ विशिष्ट विभावों को साधित भावना (6०77०0 ०४:70007) अ्रथोत्‌ छंचारी या 
व्याभिचारी कहते हैं | 
ड्रमडइ और मेलोन ने मनोवेग और भाव--इमोशन और सेंटिमिंट---का यह 
लक्ष किया है--मनोवेग मन की एक अवस्था है, जिसका अन्त साल्षिक अनुभव 
हो | भाव या भाववृत्ति वह मनोवेगात्मक ब्॒त्ति है, जिससे मनोवेग की उत्पत्ति होती 
है । यह स्थायी भाव और सचारो भाव का गड़बड़घोयला है । 
- 4. ॥न्‍ड्ु,ढाए०ा0्ा १8 पाल डंब ता फरमंजत 5 4६ 35 607४07008ए 
' ह6॥, ६6 इ०शर्जाढ६ 48 (४6 ८:00 0०प्द्ा 55576शंप्रंठ्घ ०0प0 ० जपंका 
पु 3878 68. 
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मनोवैज्ञानिको ने स्थिरत्रत्ति के दो भाग किये है। पहली श्थिरवृति मूतेबस्तु- 
विषयक ( ००7०४७ ) होती है। इसके भी दो भेद है--मूर्तजातिविषयऋ 
( ०00०-४९ 8८7९४] ) ओर मूत॑व्यक्तविषयक ( 2070९026 9%77०7६४ ) | 
जहाँ जाति वा किसी वग का सम्बन्ध हो वहाँ जाति-विषयक स्थिरतृरत्ति होता है | 
डेसे, त्रौ-जाति, शत्रु-वग, बालकबृन्द आदि । जहाँ व्यक्ति-विशेष, विशिष्ट शत्रु, 
मित्र आदि से सम्बन्ध दो वहाँ व्यक्तिमूल्फ स्थिर्वत्ति होती है। दूसरी स्थिरत्रुत्ति 
है अमूर्ंवस्तु-विधयक ( 405720: ); जहाँ मानसगोचर अमूते विषय होते है 
वहाँ यद्द द्वोतो है। जैसे कि समता, ममता, करता, दया आदि | यह सेद कोई 
मदत्ल नहीं रखता | 


सहज प्रवृत्ति न तो मानक्षिक है ओर न शारीरिक, बल्कि दोनो का मिश्रित 
रूप है। इससे इसे मानस-शरोर ( 957०7०-7!ए७००। ) प्रवृत्ति कहते हैं। 
क्योंकि, इनका उद्गम मानश्र तो है; पर उनको सहचर भावना का आविष्कार शरीर 
से ही सम्बन्ध रखता है। आगे इनका कोष्टक दिया गया है। 


मानतशासत्र को दृष्टि से एक काव्य-पाठक के मानस-व्यापार का विचार किया 
जाय तो तीन मुख्य बातें हमारे सामने आती है। एक तो है उत्तेजक वस्तु 
(5धंग्रापॉप5 )] यह है काव्य अर्थातू काव्य के विभाव, अनुभाव, व्यभिचारी' 
आदि । दूसरी उत्त उत्तेजक वस्तु के सम्बन्ध में प्रत्युक्तरात्मक क्रिया का करनेवाला 
सचेतन प्रायी। यह है घषहदय पाठक। ओर, तोशरी उस प्रत्युत्तरात्मक क्रिया 
( 7285790॥56 ) का स्वरूप है उसकी सुखात्मक्ष मनोज्वध्था। यह सुखात्मक- 
मनोउ्वस्था रसिकगत रस है जो, पाठक के कम्प नेत्रनिमौलन, आनन्दाश्र से 
ग्रगट होता है। अभिप्राय यह कि मनोवेग्रों का आध्वादन ही रख है। यह हमारो 
रस-प्रक्रिय के अनुरूप ही मानस-व्यापार है। मनोविज्ञान शारत्र का यही' 
नवनीत है । 


| ॥ह ॥॥६ ।५ |2/॥४३७ ( पणाश्श॒प्राक्षा6 ) 
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चौवालिसवीं छाया 


रस-विमश्श 
काव्य को रतच्चो से काव्य के रत का आध्वाद नहीं मिलता । बह सहृदयों--- 
दिलदारों के हृदय से--दिलल से अ्रनुभव करने की--ब्लुत्फ उठाने को वस्तु--चौोज 
है। इसीसे रत को सहृदयहृदयख्वादाी' कहा गणना है। अंथोत, सहृदयों के हृदय 
का अनुरूप होना--सहधर्मी होना रछ का गुण हैं । 
काब्यों के अनुशीलन से और लोक-व्यवहार-निरीक्षण से विशद्‌ बता हुआ 
जिनझा मानसदपंण काव्य की बणनोय वस्तु को प्रतिबिबित करने को योग्यता! 
रखता है वे ही हृदय को भावना में समरश्व होनेवाले सहृदय हैं। । आमिप्राय यह कि: 
काव्य पढ़ते-ढ़ते जिनका हृदय ऐसा निम्न हो जाता है कि उप्तमें काव्य के अन्तर॑ग 
से पेठने को शक्ति आ जाती है ; फिर जब वह कोई काव्य पढ़ता है तो उत्तके वर्णन 
में ऐपा मुग्ध हो जाता है, उसमें उन्तका मन ऐसा रम जाता है कि उसपे इव्ना ही 
नहीं चाहता | ऐसे ही व्यक्ति सहृदय कहलाते हैं । 
रत के दो उपादान हैं---वाह्य ओर आन्तर | वाह्य उपादान दे कवि का काव्य, 
नाटक, उपन्यास आदि । आन्तर उपादान है चित्तवृत्तियाँ, मनोविकार वा राग | 
प्रचलित शब्दों में इन्हे भाव कहते हैं । काव्यवणित विभाव, अ्रनुभाव आदि वाह्म 
उपादानों से मन के भाव रस-रूप में परिणत हो जाते हैं। अ्रभिप्राय यह कि लौकिक 
उगदानों से भी हमारे मन में हर्ष-शोक के भाव जाग उठते हैं श्र हृर्षित शोकार्तत 
होते हैं। पर ये भाव न तो रस है ओर न जिश्नसे ये भाव उठते हैं वह काव्य ही 
है। किन्तु उन्हीं स्वप्निल भावों पर जब कंबि अपनी प्रतिभा का सायाजाल फेलाकर 
एक मनोरम सृष्टि कर देता है, कव्य का रूप दे देता है, तभी उससे सामाजिकों 
को रसानुभव होता है कि यदह्दी उसकी लोकिकता से अलोकिकता है। यहो कारण 
है कि लोकिक शोक से हम शोदात ही द्वोते हैं पर काव्य के करुणु रस से भी हम: 
श्रानन्द ही प्राप्त करते हैं | 
शयन-एद्द में आती हुईं नववधू को देखकर कया कभो हम उस रस का 
आस्वाद लो सकते है, जो इस कविता से रतास्वादन होता है-- 
'अरे वह प्रथम मिलन अज्ञात ! विकंपित मृदु उर, पुलकित गात, 
हे ज्योत्स्ना-्सी चुपचाप, जड़ित पद नमित पलक दृगपात; 
पारस जब आ न सकोगी प्राण! मधुरता में सी मरी अजान, 
लाज की दुई-सुई-सी' स्‍लान, प्रिये प्राणों की प्राण ४--पंत' 
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२ येत्वां काच्यानुशीलनास्यासवशादिशदीमते मनोमुकुरे वर्णेनीय तन्‍्मयवीमवनयोग्यता ते 
हृदबसंवादभारः सहज: ।--घ्वन्याकोकको चन 


रख-विमशं १६१ 


इसमें डेढ़ हाथ के घूथुट लग्कानेबाली न तो लोकिक नववधू द्वो है और न 
भमर-भमर करना, अड़ती हुई आना आदि अनुभाव हो हैं। है यहाँ एक अलोकिक, 
कविकल्पित लाज को छुई-मुदँ नायिका आलंबन और मिलन-मधुर स्वाभाविक 
लाज के लगीले काय--नुभाव | 

कबीन्द्र रवीन्द्र यह भाव प ले ही व्यक्त कर चुके है-- 

द्विधाय जड़ित पदे कंप्रवक्ष नम्र नेत्रपाते 
स्मित हास्ये नाहीं चलो सलज्जित वासर शय्याते-स्तब्ध अद् राते 
किसी बालविधवा को देखते ही इम जीम दाबकर हाय-हाय करते हैं ; 
आँखों में आँसू उमड़ आते है और दुःख दो दुःख होता है। पर ऐली कविताओं 
को आँसू बहाते हुए भी हम पढ़ते हैं। एक ही बार नहीं, कर बार कह चाहते दें 
ओर आनन्द लाभ करते है | 
अभी तो सुकुट बँधा था माथ, हुए कल ही हल्दी के हाथ ; 
खुले भी न थे लाज के बोल, खिले भी च्‌ म्ब॒न शून्य कपोल ; 
हाथ रुक गया यहीं संसार, बना सिन्दूर अंगार ! 
बातहुत लतिका वह सुकमार, पड़ी है छिन्नाघार ! --पंत 
इससे स्पष्ट है कि काव्यरस अलोकिक होता है ओर हमें आनन्द दी आनन्द 
देता है। नित्य निरन्तर आनन्द-दान ही रस का काय है । 

कोई किसी को कहे कि तेरे लड़का हुआ है” तो पिता को जो प्रसन्नता होती 
है वह न तो रख ही है श्रोर न वह वाक्य ही काव्य । किन्तु कवि इसी इष को 
विभाव, अनुभाव की प्रतीति में ऐश्वा स्वाभाविक सुख से विलक्षुण बनाकर रख 
देता है कि वह बहदयों का दृदयाकर्षक होकर चमकने लगता" है; अ्रथोत्‌ वह हृ्षं 
रस रूप में प्रिणत होकर आस्वादयोग्य हो जाता है | जेंसे 

ज्यों भुप ने स्वसुतसंभववृत जाना, ऐसे हुए मुदित विग्रह भान भूले । 
जेसे तपोनिरत आत्मनिधान योगी होता प्रसन्‍त सन अंतिम सिद्धि पाके ॥ 
राजा हुए मुद्रित और प्रसन्‍न ऐसे दो दंड एक ठक हो लखते रहे वे । 
बोले तदा सचिव से सब राज्य सें हों आनगद, संगल, कुतुहल खेल याना ॥॥ 
“+विद्वाथ 
हसी रूप में स्रह्ृदय अपने हृदय को प्रतिफलित देखते हें और यही 
सकलहृदव-समसंवेदना है। कवि लोकिक भाव को रखरूप देने के समय जब 
लौकिकता को पार कर जाता है तभी वह काव्य-रस को सृष्टि करने में समय होता है। 
७ 

१ 'पुत्रस्ते जातः इत्यतों यथा इषों जायते तथा नापि रृक्षणया | अपितु सहदयस्य 
हृदयपंवादवराद्िमराबानुभावप्रती ती सिद्धस्वभावपुखादिविलक्षण+ परिस्फुरति ।--लोचनु 

का० द७०--१६९ 


पेंतालीसबीं छाया 
रस-संख्या-विस्तार 

रख आनन्द-स्वरूप है। जब हम आनन्द-रूप में उसे पाते हैं तब उसके भेदों 
की आवश्यकता प्रतीत नहीं होती । किन्तु, जब हम रखोत्पत्ति कौ विधाओं पर ध्यान 
देते दें तब उच्चके भेदों पर विचार करना आवश्यक हो जाता है और उस्रके 
मनमाने भेद करते हैं । 

१ झाहित्य के प्रथम आचाय भरत मुनि ने प्रधानतः आठ रख्ों का ही 
उल्लेख किया है|" नाव्यशास्त्र में शान्त रश्न का जो उल्लेख है, कहते हैं कि वह 
प्रज्ञित है। दैकाकार उद्धट ने वह अंश जोड़ दिया है। पहले-पहल उद्धट ने ही 
नाटक में शान्त-रत्न की अवतारणा की है |* 

२ दण्डी ने माधुय गुण के लक्षण में रत्त का नाम लिया है तथा वाग-रख 
और वश्तु-रख नामक उसके दो भेद किये हैं। शब्दालंकारों में अनुप्राख को वाग- 
रख का पोषक ओर अथोलंकारों में श्राम्यल्व दोष के श्रभाव को बस्तु-रस का 
पोषक माना है। पर स्वतन्त्र रूप से उन्होंने रखविवेचन नहीं किया3 है। 

३ रुद्रठ ने उक्त नव रहों में एक प्रेयान -२स जोड़कर उसको संख्या दस कर 
दी है। इसमें स्नेह स्थायी भाव, ताइचय आदि विभाव, नायिका के अश्र आ्रादि 
अनुभाव होते हैं।४ इस प्रेयान:रत का मूल कारण भामह ओर दण्डी के प्रेयल 
अलंकार ही है; जिसमें प्रियतर श्राख्यान अ्रथात्‌ देवता, मान्य, प्रिय, पुत्र श्रादि के 
प्रति प्रीतिपूषक वचन कहा जाता है 

४ #चे ने प्रेय के बाद दी अन्य रतों--उदात और उद्धत--की वृद्धि की। 
उन्होंने उदात का 'मति” ओर उद्धत का गव? स्थायो भाव घ्थिर किये | उनके 
मत से धीरोदात्त ओर धौरोद्धत नायक इन दोनों रखों के नायक हैं। 

प विश्वनाथ ने वत्सल नामक एक नये रस का उल्लेख किया, जिख्रका स्थायी 
भाव वात्तल्य है। इसके पुत्र श्ादि आलंबन ओर अँगस्पश आदि अनुभाव हैं। 

& प्रेयस अलंकार से हो भक्तिसस को उद्धावना की गयी | पर शान्त-रस्त में ही 

' $ अष्टो नाटये रसाः स्मृताः |--नाव्यशास्तर 
२ बीमत्सादूसुतशान्ताश्च नव नाटये रप्ताः स्मृताः ।--का० प्तं० 
“है मधुर रसपद्ाचि वस्तुण्यपि रसस्थितिः [--काव्यादरों 

४ 'स्लेइप्रकृतिः प्रेयान! आदि काव्यालंकार के १५-१७, १८, १६ श्कोक | 

५ प्रेयः प्रियतराख्यानम्‌ ।--काव्यादरो 

३ दोमत्सहास्वप्रेयांस शांवोदात्तोद्बता रसाः |->स० कू० 

$ सफुँट चमत्कारितया व॒त्सल च रक्ष विदुः ।--सा० दर्पण 


रप्त €ख्या विध्तार १६३ 


तब तक इसका अन्‍्तर्भाव होता रहा जब तक रूपगोस्वामी तथा मधुसूदन सररवती 
ने उसका पक्ष समर्थन नहीं किया | भक्ति रस को हतनोौ प्रधानता दी गयी कि भक्ति 
में हो वौर आदि नव रस दिखला दिये गये | भक्ति को हो भागवत में भागवत 
रस माना गया" है। 

७ इसी प्रकार अभिनव गुप्त ने आदर ता-स्थायिक स्नेह रस और गन्धस्थायिक 
लोल्य रस की कल्पना की । 

< रसतरक्निणी में निवृत्तिमुलक शान्त रस जेसे माना गया है वैसे ही प्रवृत्ति- 
मूलक माया रस भी माना गया है। 

६ उद्धट की दृष्टि में समी भाव अनुभाव शआ्रादि से सूचित होने पर श्रथौत्‌ 
संचारी, स्थायी, लात्विक भाव, अनुभाव आदि से प्रेयस्वत्‌ काव्य बन जाते हैं; 
अआथोत्‌ सभी भाव रब्रह्प धारण कर'* खकते हैं | 

१० मधुसूदन सरध्वतो तो यहाँ तक कहते हैं कि जितनौ चित्तद तियाँ-- 
मनोविकार हें रूमी स्थायी भाव हैं, जो विभाव आदि के कारण रखत्व को प्राप्त 
हो जाते? हैं। 

११ इशम्नो बात को रुद्रटकृत काव्यालँकार के टैकाकार के नमि साधु कहते हैं 
कि ऐसी कोई चित्तवृत्ति ही नहीं जो परिपुष्ट होने पर रखावस्था को प्राप्त न हो | 

१२ छंगोतसुधाकर में ब्राह्मय, खंभोग ओर विप्रतंभ नामक तीन अन्य रसों का 
उल्लेख है ओर क्रमशः आनंद, रति और अरति इनके स्थायी भाव माने गये हैं । 


१३ मानसशास्र का भी एक प्रकार से यही सिद्धान्त है कि मानव-जीवन 
को पूरतः प्रकट करनेवाली जितनी प्रमुख उत्त: और आस्वादयोग्य भावनाएं हैं, 
सभी रस हो सकती हैं । 

इस प्रकार रस-हंख्या के क्षेत्र में, क्रान्ति, अशान्ति, अराजकता का कारण 
भरत के स्थायी ओर संचारो भावों का गढ़बड़घोयला ही है। अथोत्‌ भरत निवंद, 
क्रोध आदि कौ गाना स्थायी ओर द्ंचारो, दोनों में नहीं करते तो ऐसी घाँघली 


नहीं मचती । 


१, निगमकल्पतरोगेछितं फल शुकमुलादमृसतद॒वलयुतम्‌ 

पिवत्‌ भागवत रसमालयं मुहरहो रसिका भुवि भावुकाः |--सांगवत 
२. रत्थादिकानां भावानामनुभावादिसचनेः । 

यरकाव्य वध्यते सद्धिः तत्रेयस्वदुराहुतम्‌ ।।-- काव्यालकार 
३, यावत्यों दर तयरिचित्त भावास्तावन्त एव हि । 

स्थायिनों रसतां यान्ति विभावादिस्तमाश्रयात्‌ ।।-- भ्र० स० रसायन 
४. यदुत सा नास्ति कापि चित्तवृत्तिः या परिषोषं गता 

न ससीअबति |बवकव्वारुंकार ४-४ की टीका 
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कवि कलाकार है। वह एकता में श्रनेशता की कहपना करता है। उन्हीं में 
उसकीौ कला विकास पाती है; सौन्दय सृष्टि करती है। एक में अनेक मावनाश्रों के 
दिखाने में उत्तकी बुद्धि कुश्ठित सो हो जाती है | प्रषात को एक घारा, वह विशाल 
ही क्‍यों न हो ओर उसप्तें सहस्त घाराओों को आत्मतात्‌ करने की शक्ति ही क्यों 
न हो, कला की दृष्टि से ऋिरकिर भरनेवाले करने की समता नहीं कर सकती | 
एक ही रस में जीवन को रंगीनियाँ प्रकट नहीं होतीं । कलाकार 'एकमेवाद्वितौय॑' का 
उपाखक नहीं होता । वह “एकोएहं बहुस्याम' को उपासना करता है। रख की 
अनेकता कौ कल्पना में यही तत्व है। श्रचाय तो उनका श्रनुधावन हो करते हैं । 

(े 


छियालिसवीं छाया 
रस-संख्या-संकोच 

ग्राचायों में रख-संख्या-विस्तार की जो भावना काम करती रही उन्नके विपरीत 
आचायों ही में नहीं, कवियों में भी रस-रल्या-तंकोच की भो भावना काम करतो 
रही । कारण यह कि तभी भावनाएं एक-सी नहीं होतीं। यदि कोई प्रबल तो कोई 
सामान्य । यदि एक से दूदरे का काम निकल जाय तो दूसरे के अध्तित्व से क्‍या 
प्रयोजन ! जैसे विशेषता वा मिन्नता दिखलाने कौ--प्रथक्करण की प्रवृत्ति रहो 
बैसे एकीकरण की प्रवृत्ति भी चलतौ रद्दी। एकौकरण का कारण यह समझा 
जाता है कि आनन्द एक रूप है। वह चित्त को श्रच॑चलता--एकाग्रता से उत्पन्न 
होता है। आनन्दरूप रख में भेद-भाव कैसा ! 
| अहंकार शूब्ञार ही एक रस है 

. अहंकार ही ख्ज्ार है, वही अभिमान है और वही रस है। उद्बौसे रति 

आदि भाव उत्पन्न" होते ईं। अहंकार ब्रह्म का पहला आविष्कार है श्रोर उसीसे 
अभिमान की उत्पत्ति बतायी जाती है । 

यह मनोविज्ञान के अ्रनुकूल है। आत्मप्रवृति ( ०४० ॥78770० ) एक प्रधान 
प्रवृत्ति है ओर उसका आविष्कार व्यापक रूप से होता है। श्रहंकार सांध्रारिक 
पदार्थों से उम्बन्ध रखता है ओर उन-उन पदार्थों से रति, शोक श्रादि भावनाएँँ 
उद्मूत होतो हैं। जब कहता हूँ कि में क्रोधी हूँ, शोकात हूँ, दयातु हूँ, प्रसन्न हूँ, 
तब रस का अनुभव होता है ओर "में हूँ” इसमें अहंकार प्रत्यक्ष-सा हो जाता है। 
थोड़े में में हैँ” इश्च प्रकार आत्मा को अपने अशस्तित्व का अनुभव कराना दी 
आनन्द है । 

१, तच्च आत्मनोडईकारगुणाविशेष जुमः 

स खजारः सोडमिमानः स रसः | तत एव रट्यादयो जावन्ते ।-«मृद्गारप्रकाश 
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रति शृद्धार ही एक रस है 
व्यासदेव ने रति अ्रक्गञर को हो प्रधानता दो है ओर उसे ही एक रत माना 
है । उन्होंने रति को उत्पत्ति अभिमान से मानी है। वह परिपोष प्राप्त करके श्द्भार 
रस में परिणत हो जातो है। ह्वस्य श्रादि अन्य रस अपने स्थायि-विशेषों से परिपुष्ठट 
होकर अन्य रस बनते दें जो उसके ही भेद" है। 
भोज कहते दें कि शाख््रकारों ने शज्भार, वीर, करुण आदि दस रख भाने है; 
पर आस्वादयोग्यता से हम श्र को ही एक रत मानते* है। 


प्रेम हो एक रस हे. 
रति के अन्तगत ही प्रेम, प्रीति श्रादि भी मान लिये गये है । किन्तु रति में 
प्रेम एक विशेष स्थान रखता है। भोज ने प्रेम को बड़ा महत्व दिया है। कवि 
करणंपूर का तो कद्दना है कि समुद्र में तरंग की भाँति समौ रस और भाव प्रेम ही 
में उन्मीोलित ओर निमीलित होते हैं । 
भवभूति का प्राप्य प्रेम कवि सत्यनारायण के शब्दों में इस प्रकार है-- 
सुख दुख में नित एक हृदय को प्रिय विराम थल। 
सब विधि सों अनुकूल बिशद लक्छनमय अधिचल ॥। 
जासु सरसता सके न हरि कब हूँ जरठाई। 
ज्यों-ज्यों बादृूत सघन-सघन सुन्दर सुखबाई ॥॥ 
जो अवसर पर संकोच तजि परनत दुढ़ अनुराग सत । 
जगदुलेम सज्जन श्रेम अस बड़ भागी कोऊ लहुत ॥। 


कबीरदास कहते' हैं--- 
पोथी पढ़न्पढ़ जग सुआ हुआ ने पंडित कोय। 
एके अक्षर प्रेम का पढ़ूँ सो पंडित होय॥॥ 


अभिप्राय यह कि एक प्रेम है से सब कुछ होता है। 


१ अभिमानाद्रतिः सा च परिपरोषमुपेयुषो । 
ब्यभिचार्यादिसामान्यात्‌ श्ज्गार इति गरीयते | 
तद्मेदाः काममितरे हास्याया अप्यनेकशः | 
स्वस्वस्थायिविशेषो 5५ परिपोषरवलक्षणः --अग्निपुराण 
श्रज्ञारवी रकरुणाहू तरौद्रद्वास्यवीभत्सवत्सलमयानकशान्तना म्नः | 
आम्नाप्तिषुइश रपतान्लुधियों बय तु शज्ञारमेव रसनाद्रघमामनामः ॥- खूबारप्रकाश 
३ रसन्त्विद प्रेमाणमेव मामनन्ति |--श० प्र० 
४ उन्मज्जन्ति प्रेमण्यत्ण्डरसत्वत- ! 
सब रा भावाश्व तरगा शव व।रघी ॥--अलंकारक्रेस्तुभ 


र् 


[व्येद्‌ & 
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भारतेनु का कथन है--- 
जिहि लहि फिर कछु लहन की आस न चित्त में होय । 
जयति जगत पावन क्रन प्रेम बरन यह दोय। 
डरे सदा चाहे न कहु सहे सबे जो होय। 
रहे एक रस चाहिकी प्रेम बखाने सोय ॥ 
एक अगरेज का कथन है--- 
00०00 48 0ए6, 076 48 000-- प्रेम ही ईश्वर है ओर ईश्वर ही प्रेम है। 
श्रज्ञारिक प्रेम को अनुराग, स्वजन-परिजन के प्रेम को सौहाद, बड़ों के प्रति 
छुटों के प्रेम को भक्ति, छोटे के प्रति बड़ों के प्रेम को वात्सल्थ और विकल होकर 
जो प्रेम किया जाता है उसे कापण्य कहते हैं। इस प्रकार प्रेम पाँच प्रकार 
होता है । 


गा 


करुण हो एक रस है 
मद्दाकवि भवभूति कहते है कि करुण हो एक रत्न है, जो निर्मित्-मेद से 
खअन्‍्यान्य रसों के रूप अहण करता" हे--. 
कारुणिक कवि पन्‍त कहते है-- 
बियोगी होगा पहला कवि आह से उपजा होगा गाने। 
उसड़ कर आँखों से चुपवाप वही होगी कविता अनजान | 
एक अगरेज कबि की उक्ति है--- 
() छ9एज्62७68४ 50028 ४॥8७ |॥086 
बाद शी 06 38606 परणाष्टा६ 
अथोत्‌ हमारे मधुरतम प्ंगीत वे ही हैं, जिनमें आह उपजानेवाले भाव भरे 
ए्‌हैं। 
क अड्भत ही एक रस है 
चित्त-विस्तार-रूप जो चमत्कार ( विश्मय ) है वही रख का सार है। उसका 
सर्वत्र अनुभव होता है। उस सार चमत्कार में श्रदूधुत रत्त हो वर्तमान रहता है। 
इससे अ्रदूभुत ही एक रस है | 
आत्मरस द्वी एक रस है 

आत्मा से विभिन्‍न पद्मथों में जो रम्रइुद्धि होती है वह मिथ्या है, सच्चौ नहीं; 
क्योंकि आत्मा हो के लिए तो सब वस्तुएँ प्रिय होती हैं। इससे एक आत्मरत्त 
“६ हल रा कल्ण एव निमित्तमेदात, भिन्‍मः पृथक पृथगिवाश्र4ते विवर्तान्‌ू | उ० रा० चरित 

२ रसे सारः चमतंकारः सबंत्राप्यनुभुयते । तच्चमत्कारसारत्वे छब॑त्राप्यद्भ तो रप्तः 

हस्मदक्ध वमेवाद कृती नारायणः स्ववम्‌ |“नसाडित्यदपेण 
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हो निश्चित, समर्थ और नित्य है। और आत्मानंद हो सब कुछ है। 

इस प्रकार एकीकरण में अनुभव, आग्रह ओर मतिविशेष का प्रभाव ही 
विशेषतः दृष्टिगोचर द्ोता है। किन्तु इससे कला-विकात्त का ज्षेत्र ब्नकुचित हो 
जाता है। 


(७ 
सेंतालिसवीं छाया 
रसों का मुख्य-गोग-भाव 
भरत ने चार रतों को मुख्यता दी है। वे हैं-.४ड्वार, बीर, रोद तथा 
वीभत्स | इन चारों से ही हास्य, करण, अ्रदूसुत तथा भयानक रसों की उत्पत्ति भी 
बतायी* है। इससे प्रथम चारों को प्रधानता पिद्ध होती है। 
भरत के श्लोको में जो रत्त ओर स्थायी भावों का क्रम दिया हुआ है वह 
एक-दूसरे से मिलता-बुलतगा है। जेसे, “शज्रार--हास, करुण--रौद, वीर-- 
भयानक, वोभत्स--अ्रद्भुत तथा रति, हस, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुग़ुप्सा 
ओर विश्मयः | पर उक्त उत्पत्ति क्रम इसका मेल नहीं खाता। 
भरत ने वीभत्स को प्रधानता दी है पर विचारों को दृष्टि मे उब्बकी गोणता 
है। कारण यह दै कि वह यथास्थान इल्डी घृणा पैदा करऊे शान्त हो जाता है। 
इसका साधन पीव, हड्डी, मांध आदि ज्त्तिसंकोचक जुगुष्सित वस्तुए' हैं। समाज 
मैं घृणित कम करनेवाले भनुष्यों की शोर दृष्टिप७ करते हैं तब वोभत्स की 
व्यापकता लक्षित होतो है; पर वह उत्कव्ता उसमें नहीं पायी जाती जो दिये हुए 
उदाहरणों में है, भत्ते ही उसमें स्थायित्व ओर आस्वायत्व को अधिकता हो। द्वास्य 
भी छिछुला समता जाता है ; पर शिष्ट तथा गंभीर हास्य भौ होता है निश्वकी 
आस्वायता अत्यधिक होती है। इसका तो गोंणु स्थान है हो । 
अभिनव गुप्त रत्तों के स्थान-निर्देश के सम्बन्ध में यों उल्लेख करते हैं--मरत 
के खज्ञार को प्रथम स्थान देने का कारण यही है कि बह धकल जाति-सामान्य है, 
अत्यन्त परिचित है और उद्नके प्रति सभी का आकषण है। प्रायः सभी आचायोँ ने 
१ आत्मनो घन्यत्र या तु स्थात्‌ रसबुद्धिन सा ऋता । 
आत्मनः खलु कामाय सबमन्यत्‌ प्रिय मवेत्‌। 
सत्यो भ्र्‌ वो विभुर्नित्यों एक आत्मरसः स्मृतः |--घुरुषाथे 
आत्मरतिरात्मक्ोड़ आत्ममिथुन आत्मानन्दः छ स्व॒राड सवति |--छादोंव 
२ श्वज्ञारादि भवेद्धास्य रोद्राच्च करुणो रप्तः । 
बीसाच्चेवादूसुतौलत्तिः बीमत्साच्व भवानकः ॥-- नाव्यशास् 
है ताब्यशांस्ध १००१६, रे० 
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भो शज्ञार की प्रधानता मानी है। »ज्जार का अनुयायी होने से श्वास्य का दूसरा 
स्थान है; निरपेक् होने से हाप्य के विपरोत करण है। इससे उसका तौशरा स्थान 
है| करुण से उत्पन्न होने अर्थात्‌ मूल में करुणा होने से रौद् माना गया | वह 
अ्रथ-प्रधान है | पाँचवा वीभत्स है। यह घम-प्रधान है और घम्म श्रर्थ का मूल है । 
बौर का काय भयातों को अभय-प्रदान ही है। इससे छुठ भयानक है। भय के 
विभावों से निमोण होने के कारण वीभत्म का सातवाँ स्थान है। आठवाँ स्थान 
अद्भुत का है। क्योंकि वीर के अ्रन्त में अद्युत होना ही चाहिए |" 

भरत ने चार म्रुख्य रसों से चार गोण रखों की जो उत्पत्ति बतायी है उसका 
यह श्राशय नहीं की गौण रहों के मूल मुख्य रत है| उनका फल्नितार्थ यही इतना 
है कि उनके विभावों से ये रत उद्पन्न होते है, उनसे वे रख परिपुष्ट होते दें । यही 
कहना ठीक है कि >ज्नार्मूलऋ हाध्य होता है | यह भो निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा 
सकता कि इनसे ये द्वी रत उत्पन्न हो सकते है, दूसरे नहीं। वीर, वत्सल आदि 
रसों के विभावों से भी हास्य उत्पन्न हो सकता है। 

शंड का कहना है कि तात्विक द'्ट से देखने पर कोई एक भावना दूधरी 
भावना से स्वतत्र नही | फिर भी व्यावहारिक दृष्टि से ऐसी कुछ भावनाएं हैं जो 
मूंलभूत ओर स्वतंत्र कही जा सकती है। ऐसी भावना या भावनाओं के संघ ये दै-- 
(१) श्रानन्द ( 09 ), (२) विधाद ( 50770 ), (३) भय ( (७४४ ), (४) क्रोच 
( ४708० ), ये चार मुख्4 दें ओर (५) श्युप्सा ( 3ा52प्र८& 7०97879706 ) तथा 
(६) विस्मय ( 507[0782, ००70४/9, ४०70७ ) ये दो गोण हैं। इनमें हमारी 
पाँच भावनाएं तो मिल जातो दैं | बचे वीर, श्ज्ञार और द्वाष्य | हास्य को वे 
आनन्द में ले लेते हैं। कारण यह कि हास्य का ज्षेत्र संकुचित है और आनन्द 
(०9 ) का ज्षेत्र व्यापक है। उसमें सभी प्रकार के आनन्द अंन्तभू 6 हो जाते हैं। 
क्रोध ( ४॥8० ) में रोड श्रोर वोर, दोनों को सम्मिलित कर लेते हैं। रति को वे 
मूल भावना मानते हो नहीं और न उसकी व्यापकता को स्वीकार करते हैं | इसके 
ब्रमाधान में कह् जाता है कि भनुष्य में कुछ भावना-संघों के अतिरिक्त एक इच्छा 
होती है। उसके योग मे नाना माँति की भावनाएं प्रबल हो उठतो हैं, जिनसे मन 
उनके अधीन दो जाता है | इसी इच्छा के छुह्ों मुलमावनाएं सहायक हो जाती 
हैं। ऐसी ही इच्छा रति है और रात वा प्रेम करनेवाला प्रेमी कह्द जाता है । ऐसी 
विशिष्ट इच्छा को अधिकारी स्वभाव वा धर्म ( +प्राधग;्ट आएगा ) कहते हैं। 

यह इच्छा अधिकतर अवसरों पर प्राथमिक भावनाओं में नहीं पायौ जाती। 
घदला दृष्टिपथ में आया हुआ चित्र बरबख मन आकर्षित कर लेता है | वह इच्छा* 


१ तत्र कामस्य सकक जातिसुलभतया'”*! से लेकर पयनन्‍्ते कर्तव्यों नित्य रतो$दुभूत 
इति' वद की विषृति |*वपम्रितव जारी 





रँसों का मुख्य-गोर्‌-भाव॑ १६६ 


मूलक नहीं होता । हम इच्छा नहीं करते की हमें आनन्द हो। ऐसे ही बन्धुविनाश 
से दुख, सान्धकार कन्द्रा से भय, अबला पर अ्रत्याचार से जो क्रोध होता है उसे 
इच्छा का परिणाम नहीं कहा जा सकता | जुगुप्पा ओर आश्वय को ऐसा न 

समभिये । पहले ही छण में व्याप्त होने वाली ये भावनाएं दें | पर रति तो इच्छा 
पर ही निभर करती है। उक्त भावनाओं कौ-सी रति नहीं है। बाल-बृद्ध में राति 
नही पायी जातो | 

प्र शंड को तथा उनके अनुयायियों को इस श्रान्त घारणा को “कि आनन्द में 
हास्य का और इच्छा में श्रज्गार का अन्तभोव हो जायगा या उनसे हो इनका 
सम्बन्ध है”, मेग्डुगल ने छि-न-मिनन कर दिया। प्राच्य आचार्यों ने तो भावो की 
मूलभूतता को अपने भाव-परीक्षुण का निकण ही नहीं माना है। 

रतों के मुख्य ओर गोण भाव की परीक्षा के लिएए दो बाते ध्यान में रखनी 
चाहिये । एक तो व्याप्यव्यापक्रभाव और दूसरा उपकार्योपकारकभाव | एक रस वा 
भाव दूश्वरे रस या भाव से मिले होते है। भावों में सम्मिश्रण की प्रबलता है। यह 
भी देखा जाता है कि एक रख दूसरे का उपकारक है। दूसरे से पहले का उपकार 
ऐश द्ोता है कि वह तोव्रता से आस्वाद्य हो जाता है। इन्हीं बातो को ध्यान में 
रखकर एक रख में दूसरे रख के संचारी द्ोने की तथा एक रत के दूसरे रस के 
विरोधी होने की व्यवस्था काव्यशास््र में दी गयी है । 

संचारो होने को बात लिखी जा चुकी है। रस-विरोधों को दखिये--फरुण, 
रैद्र, वो! श्र भयानक रसों के साथ श्वज्ञार का; भयानक और करुण के साथ 
हास्य का ; द्वाष्य और शद्भार के साथ करुणु का; द्वास्य, शज्ञार और भयानझ के 
साथ रोद्र रत का ; भयानक और शान्त के साथ वीर रस का ; श्र, वीर, रोदर, 
हास्य ओर शान्त के साथ भयानक रस का $ वीर, श्र, रौद्र, हास्य भयानक के 
साथ शान्त रत का तथा श्वद्भार के साथ वोभत्प रख का विरोध रहता है। इन 
विरोधी रखों के साथ-साथ रहने का भौ प्रकार कह्दा गया है| 

सारांश यह कि दोनों परीक्षणों से जो रस व्यापक और उपकाय दो उन्हें मुख्यता 
ओर जो व्याप्त ओर उपकार हों उन्हें गोणता देनी चाहिये। मुख्यता के अन्‍्यान्य 
कारणों का यथाध्थान उल्लेख हो चुका है। इस विषय में प्रायः सभी प्राच्य ओर 
पाश्चात्य पंडित एकमत हैं । 


अड़तालिसवीं छाया 
रसों के वैज्ञानिक भेद 


सभी रक्त आत्मरद्षण वा स्ववंशरक्षण से सम्बन्ध रखते हैं। हमारी सारी 
स्वाभाविक क्रियाएँ ओर ज्वारे भाव व्यक्ति और जाति के हिताहित के चिचार से ही 
जागते है। काम भाव की सहज प्रवृत्ति प्रजनन ही है। इससे आत्मरक्षा ही केवल 
नही होती, वंश की भी रक्षा होती है और जाति की भी | हास्य रस श्द्भर का 
सहायक है। हास्य आमोद-प्रमोद से पारस्परिक प्रीति का पोषण करता है। हास्य 
चिंता और मानसिक किल्जिष को दूर कर चित्त को हल्का कर देता है। उस्रका 
अभाव स्वास्थ्य पर भी पढ़ता है, जिससे आत्म-रत्षा होती है । मनुष्य सामाजिक प्राणी 
है। इससे वह एक के दुख से दुखी होता है। दद्दानुभूति का यह भाव ही करुण 
रस को उपजाता है। यह करुण अपनों इष्टह्ानि से ही केवल धम्बन्ध नहीं रखता | 
पहानुभूतिमूलक होने से इसका बहुत व्यापक क्षेत्र है। भरत के कथनानुसार रौद्ग 
अथ-म्धान है और वौर घम॑-प्रधान। इन दोनों का रम्बन्ध आत्म-रक्षा से है। 
ऐसे ही भयानक, वीभत्स और अद्भुत को भी समझना चाहिये। 


इच्छा के दो रूप हैं--राग और देव । इन्हें काम और क्रोध भी कह सकते 
है। राग के प्रति रूप का शज्वार से, सम्मान रूप का अद्भुत से ओर दया रूप का 
करुण से सम्बन्ध है। &थ के भय-रूप का भयानक से, क्रोध-रूप का रौद से और 
जयुपक्ा-लूप का वीभत्प रक्त से सम्बन्ध है। द्वास्य में प्रीति और अपमान वा घृणा 
का तथा वीर में क्रोध, दया श्रादि का मिश्रण है। ऐसे हो भक्ति, शान्त, बत्सल 
आदि सम्मिभ्रित रस हैं । 


मानसिक स्थान के विचार से रसो के तीन विभाग होते हैं | ( १ ) ज्ञानसंबद्ध 
( २ ) भावसम्बद् ओर ( ३ ) क्रियासम्बद् | ज्ञान से सम्बन्ध रखनेवालों की श्रेणी 
में शात्त, अदभुत ओर दवस्य रब आते हैं । ज्ञान बुद्धि-प्रधान होता है और इन रसों 
में बुद्धि को प्रधानता है। भावों से सम्बन्ध रखनेवाल्े “अज्वार, करण, वीभत्ख और 
रोद ठहरते दैं। इनमें भावों की हो प्रधानता लक्षित होती है। क्रिया से सम्बन्ध 
रखनेवाले वौर और भयानक रत माने जाते है। इनमें क्रियात्मक प्रतत्ति ही अधिक 
दीख पढ़ती है । प्रधानता को लक्ष्य में रखकर ही ये भेद किये गये हैं | ये शुद्ध मेद 
नहीं कहे जा सकते | 


जिशुण-- सत्य, रजलू तथा तमछू-के आधार पर भो इनके मेद किये जाते 
हैं। रजोगुणो प्रकृति के श्रज्ञार, करए और हास्य रस है । इनका राग से विशेष 
उत्बन्घ है | 'न्‍ज्ञार का हद्ायक होने ते दस्य की भी गयना इशीमें धोती है । 


पफ़ारे डर, 


१७२ कृव्यैद्पर! 


जेसे, रजोगुण में वास्सल्य रत, तमोगुण में माया रप् ओर सतोगुण में भक्ति 
रस आदि | 
पारचात्य विचारकों ने रों के मुख्यतः दो प्रधान भेद माने है | इसका आ्राधार 
उनका वन है। वे हैं विशाल और सुन्दर | आँगरेजी में विशाल के लिए 
( $7077/8 ) शब्द है। पर इबके लिए उपयुक्त शब्द है उदात्त | भावना का 
उदात्ती-मवन ( 570॥7900॥ ) ओर छौन्दर्ययष्टि रत के पोषक हैं। निसर्म को 
उदात गंभीरता और अ्रसामान्यविभूति के विशाल मनोधम के श्रनुभव से ही उदात्त 
की भावना जगती है। भोज ने और चिफ्लूणकर शास्त्री ने उदात्त रस को माना 
है; पर इसकी कोई वित्तात नही | विशालता से अ्रमिप्राय है महानता का। यह 
विशालता आकार की हो नहीं, गुण की भो होतो है | इसमें लौन्दयं न हो, सो बात 
नहीं | घोन्दर्य रहता है, पर विशालता से लिपटा हुआ | जब हम पढ़ते हैं -.. 
मेरे नगपति, मेरे विशाल ! 
साकार दिव्य गोरव विराट, पौरुष के पु'जी भूत ज्वाल 
मेरी जननी के हिमकिरीठ, मेरे भारत के भव्य भाल ।--दिनकर 


तब नगपति की विशालता के साथ उप्रके सोन्दर्य का भी श्रतुभव करते हें । 

यह कहना गज्ञत है कि विशालता में भयानकता प्रिलो हुई होती है। विशालकाय 
पव॑त, महासमुद्र, अरण्यानो, अनन्त आकाश, विम्तृत घाटों, महामरुभूमि, महा- 
प्रथत आदि देखकर हम कहाँ भयभीत होते हैं, आश्चयोन्वित अवश्य होते हैं। 
इनके सम्बन्ध के कार्य भले हो भयानक हों । डैसे, पव॑त पर चढ़ना, समुद्र में 
कूंदना, जंगल में भट्कना आदि | इन्हें देखकर परमेश्वर को परम प्रभुता का ध्यान 
हो आता है, जिससे शान्ति मिलती है। जब हम निम्नलिखित पद्य पढ़ते हैं. तब 
मद्दानता का ही अनुभव करते हैं । 

सहयोग सिखा शासित जन को शासन का दुर्बह हरा भार । 

होकर निरस्त्र सत्याग्रह से, रोका मिथ्या का बल प्रहार ।॥--पंत 


सांहित्य में सौन्दर्य का महत्वपूर्ण स्थान है। इस सौन्दर्य को शक्षार में ह् 
सीमित कर देना उत्तका महत्त्व नष्ट कर देना है। सहृदयता सौन्दय सृष्टि करती 
है। सोन्दय आकर्षण पैदा करता है शर उसमें आनन्द देने की शक्ति है। सौन्दर्य 
सान्‍्त में अनन्त का दर्शन है।! काव्य में परौन्दय की हो महिमा अमिट होकर 


'राइंती है। 


उनचासवीं छाया 
रस-सामग्री-विचार 


रस काव्यगत है या रतिकगत, इस विधय को लेकर प्राच्य आचायों, 
पाश्चात्य समीक्षकों और मनोबेज्ञानिकों में बड़ा हो मतभेद है। हमारे आचायों ने 
स्पष्ट कहा है कि विभावादि काव्यगत होता है और रस रप्तिकवत । धनंजय ने 
कहा है “काव्यवर्णित श्रथवा अभिनय में प्रदरशित विभाव, अनुभाव, संचारी तथा 
खात्विक भावों से श्रोता तथा द्रष्टा के अन्त ःऋरण में परिवतन रति आदि स्थायी 
भाव आस्वादित होकर रत्त-पदवी को प्राप्त होते हैं । जैसे घृत आयुवद्ध क होने के 
कारण स्वतः आयु दी कहा जाता है बेसे ही काव्य रसिकों को आनन्द देने के 
कारण रसवत्‌ कहा जाता" है ।”” 

पाश्चात्य विवेचक मानसशासतत्र पर बहुत निर्भर करते हैं। इससे काव्य- 
विचार के खश्रमय कवि का मानप्त व्योलते हैं ओर तदनुपार काव्य में ही रस का 
होना मानते हैं | वे कहते हैं कि जो काव्य में होगा वही तो पाठक या श्रोता के मन 
में उपजेगा । हरुसे काव्य में ही रत है। कितने कहते हैं. कि काव्यगत रख ओर 
'रसिकगगत रत्न में मिन्‍नता है। काव्यगत रस का रूप एक ही रहता है ; पर 
रपिकों की मानब्विक स्थिति कौ मिन्‍नता के कारण उद्चक्ते रूप में अन्तर पड़ जाता 
है। इस प्रप॑च में न पड़कर हम तो यही कहेगे कि रत रत्तिकगत ही होता है ; 
क्योंकि उसकी व्युत्पत्ति यहा कहती है। रस्यते-आस्वाचते ( छामाणिकेः ) इति 
रस£” अथोत्‌ सामाजिक जिसका आप्वाद लें वह रस है। आप यहाँ कह 
छकते दें कि (ख्रामाजिके:) कतो के स्थान पर ( कविभिः ) कहें तो रस 
काव्यगत हो जायगा | पर नहीं। महायुनि भरत ने स्पष्ट कहा है कि खिह॑दय 
दशक ही आस्वाद लेते हैं और प्रसन्न" होते हैं।! घनंजय का भो यही कहना 
है। इसी बात को प्रकारान्तर से अभिनव गुप्त भी कहते हैं--कवि के मूल बीज होने 
के कारण रस कविगत है|!” कवि भी तामाजिक के समान ही है ; क्योंकि जब वह 
अपनी रचना वा स्वतः पाठ करने लगता है तब उप्तमें शरोर सामाजिक में कोई भेद 

१ बच््यमानस्वभाव: विभावानुभावव्यभिचारी साल्बिकेः काव्योपात्त रसिनयोपदरशितेवा 
ओतृप्रेक्षकयावनन्तर्विपरिवततमानो रत्यादिवेच्यमाणलक्षणः स्थायो स्वादगोचरतां निर्भरानन्द- 
छंविदात्मतामानीयमाना रस्तः, तेन रसिकाः सामाजिक्राः, काव्यं तु तथाविधानन्दर्बिदुन्मीरून- 
हेतुभावेन रखबत्‌, आयुध्ट तमित्यादिव्योपदेशात्‌ ।--द० २० ४, १ की टीका 

२ नानाभावासमिनयव्यजितान्‌ स्थायीसावान्‌ आस्वाइयन्ति पुमनस्तः प्रेक्षकाः हर्षादीश्व 
गच्छुन्ति | 

३ रसः स एय स्वायत्यात रसिकस्येव वर्तमानू । ( द० रु० ४,३८ ) 
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नहीं होता | इसमे काव्य को गुच्छ सममिये। फूल हे स्थान पर नट के अभिनय 
आदि को मानिये श्रोर खामाजिकों के रतास्वाद को ही फत्त जानिये ।* 


आचायों ने काव्यगत भी रख माना है; पर वे उसे लोकिक" रस कहते है, 
अलौकिक नहीं। श्रलोकिक रस्त रसिकों ही में होता है। कारण यह कि काब्यगत 
विभाव आदि का संबंध सीधे लोक से है, इससे लोकिक है। रह्िकों को यह सामग्री 
साधारणीकृत होती है। अतः उनके द्वारा आस्वाद्यमान रस अलौकिक है। इससे 
यह प्रमाणित होता हैं कि काभ्यगत और रप्तिकगत विभाव आदि सामग्री एथकु- 
पृथक है। 

यदि विभाव आदि के दो रूप--लौकिऋ और अलौकिक मान लेते हैं तो ये 
रूप वौभत्स रख में दिखाई नहीं पढ़ते । कारण यह कि घुणित वस्तु का वणन पढ़ने 
या उसके दशन से द्रष्टा ही श्रर्थात्‌ रश्तिक ही माक-मभौं सिकोढ़ते हैं, छी-छी, थु-थू 
करते हैं। ये अनुभाव काव्यगत पात्र के नहीं, रप्तिक के ही होते हैं। आवेग श्रादि 
छंचारियों के संचार रतिक से ही दिखाई पड़ते है। इस सम्बन्ध में पंडितराज 
इस प्रकार की शंका का उत्थान करके कि यदि कोई यह कहे कि आश्रय और 
रत्निक दोनों के स्थान पर एक ही को मान लेने से लोकिक-अलोकिक का बखेड़ाः 
खड़ा हो जावगा तो हम यही कहेंगे रि ऐसे दृश्य के किसी द्रष्ठा का आत्तेप कर 
लेगे | न भी आत्तिप करें तब भौ जेसे अपने तथा अपनी स्री के श्भार-वर्शन के 
पढ़ने से पति को श्रानन्द होता है, बेसे वहाँ भी मान लिया जा सकता है | श्रथोत्‌ 
लोकिऋ श्रोर अलोकिक दोनो प्रकार के रसों के उपभोक्ता एक ही आश्रय को मान 
लेने से कोई हानि नहीं ; किन्तु ऐसे स्थान यर द्रष्टा का आत्षिप कोई महत्त्व नहीं 
रखता। रप्तिक या विशेष द्रष्टा या कवि में कोई अन्तर नहीं। यदि इम लौकिक 
और अलोकिक दोनों की रस-सामग्री पथक्‌-प्रथक्‌ मान लें तो यह कठिनाई दूर हो 
जा सकती है| 


टशेरमार खाँ शेर मारने को शमशीर लिये आगे बढ़ते हैं। पर जब बिल्ली का 
गुरोना सुनते है. तब गिरते-पढ़ते भाग खड़े होते हैं ।?” ऐसा वर्णन पढ़ने से पाठकों 
को हँखों ही श्राती है। यहाँ काव्यगत पात्र के विभाव आदि भयानक रस के हैं और 
रक्तिक के ये ही सब द्वास्य रस के है। इस्र प्रकार तथा अ्न्यान्य प्रकार की र्तगत 
अढ़चनों को दूर करने के लिए काव्यगत नायक और रप्तिक दोनों को रघ्न-सामग्री 


१ एवं मूल्वीजस्थानीयात्‌ कविंगतो रसः कविदिं सामाजिकतुल्य एवं। तत्र पृष्पादि- 
स्थानीयो ईइमिनयादिनर व्यापार: फलस्थानीयः सामाजिक-रसास्वादः ।--अभिनवमारती 
२ तयोर्विभावानुभावयोः लोकिकरलं प्रति हेतुकाय॑भृवयोःसंव्यवद्वरादेव सिद्वखात्‌ । 
दृ० इ० ४,३ की;दीका 


रप्तन्तामग्री-विचार १्छपू 


का निर्देश प्रथकू-ठथक्‌ होना चाहिये। यह आवश्यक नहीं कि दोनों के विभाव, 
अनुभाव आदि तब भिन्‍न हो भिन्‍न हों | कोई-कोई एक रूप भी हो सकते दें। 


एक उदाहरण से समभिये-»- 


रशामान॒ज लक्ष्मण हो यदि तुम सत्य ही, 
तो है महाबाहो, मैं तुम्हारी रण-लालसा 
मेंद गा अवश्य घोर युद्ध में, भला कभी 
होता है विरत इन्द्रजित रणरंग से ?--मधुप 


इसमें (१) मेघनाद के आलंबन लक्ष्मण हैं। (२) उत्साह स्थायी भाव है। 
(३) लौर्ृमण की ललकार उद्दौपन है। (४) लक्ट्मण की दच्छा-पूत्ति करना अनुभाव 
है ओर (५) गव, आवेग, श्रमर्ष आदि घंचारो भाव हैं | इस प्रकार यहाँ काव्यगत 
रससामग्री दें । 


यहाँ यद ध्यान देने को बात है कि काव्यगत पात्र लक्ष्मण इन्द्रजित्‌ के ही 
बिषयाल॑बन होते हैं, इमारे आलंबन नहीं होते। होता है इन्द्रजित्‌, जिसे 
आश्रवालंबन कहते हें; क्योंकि उसकी हो उक्तियाँ हमारे लिए, उद्दोपन का काम 
करती दें । इससे रतिकगत रससामग्री निम्नलिखित होगी। साधारणीकरण की 
बात अलग है । 

( १ ) इछधजित्‌ मेघनाद आलंबन विभाव, (२ ) इन्द्रजित्‌ के वीरोचित 
स्वाभिमानपूर्ण उद्‌्गार उद्दोपन विभाव, (३) उत्साह-दशक शारीरिक चेश, आदर- 
भाव, रोमांच आदि अ्रनुभाव ओर (४ ) दृष, श्रोत्सुक्य आदि श्वंचारो भाव हैं। 
(४, ) उत्पाह स्थायी भाव समान है। अभिनवगुप्त काव्यगत पात्र और रसिक, 
दोनों में स्थायी भाव का होना मानते हैं । 

प्राचीन उदाइरणों में भो यह बात थायी जाती है। शकुन्तला के एक श्लोक 
का श्रनुवाद उदाहरण-रूप में लें--- 

राजा दुष्यन्त छारथी से कहते हैं कि देखो, यह मृग बार-बार मनोहर हंग 
से मे ६ मोड़कर पीछे हुए रथ को देखता है। बाण लगने के भय से अपने पिछले 
भाग को, अगले भाग में सिकोड़ लेता है ! दौड़कर चलने के परिश्रम के कारण 
खुले मुख से अधचबाये कुश माग में बिखरे पड़े हैं और ऊँची-ऊँची छूलांगे भर 
कर श्रधिकांश तो आकाश में ओर थोड़ा जमीन पर चलता है। 

यह काव्यप्रकाश के भयानक रस का उदाहरण है। इस पर उद्योतकार कहते 
हैं---रथ पर बैंठे राजा आरलंबन, बाण लगने का डर और राजा का अनुसरण 
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उद्दीोपन$ गरदन मरोड़ना, भागना श्रादि अ्नुभाव; शंका, श्रम आदि व्यमिचारी 
ओर भय स्थायी भाव दैं। यह हुईं काव्यगत सामग्री । 

यहाँ हरिणा के लिए राजा भल्ते द्ी आलंबन हों; पर रतिकों का आलंबन 
भयभीत हरिण ही है। उद्दीपन है राजा का पीछा करना। अनुभाव है-बाएा 
लगने-न छगने की शारौरिक चेशठ, कातर बचन आदि। संचारो हैं--शंका, 
चिन्ता, दैन्य आदि | हस प्रकार इसमें रतिकगत रत्-सामग्री है। रघ्त-प्रकरण के 
उदाहरण में भी ऐसा ही समझना चाहिये । 


चौथा प्रकादा 
एकादश रस 
पहली छाया 


श्ूद्धार रस 
नौ रखों में श्रद्भार रस को प्रधानता है। भरत श्रादि आचार्यों ने इसको प्रथम 
गणना की है। हसे आदि रख भी कहते हैं और रसरान भौ। कारण यह है कि 
इसकी तीव्रता और प्रभावशालिता सब रख्लों से बढ़ी-चढ़ी है | दूसरी बात यह कि 
कामविकार सवजाति-सुलभ-हृदबाकषक तथा अत्यन्त स्वाभाविक है। इस रत्न के 
प्रभाव से महामुनियों के मन भी मचल गये हैं। उनका आसन डगमगा गया है। 
इसोसे आचार्य कहते हैं कि नियमतः पंसारियों को आब्रार रत्त का अनुभव होता 
है। अपनी कमनीयता के कारण यह सब र्तों मे प्रधान है" | 
नव रस सब संसार में तव रस में संसार । 
नव रस सार सिगार रस युगलसार सिगार ॥--प्राचीन 
रुद्टट2 कहते हैं कि शज्ञार रख आबाल-वबुद्ध में व्याप्त है। रतों में कोई ऐश्ा 
दूसरा रस नही जो इसकी सरसता को ग्राप्त कर सके । ह्म्यक्‌ रूप से इस रप्न को 
रचना करनी चाहिये। अ्ज्ञार रश्न से दीन काव्य नीरस होता" है। देवजौ तो यहाँ 
तक कहते दैं-- 
नव रसनि मुख्य सिगार जहेँं उपजत बिनसत सकल रस 
ज्यों तक्ष्म स्थूल कारन प्रगट होत महा कारन बिवदा ॥ 
श्रज्ञर के दो प्रधान रूप हैं--एक लौकिक और दूसरा श्रलोकिक । लोकिक 
दाम्पत्य-सम्बन्ध रूप है। इसका एक उत्कृष्ट रूप है ओर दूसरा निकृष्ट रूप है । 
१ उत्कृष्ट रू--- 
सावनी तीज सुहावनी को सजि सू हैं दुकूल सब सुख साधा । 
त्यों 'पदमाकर” देखे बने न बने कहते अनुराग अगाधा ॥। 


१, श्रद्धांरसो हि संसारियां नियमेन अनुभवविषगत्यात्‌ स्वर्सेयः कमनीयता प्रधानभूतः | 
- च्यन्यालोक 
२, अनुसरति रसानां रस्यतामस्य नान्‍्यः, सबरूूमिदमनेन व्वाप्माबालदृद्धम | 
तदिति विरंचनीयः सम्यगेषः प्रयत्नात्‌ लवति विरसमेवानेन हीरे दि काव्यम | 
*ण"वें[0 हे 0 
का ० ६०---१७ 
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प्रेम के हेम हिडोरन सें सरसे बरसे रस रग अगाधा। 
राधिका के हिय झूलत सॉवरो साँवरे के हिय झूलति राघा ॥॥ 
यहाँ राघा का प्रेम विषयासतक्तिमुलक नहीं कहा जा सकता | 
२ निकृष्ट रूप-- 
प्रेम करना है पापाचार प्रेम करना हे पापविचार । 
जगत के दो दिन के ओ अतिथि, प्रेम करना है पापाचार । 
प्रेम के अन्तराल में छिपी, वासना की है भीषण ज्वाल ॥ 
इसीमें जलते हैं दिन रात, प्रेम के बंदी बन विकराल । 
प्रेम में इच्छा को है जीत, और जीवन की भीषण हार । 
न करता प्रेम, न करना प्रेस, प्रेम करता है पापाचार । 
--रा० कु० व्मों 
जहाँ आश्क्ति कौ प्रबश्नता हो वहाँ का शज्ञार निकृष्ट हो जाता है। उपदेश 
रूप में प्रेम का निकृष्ट रूप ही प्रकट किया है। अलोकिक श्र का प्राचौन रूप 
कबोर की कविता में मिलता है-- 
आई गवनवाँ की सारी उसरि अबहीं मोरि बारी ॥ 
साज समाज पिया ले आये और कहरिया चारी। 


बम्हना बेदरदी अँचरा पकरि के जोरत गेंठिया हमारी। 
सखी सब गावत गारी ॥॥ 


कबीरदास मृत्यु से मिलने को प्रियतम से मिलना बताते हैं ओर उसे गौना का 
'रूप देते हैं । आध्यात्मिक श्ज्रार भी इसे कह खकते है । 


श्रलोकिक आशज्भार का नवीन रूप यह है--- 


कैसे कहते हो सपना है अलि, उस मूक मिलन को बात । 
भरे हुए क्षब तक फूलों में भेरे आँस उनके हात ।।--महादेवी 
भरत ने »श्ार से हास्य की उत्पत्ति मानो है। हाघ्य हो क्‍यों! अज्भार की 
प्रेरणा से करुणा, क्रोध, भय, घृणा, आश्चय श्रादि को उत्पत्ति भी मानी जाती है। 
किसी भौ मह्यकाव्य में इसका प्रमाण मिल सकता हे। भोजराज कहते दे कि रति 
आदि उनचासों भाव श्र्गार को घेरकर उसे ऐसे समृद्ध करते दें जैसे किरणें सूय 
की दीघसि को उद्दीपित करती हैं।' उनके कहने का भाव यही है कि रति श्र 
: ही हासव। बौर आदि का भी मुल भाव है। देव ने सभी रत्ों का वर्णन »ड्भनर 

भ्क्कै श्रन्तगंत करके दिखला दिया है । 


३ रत्यादवोजप्रैशतमेकविवर्जिता दि सावाः प्रथग्विविषमावसुवों भव॒न्ति | - 
श्ृज्ारतत्वममितः पतणिरवन्तःसवाचिपं दय तिचया श्व वृद्ध यन्ति |--आ्वू० प्र० 


श्रड्भार-रद-सामग्री १७६ 


श्रड्भार कौ रसराजता के कई कारण हैं। एक तो यह कि संयोग-विप्रयोग- 
जैसा भेद किप्री अन्य रस में नहीं। दूसरा यह कि जो आलक्ष्य, उम्रता, जुगुप्ता 
तथा मरण संचारी संयोग में वर्जित हैं वे भी वियोग में आ जाते हैं। फलिताथ 
है कि अज्ञार में सभी संचारियों का हंचरण हो जाता है पर अन्य रसों में 
गिनेगिनाये संचारियों का। तौघरो बात यह कि श्भार कौ व्यापकता इतनी है 
कि इसकी सौमा का कोई निर्देश नहीं कर सकता। इसीसे पाठकों और दशकों को 
जितनी अ्रनुभूति श्र॒ज्ञार में होतो है उतनो और किसी रत्र में नहीं होतो। चोथी 
बात यह कि इस्त रख का आनंद शिक्वित-अशिक्षित, रसिक-अरसिक, सम्य-असम्ब, 
नामरिक-देहाती, छहदय-असहृदय, सभी प्रकार के मनुष्यों को प्राप्त होता है। 
पाँचवीं बात यह कि मनुष्यैतर प्राणियों में भो रति-भाव कौ प्रबलता देखी जातो है 
श्रौर उसकी आध्वाय्यता भी कटद्दी जा सकतो है। छुटी बात यह कि जिस रति को 
खड्र का स्थायी भाव कहा गया है उसका ज्षेत्र व्यापक दहै!। >'क्वर से 
दाम्पत्य-विषयक जैसा रत्याविष्कार होता है वैसे ही वीर में भौ पौरुष-विषयक 
रत्याविष्कार होता है। इस प्रकार रति उत्कट भावना का योतक है। हिन्दी- 

कवियों ने भी इसे रसराज की उपाधि दी है। मतिराम का दोहा है-- 

जो बरनत तिय पुरुष को कविकोबिद रतिभाव ॥ 

तासों रीझक्षत हैं सुकवि, सो सिगार रसराव ॥॥ 

(७ 


दूसरी छाया 
श्ुद्धार-रस-सामग्री 
प्रेमियों के मन में संस्कार-रूप से वतमान रति या श्रेम रसावस्था 
को पहुँचकर जब आस्वादयोग्यता को प्राप्त करता है तब उसे खज्ार 
रस कहते हैं। 
श्र्ञार शब्द सार्थक है। जैसे श्ज्ञी पशुओं में योवनकाल में श्क्ष का पूण 
उदय होता है और उनके जीवन का वषचन्त-काल लक्षित होता है वैसे ही मनुष्यों में 
भी शक्ष अथोत्‌ मनसिज का स्पष्ट प्रादुभोव होता है; उनकी मिथुनविषयक चेतना 
पूर्ररूप से जागरित होती' है। ःश््ष शब्द के इस पिछसे लक्ष्याथ को उत्तेजित 
शोर अनुप्राणित करने को योग्यता जिख अवस्था में पाबी गयी है उत्तको अन्न 
कहना सवथा सार्थक है । 
“ ॥ आन्लोडनुकूलेष्वेपु सुखसवेदनारिमका इच्छा रति; ।--भावप्रकाश 
२ श्ृ्ध! दि मन्मथोद्मेदरत॒दागमनदेतुकः । 
पुरुषप्रमदाभूमिः श्वज्ञार शति गीबते |--काव्यप्र काश 


१६८० काव्यदर्पण 


आल्ंबन विभाव 
नव रस में श्रद्धार रस सिरे कहत सब कोइ । 
सरस नायिका नायकाहि आलंबित छह्ले होइ ॥--पद्माकर 

यह रस उत्तम प्रकृति अथोत्‌ श्रेष्ठ नायक-नायिका को, चाहे राजा, मजूर, 
कितान या अ्रन्य कोई हो, आलंबन या आश्रय के रूप में लेकर हो प्राय: स्व॒रूप- 
योग्यता को प्राप्त करता है। 

उहोपन विभाव 

सखा, रखो, दूती, चंद्र, चाँदनी, ऋतु, उपबन शआआदि इसके उद्दीपन हैं । 

सखी, सल्या तथा दूती की संस्कृत के आचार्यों ने शज्भार रत में नायक-नायिका 
के सहायक नरम सचिव माना है ; कितु हिन्दी के आचायों ने इनको गणना उद्दीपन 
विभाव में की है। इनके उद्दीपन विभाव मानने का कारण यह जान पढ़ता है कि 
सखा, सखी या दूतो के दर्शन से नायिकागत वा नायकगत अनुराग उद्दीपित होता 
है। भरत मुनि के वाक्य में प्रिय_न शब्द के आने से सम्भव है, हिन्दौवालों ने 
इन्हें उद्दोपन में मान लिया" हो । 

नायक-नायिका की वेशभूषा, चेष्ाा आदि पात्रगत तथा षड्ऋतु, नदीतद, 
चाँदनी, चित्र, उपवन, कविता, मधुर संगीत, मादक वाद्य, पत्तियों का कलरव 
आदि अ्रज्भार रत के बहिरगंत उद्दौपन दैं। 

अनुभाव 

प्रेमपू्ण आलाप, स्नेहर्निग्ध परस्परावलोकन, आलिंगन, चुम्बन, रोमांच 
स्वेद, कम्प, नायिका के श्र भंग श्रादि अनेक अनुभाव हैं, जो कायिक, वाचिक और 
मानश्तिक होते हैं । 

संचारों भाव 

उग्रता, मरण श्रौर जुग॒ुप्णा को छोड़कर उत्सुकता, लजा, जड़ता, चपलता, इष, 
मोह, चिंता आदि सभी भाव संयोग श्ज्ञार रख के संचारी भाव होते है । 

संयोग या संभोग श्र में उन्माद, चिता, अ्रसया, मच्छां, अपस्मार आदि 
नहीं होते ; क्योंकि उनमें आनन्द हो आनन्द है। वहाँ तो हृष, चपलता, ब्रौड़ा 
गव॑, मद आदि ही होंगे | वैसे हो विप्रलंभ श्द्ञार में आनन्दोत्पादक संचारी भाव 
नहीं होते। वहाँ तो रताप, कृशता, प्रलाप, निद्रा आदि ही अधिकतर होते हैं। इससे 
चिंता, व्याधि, उन्माद, श्रपव्मार आदि संचारी भावों का प्रादुभाव होना स्वाभाविक 
है । विप्रलम्भ में संयोग से भिन्न अनुभाव भी होते ईैं.। श्रालिगन, अ्रवलोकन श्रादि 
'. विप्रलंस में संभव नहीं । 


१ ऋतुमाल्यालंकार: प्रियजनगांधवकाव्यसेवासिः | , 
उपवृनगमनविद्यार : खद्गाररसः समुझृवति ॥ --नाव्यशांस 


धभोग शज्ञार १८१ 


स्थायी भाव 

अज्जार का स्थाबी भाव रति है । 

किल्ली नारी के प्रति किसो पुरुष का चित्त चेचल हो उठे और वह उसके प्रति 
अपनी कामना प्रकट करे श्रोर वह कामना वा आकषण साधारणीकृत हो भी तों 
उसे रति कहना ठीक नहीं। यह तो रत्याभाव है, जब ज्रो ओर पुरुष परस्पर 
अपने को एकात्म-भाव से ग्रहण करते है ; श्रर्थात्‌ वे आद्श रूप से सम्बद्ध होते 
हैं तमी उनके परस्पर प्रकाशित भावों के आस्वाद को यथाथ रात कहते है ।१ 

मम्मठ भट्ट देवता, मुनि, गुरु, हृप, पुत्र आदि के विषय में उत्पन्न होनेवालीं 
रेति को भाव कद्दते हैं--रतिदंवादिविषया । वे कान्ता-विषयक रति को ही आब्भार 
मानते हैं | नीचे के लक्षण में इसीकी स्पष्टता है। 

नाबिका और नायक के पारस्परिक प्रेममाव को रति कहते हैं।* 

श्रज्गार रख संभोग और विप्रलम्भ के भेद से दो प्रकार का होता है | 


७) 


तीसरी छाया 
संभोग श्वज्धार 
जहाँ नायक और नायिका का संयोगावस्था में पारस्परिक रतिं 
रहती है वहाँ संभोग शब्बार होता है। वहाँ संयोग का अर्थ संभोग- 
सुख की प्राप्ति है। 
संयोग वा नायक और नायिका को एकत्रस्थिति में भो विप्रलभ वा वियोग 
का वणुन होता है। उदादरणाथ मान की अवस्था को ले लोजिये | वियोग में भी 
ध्वप्नतमागम होने पर संयोग हो माना गया है। छंयोग की एक वह अवत्था भी है, 
बिसमें नाथक-नायिका कौ परस्पर रति तो होतो है, पर प्लंभोग-सुख की प्राप्ति नहीं 
होती | इसको संभोग में सम्मिलित करना उचित नहीं | 
नायक-नायिका के पारप्परिक व्यवहार-मेद से संभोग अज्ञार के अनेक मेद॑ 
होते हैं; पर यही एक भेद माना गया ओर सभी का इसी में अत्भाव हो जाता है । 
किन्नरियों-सा रूप लिये मदिरा की बुदे लाल, 
टूट रहे कितने सेरे चुम्बन के तारे बाल। 
उदष्ण रक्त में थिरक रहीं तुम ज्वालागिरि-सो लीन, 
लोलुप अंगों में लय होकर आज बतो सत्र मीत ।--अंचल 





१ एकेब झ्याप्ती तावती रवतिय॑त्र अन्योन्यतंविदेकबियोगो न भवति | 
३ यूनोरन्योंन्यविषया दंथाविनाच्छा रति स्मृता | -इसलुधाकर 


१८३ काव्यंदपण 


काव्यगत रस-घामग्री--( १) नायक आ्राश्रय, (२) नायिका आलंबन, 
(३ ) किन्नरियों-सा रूप उद्दीपन, ( ४) चुम्बन श्रनुभाव, (४ ) आवेग चपलता, 
मद्‌ आदि संचाह्ते और (६ ) रति स्थायी भाव हैं। इनसे श्रृज्ञार रत ध्वनित 
होल्ला है। 

रधिकगत रखन्सामग्री--( १) पाठक आश्रय, (२) नायक आल॑बन, 
(३ ) चुग्बन, अंगो में लिपटना आदि उद्दीपन, (४ ) हृ्ष-सूचक शारोरिक चेष्टा, 
रोमांच आदि अनुभाव, (५) दृष, आंवेग आदि संचारी, (६) र्ति स्थायी भाव दे । 


संयोग श्वृद्धार न 
जहाँ नायिका की संयोगावस्था में पारस्परिक रति होती है ; पर 
संभोग-सुख प्राप्त नहीं होता, वहा यह होता है । 
एक पल मेरे प्रिया के दग पलक 
थे उठे ऊपर सहज नीचे गिरे। 
चपलता ने इस विकपित प्ुलक से, 
दृढ़ किया सानो प्रणय-सम्बन्ध था ।--पंत 
इसमें आलंबन नायिका, नायिका का घोन्‍्दय उद्दपन, नायिका का निरोक्षण 
श्रंनुभाव, लब्जा आदि संचारो तथा रति स्थायी हैं। 
यहाँ छंयोग-सुख की ही प्राप्ति है, संभोग-सुख को नहीं ; क्योंकि प्रिय को 
प्रिया की प्राप्ति नहीं हुई । 
अधिकतर रस-सामग्री का समग्र उल्लेख नहीं पाया जाता । कवियों का अ्रभिप्रेत 
समभकर प्रतंगानुख्वार उच्चको कल्पना कर ली जाती है; उद्चका श्रध्याहार हो जाता 
है। सब्र काव्यगत और रसिकगत रसब्लाप््म्रे का भेद नहीं किया गया है। 
वर्णनानुखार इसका भेद कर लेना चाहिए | 
दोऊ जने दोऊ के अनूप रूप निरखत 
पावत कहें न छवि सागर को छोर हैं । 
भंचतासनी” केलि के कलानि के विलासनि सों 
दोऊ जने दोउन के चित्तन के चोर हैं । 
दोऊ जने संद सुसकानि सुधा बरसत 
दोऊ जने छुके मोद सद दुहुँ ओर हैं । 
सीताजी के नेन रासचन्व्र के श्रकोर भये 
राम[नेत सीता सुख चर्त्र के चकोर हैं। 
इसमें राम सौतां दोनों आलंबन हैं; ओर उद्दीपन दे दोनों की मुख्कुराहट श्रादि 
शै्ाए' | चंद्र-चकोर कौ भाँति एक दूसरे का मुह देखना आदि अनुभाव हैं। 
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दोनों के पारस्परिक प्रेमानुराग रूप रंति स्थायीभाव है। दृ्ष, मोह, आवेग आदि 
संचारो हैं। पारस्परिक दर्शन आदि से संभोग अज्ार है। इसमें काव्यगत खामग्री 
ओर रखिकगत सामग्री प्रायः एक प्रकार की है । 
दोउ की रुचि भावे दुऊ के हिये दोउ के गुण दोष दोऊ के सुहात हैं । 
दोउ पे दोऊ जीते बिकाने रहे दोड सो मिलि दोउन ही में समात है। 
भैंचरंजीवी” इते दिन हं क ही ते दोउ की छबि देखि दोऊ बलि जात हैं । 
दिन रेन् दोऊ के बिलोके दोड पथ तोन दोऊन के नेन जघात हैं। 
प्रायः इसकी भी सभी बातें वैसी ही है । 


७ 
चौथी छाया 


विप्रलंभ शृद्धार 


वियोगावस्था में भी जहाँ नायक-नायिका का पारस्परिक श्रेम हो, 
वहाँ विप्नलंभ खज्जार होता है। 
में निज अलिन्द में खड़ी थी सखि एक रात, 
रिसझ्िस बुर्दे पड़ती थों घटा छाई थी। 
गसक रही थी केतकी की गंध चारों ओर, 
घझिल्‍ली झनकार यही मेरे मंत्र भाई थी। 
करने लगी में अनुकरण स्वनूपुरों से, 
चंचला थी चसकी घनाली घहराई थी। 
चाँक देखा मेंने चुप कोने में खड़े थे प्रिय, 
माई मुखलज्जा उसी छाती में छिपाई थी ।--गुप्तजी 


इसमें उमिला आलबन विभाव है। उद्दोपन हैं बूँदों का पढ़ना, घय का 
छाना, फूल का ममकना, किल्लिबो का ऋनकारना आदि। छाती में वह छिपाना 
आदि अनुभाव हैं । लज्जा, स्मृति, ह्ष, विबोध आदि सं॑चारी भाव है। इन भावों 
से परिषुष्ट रति स्थायी भाव विप्रलंभ श्ज्ञार रस में परिणत होकर ध्वनित होता है | 

बहाँ पूर्वानुभूत सुखोपभोग की स्मृति का बन रहने पर भी उसकी प्रधानता 
सिद्ध न होने से भावध्वनि नहीं है । 

इस कविता में रसिकगत सामग्री का स्पष्ट उल्लेख नही है ; पर उनका 
अध्याहार कर लिया जाता है। जैसे, (१) आलबन इसमें लक्ष्मण हैं, (२) उद्दीपन 
है अधेरे में उनवा चुपचाप खढ़ा होकर उमिला का बिलास देखना | इसमें बूं दो का 
पढ़ता आदि को भा उद्दीपन में प्रम्मिलित किया जा सकता है, (३) अ्रनुभाव है 
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ह॑जनित शारीरिक चेष्टा आदि, (४) स॑चारी हैं हर्ष, वेग, गब आदि ओर (५) रति 
स्थायी है। 
इसमें जैसे उमिला को लेकर लद्मण को आनन्द है, वैसे हो लक्ष्मण को 
छ्तेकर रक्षिकों को | बहाँ अनुभाव आंद उक्त नदी ; पर कवि श्रभिप्रेत समझकर 
यहाँ उक्त अनुभाव ओ< दंचारो का अध्याहार कर लिया गया है। 
देखहु तात वसन्‍्त सुहावा, प्रियाहीन मोंहि डर उपजावा। 
यहाँ प्रिया आलंबन, वसन्त उद्दीपन, भय होना आदि अ्नुभाव तथा -ओत्सुक्य, 
चिन्ता आदि छंचारी है। इनसे पुष्ट रति भाव से विप्रलंभ श्द्गार व्यंश्ञित द्ोता है। 
इसके निम्नलिखित चार भेद होते हैं--१ पूरवराग, २ मान, रे प्रवात्त 
ओर ४ करुण | 
१ पूव॑रांग-- 
“क्या हुआ में मग्न थी अपनी लहर में 
पर न जाने दृष्टिपथ में आ गये वे क्या कहूँ री ? 
बच्छकीलित से हुए उत्कीणं से मेरे हृदय में ।--भई 


धहाँ राधा आलंबन, दृष्टिपय में आना 3द्दीपन, वच्न-कोलित होना अ्रनुभाव 
श्र हर्ष, विषाद, चिन्ता आदि संचारी दें । कृष्ण के दृष्टिपय में आने के कारण 
राधिका को जो अन्तर्वेदना है वही पूर्वानुरग है। इसे अभिलाषाहेतुक वियोग भो 
कहते हैं । 
चाहत दुरायो तो सों को लगि दुरावो देया, 
। साँची हाँ कहों री बीर सब सुंन कान दे । 
साँवरों सी ढोठा एक ठाढों तीर जपुना के, 
मो तन निहार॒यों नर भरी अँखियान है। 
वा दिन ते मेरी ही दक्षा को कुछ बूझे मंति । 
चाहे ओ जिवायों सोहि वाहि रूप दान दे । 
हा हा करि पाँय परों रहो नॉहि जाय घर, 
पनथघट जान दे री पनघट जान वे । 
नायिका की श्रधीरता और कष्ण-मिलन की उत्सुकता पू्वानुराग सूंचित॑ 
करती है। 
दर्शन के चार मेंद होते हैं--प्रत्यक्ष दर्शन, चित्र-दर्शन, स्वप्न-दशन और 
, भ्रवका-दर्शन । उक्त पदों में प्रत्यक्ष दर्शन है। 
आनन पूरत चन्द लसे अरविन्द, बिलास विलोचन देके। 
.. झंबर पीत हूँसें भ्रपला छवि संबुद भेचक अंग परेसे | 
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काम हु ते अभिराम महा मतिरार्भा हिये निहचे करि लेखे ॥ 
ते बरन्यों निज बेनन सो सखि, से लिज नेलन सों सतो देखे । 
इसमें सखी के वर्णन से नाविका को श्रवण-दर्शन हुआ। 


२ मान-- 
रे समन आज परोक्षा तेरी 
विनती करती हूँ में तुम्हसे बात न बिगड़ मेरी 
यदि वे चल आये है इतना तो दो पद उन्तको है कितना ? 
क्या भारी वह घुझको जितना ? पीठ उन्होंने फेरी - गु्त 
इसमें गोपा आलबन, पीठ फेरना उद्धीपन, विनतों करना आदि अनुभाव 
झौर श्रमष आदि संचारी हैं | गोपा का यह प्र णवमान है | 
ठाढ़िहुते कहुँ मोहन सोहिनोी आह तिते ललिता दरसानी 
हेरि तिरीछे तिया तन साधव साधवे हेरि तिया सुसकानी । 
रूठि रही इमि देखि के नेन कछू कहि बेन बहू सतरानी । 
यों 'नेंदरायां जू भासिन के उर आइगो मान लगालगी जानी । 
इसमें प्रत्यक्ष दर्शन-जनित ईष्योमान है। 
ईप्योमान के लघुमान, मध्यममान और गुरुमान तीन भेद्‌ हैं । 


३ प्रयास 
इसके तीन कारण माने गये हैं-- शाप, भय और कार्य | कार्यवश प्रवास के 
भूत, भविष्य श्रोर वर्तमान नामक तोन भेद होते हैं | कुछ उदाहरण दिये जाते हैं । 
पर कारज देह के धारे फिरो परजन्य यथारथ द्वे दरसो॥ 
निधि नीर सुधा के समान करों सब ही विधि सज्जनता सरसो ॥ 
'घन्र आनंद जीवनदांयक हो कछु सेरियों पोौर हिये परसो । 
कबहूँ या बिसासी सुझान के आँगन सो अँसुरवान को ले बरसो । 
इस प्रवास का भूतकाल से सम्बन्ध होने के कारण भूत प्रवास है । 
४ करुएु-- 
करुण से करुण विम्नलम्भ आज्जञार का अभिप्राय है। 
कालिय काल महा विपज्वाल जहाँ जल ज्वाल जर॑ रजतो दिन॑ 
ऊरध के अध के उबरे नाँह जाको बयारि बरे तह ज्योतिन। 
ता फति को फन-फॉसिन सें फदि जाय फेंस्यो उकसस्‍्यों न अजो छिनत । 
हा ब्रजनाथ सनाथ करो हम होती हैं चाथ अनाथ तुम्हें बिच ।--देव॑ 


यहाँ कृष्ण ऐे मिराश होकर गोपियों की जो उक्ति है उप्तमेँं करुण विप्रतम्भ 
शशज्ञार है । 
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करुण रस ओर करुण विप्रलग्भ में अन्तर यह है कि जब नायक-नायिका कौ 
सत्यु वा मिलन की असंभवता पर रति की प्रतोति होती है तब करुण-विप्रलम्भ 
होता है ओर करुण रत्न में ऐसलौ बात नहीं होती । 
विप्रलंभ में दस काम-दशार्य होती दें--अ्रमिनाषरँ, चिन्ता, स्मृति, 
गुणकथन, उद्द ग, प्रलाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता और मति | इनमें चिता, स्मरण, 
उन्माद, व्याधि, जढ़ता और मरन वेसे हो हैं जैसे बंचारो में । शेष चार में से 
दो के उदाहरण दिये जाते ईं--- 
१ काम-दशा में अभिलाप--- 
आते अपने कोमल कर से मेरा अंक मिटा देते ॥ 
आते मेरे घठ का जीवन हाथों से ढरका देते।॥। 
आते छापा-चित्र नयन परदे सें पुनः खोंच लेती । 
हो आनंद-विभोर सदा को अपने नयन सोच लेती ॥--भक्त 
२ काम-दशा में गुणकंथन--- 
राधा--देखती हूँ सभी बंधन, शक्तियाँ, मर्याद - सीमा, 
अवधि सारी तोड़ डाली इस अलौकिक व्यक्ति ने झा ॥ 
विशाखा-गुंजती है कान में ध्वनि प्रतिक्षण, वह रूप, बह छवि, 
नेत्र में सब खो गया है, हो गया है कृष्णमय जग । 
“8० शां० भट्ट 


७ 
पाँचवों छाया 
रौद और वीर रस--शंकापत्ष 


बहुतों का बिचार है कि बीर और रौद्र दोनों रस प्रायः एक-से हैं। इससे 
हनके प्रथक्‌-पथक्‌ रखने में कोई स्वारस्य नहीं। दोनों के हो श्रालंबन शत्रु ही हैं 
ओर शत्र को चेष्टाए ही दोनों के उद्दोपन” | उम्रत्ता, अमष, आवेग आदि अनेक 
संचारी भाव भी दोनों के एक" ही हैं। केवल अनुभाव में कुछ भिन्‍नता है-- 





१ बीर-- आलबनविभावास्तु बिजेतव्यादयों मताः |” 
रोद-- आलंबनमरिस्र 
बीर--विजेतव्यादिशेशयाः तस्योंद्रीपनरूपिणः 
शैद्र--5च्वेशेद्दीपन मतम्‌ [--सा० दु० 
"२ रौद्र- ओम यावेगोत्साइविवोधामषेचापत्लादिव्यभिचारी 
बीर-- घतिस्मृत्योग्र यगर्वामपमत्यावेगइषा दिव्यभिचारी ।- काव्यानुशासर्न 
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बीर के कम और रौद के अ्रधिक अ्रनुभाव हैं । बोर का स्थायी उत्साह है ओर 
रोद का क्रोध | 

उत्साह का श्रर्थ है कार्यारंभ में स्थायी वर श्रथात्‌ स्थिरता तथा उत्कट 
आवेश ' । अँग्रेजी में इसको ०॥०४०४० ००/४०४।४६7--शक्ति-मूलंक व्यप्रता, 
ओत्सुक्य, अनुराग वा प्रयत्न कहते है। अभिष्राय यह कि नये-नये कार्यों के आरंभ 
में उनकी समाप्ति तक मन का प्रस्तुत होना ही उत्शाइ है। इसीको कहा है कि 
अच्छे लोग बारंबार विध्नों से बाधित होने पर भी आरूध काय का परित्याग 
नहीं करते * | ; 

इस व्याख्या से यही प्रकट होता है. कि स्वस्थ शरीर और मन में जो कार्यकरी 
शक्ति की स्फूर्ति--लहर उठती है ; अर्थात्‌ सन में काम करने को जो उमंग होती 
है वही उत्साह है। यह स्व॒शाजनक या आतुरताभू#क एक चित्तवृत्ति है। इसे आप 
स्वाभाविक कहें चाहे नैमित्तिक, है यई शरीर और सन का धम ही ; शरीर और 
मानस की एक प्रेरक शक्ति हो | इसको भाव नहीं कह्टा जा खकता। 

आचायों ने उत्माह को श्थायीं भाव ही नहीं, संचारो भाव भी माना है | 
संचारो भावों में भी इतको सब रसों में होनेवाला कह? गया $ किन्तु उत्साह की 
उक्त व्याख्या से स्पष्ट है कि वह भाव नहीं है। दूसरी बात यह कि इसका कोई 
विषय निश्चित नहीं। रति में भी उत्साह हो सकता है ओर भय में भी। इसका 
कोई स्वतंत्र ध्येय नहीं, विजय भी हो श्रकती है, मयातावस्था में पलायन भी । 
श्रमिनव गुप्त ने तो उत्साह को भी शानन्‍्त रस का स्थायी माना है। इस अनिश्चित 
दशा में उत्साह को वीर रस का स्थायी भाव मानना कहाँ तक संगत है, 
विचा रणीय है । 

अब क्रोध को लीजिये। प्रतिकूल व्यक्तियों के विषय में तीव्रता के उद्बोध का 
नाम कोध" है। अथोत्‌ शत्रु के प्रति कठोरता प्रकथ करने को क्रोध कहते हैं। 
क्रीध रोद का स्थायी भाव है । 

सूर्यात्त से पहले ने जो में कल जयद्रथवध करू । 
तो शपथ करता हूँ स्वयं में ही अतल में जल मरू। 


इस उत्ताह में क्रोध है । 


कफ मम व क आर लि कक कलश कक कह 
१ कार्यारम्मेषु संरंभः स्वेयानुत्साइ उच्यतु |-साए ० 

२ विध्नें: पुनः पुनरपि प्रतिहन्यमानाः प्राशभ्यवोश्मजना न परित्यजन्ति । 
१ उत्साह बिस्मयों सर्बरसेषु बभिचारिणे |-संग्रीत रत्नाकर 

४ उत्साद एवास्थ स्थायी इत्यन्ये |--अ० गुप्त 

४ प्रतिकूरेषु तेस्यस्थावशोभः शोध इस्यतें ।-- सा ५ ६० ५... 


१८८ काव्यद्पैण 


बेचि देह दारा सुअन, होइ दास हूँ सनन्‍्द। 
रखिहाँ निज बच सत्य करि अभिमानी हरिचंद। 


क्या धरमंबीर कौ इस उक्ति में क्रोध की भालक नही पायी जाती ! 

ऐसे उदाहरणो में उत्साह का भाव नहीं देखा जाता ; पर क्रोध का परिणाम 
अवश्य देखा जाता है। इससे इन दोनों के स्थानों में एक हो रस मानना ठीक है । 

अब प्रश्न यह है किसका किसमें श्रन्तर्माव किया जाय | कि्ली का कहना है 
कि क्रोध व्यापक है ओर उत्साह व्याप्य। इस प्रकार वीर रस रौद्र रस में व्याप्त है । 
अतः रोद्र रत में वीर रत्त का श्रन्तर्भाव स्वाभाविक है | दूधरा पक्ष कहता है कि 
पहले क्रोध होता है, फिर वोर रक्ष के कार्य दीख पढ़ते हैं । इश्च प्रकार वीर रस के 
परिणामस्वरूप रोद रस के सामने से रोद का बौर रस में अन्तर्भाव होना ठौक 
है। एक का कहना है कि रोद रस की कोई स्वतन्त्र आस्वादयोग्यता हो नहीं और 
क्रोध के स्थान में श्रमष को मान लेने से दोनों का एक हौ में समावेश हो जायगा | 
अमष का श्रथ है निन्‍दा, आतल्ेप, अपमान श्रादि के कारण उत्पन्न हुए. चित्त का 
अभिनिवेश' अथोत्‌ स्वाभिमान का जागना। युद्धप्रत्नत्ति प्रतिकार भावना से ही 
उद्भूत होती है । इसमें श्रद्नृहदनशोलता होती है। अमर्ष शब्द का भी यही 
श्रथ है। कोघ को अपेच्चा अ्रमष की भावना व्यापक होती है। इससे वीर रख का 
स्थायी भाव अम्ष माननीय है। 

उपयुक्त विचार मनोवज्ञानिकों और नवोनताबादियों का है। हम इसे 
विचारणोय ही मानते हैं, मान्य नहीं | 

(७) 


छठी छाया 


रौद्र-वीर-रस--समाधानपंक्ष 


प्राचौनों ने मननपूवक हो नो रखों को मान्य ठहराया है ; क्योंकि इनमें 
श्रस्वाद की उत्कटता है, रप्ञऊता है, स्थायिता है और है उचित-विषयनिष्ठता । इन 
रेद्र ओर वीर, दोनों में भी प्रथकू-प्ृथक्‌ रखवत्ता है। हनपर थोड़ा विचार कीजिये । 
उत्साह स्थायी भाव है और सहजात भी। क़िथोक्रों ग्लानि हो तो यह 
पूछा जा सकता है कि वह ग्लानि क्यों है; पर राम क्यों उत्साही है यह नहीं पूछा 
जा सकता * । क्योंकि वह तो एक स्थायी भाव है--सइजात है। मरानवी मनःकोश 





१. अधित्तेपापमानादेरमर्षोकि मिनिविष्टती |--सा० दु० 
'३, नतु राम उत्साइराक्तिमानित्यत्र हेतुप्रश्नमाहु |«भ० गुप्त 
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में वासना-रूप से उत्साह भौ वत्म'म रहता है जैसे कि रति आदि । भत्ते ही मनो- 
वैज्ञानिक इसे शरीर-मन-धर्म मारनें। क्रोध भो ऐसा हो स्थायी भाव है। वीर में 
क्रोघ भाव की फनक दीख पड़तो है, बह अमर संचारी का प्रभाव है। 
क्रोध दो प्रकार का होता है--एक पाशविक और दूद्वरा भावात्मक | पहले में 
माश की भावना प्रबल होती है और दूसरे में भाव की प्रबलता है। पाशवी क्रोध- ' 
जेंसी इसमें तीव्रता नहीं होती; क्योंकि इममें श्रत्यान्य भावनाएँ भी काम करती हैं। 
इसे सात्विक क्रोध भौ कद सकते हैं। एक तौसरा बौद्धिक क्रोध भी माना जाता है, 
जिससे दोनों की प्रव॒त्तियाँ लक्षित होतो हैं । 
इनपर ध्यान देकर तुलना कीजिये । क्रोध में हिताहित का विचार नहीं रहता । 

अन्यान्य गुणों का लोग जाता है। किन्तु, उत्साह में घीसता, प्रसन्नता आदि 
गुण रहते हैं। ट्विताहित का भी ध्यान रहता है। बोर उदार होता है और क्रोघो 
अनुदार। क्रोध निर्घल पर भी उबल पड़ता है, क्रोधी अ्रयोग्य व्यक्ति पर भी रोद्र- 
रूप धारण कर सकता है; पर निबल पर वीरता नही दिखायी जा सकती। कोधी में 
प्रतिक्रिया की, बदला चुकाने कौ भावना प्रबल रहतो है, पर वौर में नहीं | उत्साही 
होने के कारण वीर में क्रियात्मकता को अधिकता रहती है, पर रोद्र में क्रोधो में भय 
के मिश्रण से शारीरिक क्रिया--उछुल-कूद, डींग शैँकना आदि अधिक देखो जाती 
है। क्रोध का सम्बन्ध अधिकतर वर्तमान से रहता है और उत्साह का भविष्य से । 
एक उदाहरण से सममिये । 

है लंकेदबर सीता दे दो स्वयं भसाँगते हैं हम राम। 

कैसे भूले नीति, विचारों बिगड़ा नहीं अभी है काम ॥॥। 

खरदूषण-त्रिशिरा-बध-गीला मेरा कहीं धनुष पर बाण॥। 

यदि चढ़ि गया, समझ लो तो फिर कभी न होगा तेरा त्राण ॥---राम 


ध्ाहित्य-दर्पणः में दिये हुए युद्धबीर के उदाहरण का यह अनुवाद है। इसके 
प्रत्येक पद से एक-एक ध्वनि निकलती है, जिसका वन मूल पुस्तक को थैका मेँ 
दिया गया है। यहाँ श्रमीष्ठ केवल यह है कि इस वीर-रब में जो क्रोध श्रा गया है 
वह अमर्ष संचारी के रूप में है। राम-जैसे धीर-बीर-गंभीर व्यक्ति के मुँद्द से ऐसे 
हौ शब्द निकले हैं, जिन्होंने अपनौ श्रोर रावण को मयौदा इस पद्म में बहुत रक््खो 
है | यहाँ भावनात्मक क्रोध का रूप है। 

रौद में सात्विक क्रोध नहों देखा जाता, पर उत्साह मैं--श्रमष संचारी के 
रूप में क्रोध देखा जाता है। अमष को वौर रस का स्थायी मानने में अनेक दोष 
दिखलाई पढ़ते हें । 


जो लोग यह कहते हैं कि धर्मवीर, दानवीर आदि का शान्त, भक्ति श्रादि 


१६ ० काव्यदर्पण 


रहों में अन्तभौब हो जायगा, यह ठौक नहीं। ऐसे तो यह भी कहा जा सकता है कि 
कूरुण रस का यथावसर » ड्रार रत्र ओर वात्सल्य रस में अन्तरभोव हो जायगा। 
दूसरी बात यद्द कि जहाँ श्रमष का कुछ भी संचरण नहीं वहाँ वीर रत में उत्साह के 
श्रतिरिक्त कोन-सा स्थायी भाव माना जायगा | कमवौर का एक उदाहरण लीजिये । 

चिलचिलाती घूप को जो चॉँदनी देते बना 

कास पड़ने पर करे जो शेर का भी सामना ॥॥ 

जो कि हँस-हँस के चत्रा लेते हैं, लोहे का चना । 

है कठिन कुछ भी नहीं जिनके है जी में यह ठना ।। 

कोस कितने ही चलें पर वे कभी थकते नहों । 

कौन-सी है गाँठ जिसको खोल वे सकते नहीं ।१--हरिश्रीध 


यहाँ अ्मर्ष का कहाँ छ्षेश है ! कर्मवीर में उत्साह स्थायी का दी आस्वाद है| 
इसमें भावात्मक या सात्विक क्रोध को गंध भी नहीं है | 


पण्िडितराज के पाण्डित्यवीरः का उदाहरण लें-- 
यदि बोलें वाक्यपति स्वयं के सारद हूँ आाइ | 
हैँ तयार हम मुख सुसिरि सब विधि विद्या पाई ।--पु० चतु ० 
मर्ष का कुछ भी लव॒लेश नहीं । 
अथवा खत्यवीर (रिश्वन्ध' के इस पद्य में भी अमष कहाँ है ! 
चंद्र टरे स्रण टरे टरे जगत बेवहार । 
पै दृढ़ श्री हरिचंद के टरे न सत्य विचार । 
आधुनिक काल में सत्याग्रह, श्रामरण अनशन, भूख, दृड़ताल करनेवाले वौर में 
श्रम का लव॒क्षेश मान खकते हैं वह भौ महात्मा गाँधी में नहीं । पर उत्त वीरों में 
या निम्नलिखित वौरों में अमष नहीं मान ख्कते । 
कालोइल के कविवोर, दाशनि#वौर, लेखकवोर आदि श्रनेक वीरों तथा 
प्रहभारत के शूराश बहुविधाः प्रोक्ताः के उदाइरणु-घ्वरूप बुद्धिशूर आदि का किसे 
रस में समावेश दोना कठिन है, भत्ते ही क्ञगागूर, गुरुशुभ्रषाशूर आदि शूर शान्ति- 
भक्ति में तमा जाये । 
काव्यादर्श में दश्डी ने रसबत्‌ अलंकार में इन दोनों के जो रूप दिखाये हैं 
उनसे ये और स्पष्ट हो जाते दें । 
: सैद्र रस--“जिसने मेरे स्तामने द्रोपदों को बाल पकड़कर खींचा वह पापी 
दुभ्शातन , क्या कण भर भी जौ सकता है १” इस प्रकार आलम्बन-स्वरूप शत्रु को 
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देखकर भीम का स्थायी भाव क्रोध बहुत ही बढ़कर रोद्र रख्त्व को प्राप्त कर 
गया । इससे यहाँ का यह कथन रखवत्‌ अलंकारयुक्त है? | 

वीर रस--“धमुद्र-खह्ित पृथ्वी का बिना विजय किये, बिना अनेक यज्ञ किये 
ओर बाचकों को बिना घन दिये हुए हम केसे राजा हो सकते हैं १?” इसमें उत्साह 
स्थायी भाव अपनी तीव्रता से वीर-रसात्मक हो गया। इससे यह इस कथन को 
रतवत्‌ बना सका* | 

इससे वीर रख तथा उत्साह स्थायी भाव को प्रथकू-पृथकू आवश्यकता निर्बाध 
है । क्रोध को स्थायो और रौद रस को बौर रख बनाकर उत्प्ाह और रोद्र को उड़ा 
देना “अव्यापार' करने के समान खाहित्य का विधातक कार्य है। 


(७ 


सातवीं छाया 
वीर रस 


महात्मा गाँधी संतर में शान्ति का उपाय एकमात्र अहिता ही को बताते हैं । 
वे कहते हैं कि हिंसा से हिंशा बढ़ती है? पर सांधारिक युद्ध का निःशेष होना 
कठिन है । मानव-समाज के युद्ध-विरुद्ध होने पर भी उसका हाम्न नहीं होता, दिलनों- 
दिन बढ़ता हौ जाता है, जो स्वार्थी तृम्यता को महिमा है। युद्ध का नामोनिशान 
मिट जाय तो भी बौर रस का हास नहीं हो सकता। कारण यह कि केवल युद्ध ही 
वीरता-प्रद्शन का स्थान नहीं है। यच्पि युद्ध में ही वोररस की प्रधानता मानी गयी 
है, जान हथेली पर रखनेवाले सिपाही ह्वी 'विक्टोरिया क्रास' पाते हैं तथापि युद्ध ही 
एकमात्र वीरता-प्रदशन का क्षेत्र नहीं है ; अन्य भी अनेक स्थान हैं। सत्याग्रह-वीर 
गाँधी क्‍या किसी वीर से कम दें ! यद्यपि इनकौ वीरता उनसे कम नहीं | फिर भी 
अब तक किल्ली ने ऐसे पुरूकार से उन्हें पुरस्कृत नहीं किया। यह युद्ध-बीर के 
सम्बन्ध में लोकिक पक्तुपात है । 
१ निगृद्यकेशेष्याकृष्टा कृष्णा येनाग्रतों मम । 
सोथ्यं दुःशासनः पापों लब्धः कि जीवति क्षणम्‌ ॥ १८३ 
इत्याग्द्य पर्र कोटि क्रोधो रोद्रात्मतां गतः 
भीमस्य पशयतः शत्र मित्येतद्रसवदरचः ॥ शे८८ 
२ अजित्या सार्ण॑वामूर्वीमनिष्ट्वा विविधेम॑स्तेः । 
अदत्वाचार्थमर्थिस्यो भवेय पार्थिवः कथम्‌ [। २८४ 
इत्युत्साइ-प्रकृष्टाममा विष्ठन्‌ू वीररसात्मना । 
रसवत््व॑ गिरामार्ता समर्थयितुमीर्वरः || ३८५ द्फ 
दशरूपक २ रा परिच्छेद 


१६२ .. काव्यदपण 


पराक्रम, आत्मरद्धा, निर्भयता, युद्ध, साइव आदि के कार्य करने में वीरता 
प्रन्‍ट्ट होती है। समाज में पद-पद पर वोरता-प्रदशन की आवश्यकता है। कोई 
किस्ती अबला पर अत्याचार होते देखकर उप्के प्रतिकरार के लिए. आगे बढ़ता है 
ओर घायल होकर मर जाता है। वह क्‍या किसी वीर से कम है १ कोई डूूबते 
हुए बच्चे को बचाने में स्वयं डूब जाता है। कया वह वीर नहीं ! शक्तिशून्य 
अत्याचारी के श्रत्याचार को क्षमा कर देना शक्तिशाली की तच्चों वीरता नहीं है ( 
शत बार है। शत्र से खर्चा व्यवद्दार भी सच्ची वौरता है, जो गाँधीजी को इस 
उक्ति से कभलकतो है-- 

“अगर किसो ऐसे भी पुरुष को विषधर काट खाय, जो श्रपने मन में भेरे प्रति 
शत्रुता का भाव रखता हो तो मेरा वह कर्तव्य है कि फौरन उश्रके विष को चूसकर 
उप्तको जान बचा लू ।? 

यही सच्ची वीरता है, यहो सच्ची चिमेलरी ( ०7ए४४ए ) है। जोवन एक 
प्रकार का युद्ध है और इसमें शारीरिक, मानत्तिक ओर आध्यात्मिक युद्ध बराबर 
चलता ही रहता है। सभी प्राणी किसी न किस्तो रूप में इस्रमे अ्रपनी शक्ति के 
अनुरूप भाग लेते दे । 

बीर रत्न का स्थायी उत्साह है। उत्साह-प्रदर्शन की कोई सीमा नहीं बाँधों 
जा सकती | इल्बोसे इसके अनेकानेक भेद किये गये हैं । इतने भेद किसघो रप्त के 
नहीं । मनुष्य के ध्रृति, क्षमा, दम, अस्तेय, शो च, इन्द्रियनिग्रह, बुद्धि, विद्या, सत्य, 
अक्रोध श्रादि जितने गुण दें, मनुष्य को जितने परोपकार, दान, दया, धर्म आदि 
सुकम हैं. और ऐसे ही जितने अन्यान्य विषय है, सभो मे वौरता दिखलायी था 
पकती है। किप्लो विषय में संत्रग्नता, श्रतिशव्ता, साइसिकता का होना ही तो 
उत्ाह है। किल्लोकौ किस्ती विषय में अछाधारण योग्यता की शक्ति हो वह उद्र 
विषय में बोर है । 


७) 


आठवीं छाया 
वीर-रस-सामग्री 
जिस विषय में से जहाँ उत्साह का संचार हो अर्थात्‌ उत्साइ-भाव 
का परिपोष द्वो वहाँ वीर रस होता हे । 
आलंबन विभाव--शत्रु, दौन; याचक, तौर्थ, पत्र आदि | 
उद्दोपन विभाव--शत्रु का पराक्रम, याचक को दोन दशा आदि | 
४१  अनुभाव--रोमाँच, गवीलीं वाणो, आदर-सत्कार, दया के शब्द आदि । 
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स॑चारी भाव-- गव॑, घृति, स्मृति, दया, हु, मति, असूया, आठेग आदि | 

स्थायी भाव--उत्पाह | 

प्रधानतः वीर रस के चार भेद माने गये दैं--युद्धबौर, दयावीर, भर्मवीर 
ओर दानवीर । किन्तु, वौर शब्द का जैपता प्रयोग प्रचलित है उत्तके अनुपार केबल 
युद्धवीर में दी वीर रख्न का प्रवोग छाथंक माना जाता है। उक्त मुख्य चार मेदों 
की रश्नन्नामग्री भी भिन्न-भिन्न हैं । 

१ युद्धवोर |--आलंबन--शथश्रु, उद्दीपप--श्रु कै काये, ख़जुभाव---बौर को 
गयों क्ति, युद्धकोशल आदि । संचारी भाव--हरष, आवेग, ओऔव्सुक्व, अबूया आदि | 

२ दानवोर ।--अआलंबन--बाचक, दान-योग्य पात्र आदि । उद्दीपन, अन्य 
दाताओ्रों के दान, दानपात्र की प्रशंधा आ्रदि। अनुभाव- वाचक का आदर- 
सयकार श्रादि। संचारौ--हृर्सन, गव आदि । 

हे धर्मवीर। आलंबन--धर्मग्रन्य के वचन आदि। उद्दीपन--धम-फल, 
प्रशंधा आदि । श्रनुभाव--धमोच रण । ढंचारी--जृति, मति, विबोध आदि | 

४ दयावीर। आलंबन--दवा के पात्र | उद्दीपन--दयापात्र कौ दीन-दशा 
आदि | अ्नुभाव--सान्त्वना के वाक्य । छंचारो--भृति, ह, मति आदि | 

इसी प्रकार अन्य वीरों के उपादानों की धत्ता प्रथकू-प्रथक समझनी चाहिये । 
किन्तु, स्थायी भाव सबका एक ही रहता है। पहले जो आलंबन, उद्दीपन आदि 
का उल्लेख है वह प्रायः तब प्रकार के वीरों का मिभित रूप से है। उदाहरणश-- 

तोरेउ छात्र इंड जिमि तब प्रताप बल गाथ | 
जो न करड प्रभु पद सपथ प्ुन्रि न धरों बसु हाथ ॥।--तुलसो 

जनकपुर के घनुधयज्ञ के प्रछंग पर वीर-विहीन मही मैं जानी' आदि वाक्य 
जब राजा जनक ने कहा तब लद्टभण ने उपयु क्त दोह्य कह । 

काव्यगत रस-सामग्री--(१) घनुष आलंबन विभाब है। (२) जनक की 
कठ वक्ति उद्दौीपन विभाव है। (३) आवेश में आये हुए लइह्पण की उक्तियाँ 
झनुभाव है। (४) आवेग, ओऔद्सुक्य, मात, भ्रूति, गव आदि लंचारो भाव हैं। 
(५) उत्साह स्थायी भाव है । 

रसिकगत रस-सामग्री--(१) लद्मण आलंबन, (२) लक्ष्मण को अक्ति 
उद्दीपन, (३) लद्ृभण का तोड़ने को क्रिया में इस्तलाघव का प्रदर्शन आदि 
अनुभाव (४) संचारी प्रायः पूववत्‌ ओर (५) उत्साह ही स्थायी भाव है। 

जब उक्त चारों सामग्रियो से स्थायो भाव पुष्ट होता है तब वीर रबर व्यज्ञित 
होता है | यहाँ तब प्रताप बल” उत्हाह का बाधक न होकर खाघक हो गया है | 

इस प्रकार प्रत्येक ठदाइरण कौ ज्ञामग्रो को ग्मभ देना चाहिमे। 

का० द०--रैप 


श्हड काव्यदर्पण 


युद्ध वीर-- 
साहस हो खोलो सींकड़ों को तलबार दो। 
सामने रड़े हो देखो क्षण भर सें 
बाजी लौद आती है सहानत आर्य देश की। 
सात जलक्षावें पंच हम पावभर लोहे को। 
दे दो शेष निर्शेय का जार तलवार को । 
एक बार पौसकर दॉत महायोद्धा ने 
मारा झटका तो छिन-भिन्न हो के शड्भला 
छिटल गयी यों मानों ओले पड़े नम से । 
गरणा सरोध महाबाहु बल बिक्रमी 
तोड़ डाला बेड़ियों को खोंच क्षण भर में--श्रायावत्त 
इसमें पृथ्वीराज आलंबन ओर उद्दोपन हैं गोरी का उत्पीड़न अनुभाव हैं। 
रेप्वीरान की मे उक्तिवाँ और उनके कार्य तथा स्मृति, गब आदि घधंचारी हैं। 
बल के उसमंद भूणदंह सेरे फरकत 
कठिन कोदंड खेंच मेल्यों चहे कान ते। 
जाउ अति चित्त में चढ़यों ही रहे युद्धहित 
जूटे कब रावत जु बीसहु भुजात ते। 
पब्राल? कषि सेरे इन हत्थन को सीध्रपनो 
देखेंगे दनुज जुत्य गुत्यित दिसान ते ॥ 
दसमत्य कहा, होय जो पे सो सहललक्ष, 
कोटि-कोटि सत्यत को काठों एक बान ते। 
लच्मणजो की इस उक्ति में रावण आलंबन, जानको-हरणु उद्दौोपन, लक्ष्मण के 
ये वाक्य अनुभाव और गव, ओ्रौत्सुक्य आदि सँचारो हैं | 
निकसत स्यात ते मयखे प्रले भानु कसी 
फारे तमतोम्त से गयंदन के जाल को ॥ 
लागति लप॒दि कंठ बेरिन के नागिन-सी 
रद्ाह रिझ्ावे दे दे मुण्डनि के माल को ॥ 
लाल छितिपाल छंत्रसाल मंहाबाहु बलो, 
कहाँ लॉ बखान करों तेरी करबाल को 
प्रति भट कटक कटोले केते कादि क्राडि, 
कालिका-सी किलक कलेऊ देति काल को ।--भूषण 
इसमें झत्र आखंबन, शत्रु के कार्य उद्दोपन, तलवार के कार्य अवुभाव और 
गयबे, अविग, औश्युक्य आदि संचारो हैं । 
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धर्मवीर-- 
रहते हुए तुम-सा सहायक प्रण हुआ पुरा नहीं, 
इससे मुझे है जान पड़ता भाग्य-बल ही सब कहीं । 
जल कर अनन्न में दूसरा प्रण पालता हूँ मैं अभी 
अच्युत युधिष्ठिर आदि का अब भार है तुमपर सभी ।--शुत्त 
इसमें अजु न आलंबन, प्र का पूरा न होना उद्दौपन, अल्ुन का प्रख पालने 
को उद्यत होना अनुभाव और घृति, मति आदि संचारी भाव हैं। इनसे यहाँ 
धमन्वीरता को व्यक्षना है । 
दयावीर 
पापी अभासिल पार कियो जेहि नाम लियो सुत ही को गरायल । 
त्यों “पदसाकरः जात लगे पर विप्रहु के प्र चोगुने खायण ।। 
को अस दीनदभाल भयो दह्वरत्य के लाल-से से सुभायम । 
दोरे गयंद उधारिबे फो प्रभु बाहुन दाड़ि उपाहृय पायत ॥ 
इसमें दया का पात्र गयंद आलंबन, गबंद को दशा उद्दौपन, गयंद को 
उबराने के लिए दौड़ पढ़ना अनुभाव और धघृति, आवेग, ह५ आदि संचारी हैं। 
दानवीर 
हाथ गद्चो प्रभ को कमला कहे नाथ कहा छतुसने घितथारी। 
तंडल खाय सुठी हुई दीव कियो तुमने दुई लोक बिहारी ॥ 
साय मुठी तिघ्वरी अब नाथ कहा निज वास की आच बिचारी । 
रंकहि आपु समान कियो तुम चाहत आपुर्दि होव भिखारी ॥-न० दान 
इसमें सुदामा आलंबन, झुदामा कौ दीन दशा उद्दौपन, दो मुट्ठी चावल खाकर 
दो लोक देना आदि अनुभाव ओर इष, गव, मति आदि संचारी हैं। इनसे 
दानवौरता की ब्यज्ञना होती है । 
जो सम्पति शिव रावर्नाह दीन दिये दस साथ। 
सो संपदा विभीखर्ताह सकुचि दीन्ह रघुनाथ ॥--तुलसी 
यहाँ विभीषण आलंबन; शिव के दान का स्मरण उद्दीपन, राम का दान 
देना तथा उसमें अ्रपने बृढ़ष्पन के अनुरूप तुच्छुता का अनुभव करना, श्रतण्‌व 
ब्कोच होना अनुभाव और स्मृति, घृति, गव, औत्सुक्य आदि क्ष॑चारी हैं। इनसे 
स्‍्यायो भाव परिपुष्ट होता है, चितसे दानवीर को ध्वनि होती है | 


& 


नवीं छाया 
रोद्र रस 


जहाँ विरोधी दल की छेड़ बानी, अपमान, अपकार, गुरु-जन-निदा 
तथा देश और धर्म के अपमान आदि से प्रतिशोध को भावना जाग्रृत 
होती है वहाँ रौद रस होता है। 

आलंबन--विरोधी दल के व्यक्ति | 

उद्दीपन--विरोधियों द्वार किये गये अ्रनिष्ट काम, श्रपकार, अपमान, कठोर 
वचन आदि | 

अनुभव--मुखमण्डल पर लालो दौड़ आना, भेदिं चढ़ाना, आँखें तरेरना, 
दाँत पीसना, होंठ चबाना, हथिणार उठाना, विपक्षियों को ललकारना, गर्जन-त्जन, 
होनतावाचक शब्द-प्रयोग आदि । 

संचारी भाव--उम्रता, अ्मष, चंचलता, उद्ब ग; मद, असूबा, भम, स्मृति 
आवेग आदि । 

स्थायी भाव--करोध | 

निम्नलिखित व्यक्ति शीघ्र क्र द्ध होते दें--(१) भलाई के बदले बुराई पानेवाले 
(२) अ्रनाहत होनेनेवाले, ( ३ ) अ्रपूर्ण वा अतृप्त आ्राकांज्षावाहे, (४ ) विरोध 
ख्टन न करनेवाले ओर (५ ) तिरध्कृत निधन आदमी । 

निम्नलिखित व्यक्ति कोधपात्र होते हैं--( १) इमको भूलनेवाले, ( २) हमारी 
प्राथना को ठुकरानेवाले, ( हे ) समब-अ्रद्भभव का खयाल न कर हँखी करनेवाले, 
(४ ) हमको चिढ़ानेवाले, (५ ) हमारे श्रादणौय विषयों पर श्रभ्रद्धा रखनेवाले, 
(६ ) आत्मीय होते भो सहायता न करनेवाले, (७ ) मतलब साधनेवाले, 
(८ ) झतष्नता दिखलानेवाले, ( £ ) इमारे प्रतकूल श्राचरणवाज्ते,' ( १० ) दुख 
देकर सुखी होनेवाते, ( ११ ) हमारे दुख में सुखी होनेवाले ( १९ ) जान-सुनकर 
हमारा अ्रपमान होते देखनेवाले श्रोर (१३) विशिष्ट ब्यक्ति के सम्मुख वा सभासमा 
में तिरुकार करनेवाले । 

मातु-पिर्ताह जति सोच बस करहि सहीप किसोर । 
+... गर्भन के अभेकदलत परसु मोर अति घोर ॥--दुलसो 
,.  जनकपुर में घनुषभंग पर बह परशुराम को उक्ति है। 

काव्यगंत रत-सामग्रो-- १ ) कठवचन बोलनेवाले तथा धनुष-मंग करके 
घनुष को महिमा घटानेवालें राम-लबमण आलंबन विभाव हैं। (२ ) लक्ष्मण 
को कट्ूक्ति उद्दौपन बिभाव है। (३ ) परशुराम की वाणी, मुँह पर क्रोध की 
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अभिव्यक्ति, फरसे को महिमा बलानकर उसे दिखलाना अनुभाव हैं। ( ४) आवेग, 
उग्रता, असूया, मद आ्रादि संचारी हैं । 
रहिकगत रस-सामग्रौ--( १ ) परशुराम आलंबन विभाव, ( २ ) परशुराम को 
उक्ति उद्दोपन, ( ३ ) संचारी और ( ४ ) अनुभाव दोनों के एक से हैं। इनसे 
( ५ ) क्रोध से स्थावी भाव कौ पुष्टि होतो है, जिशसे यहाँ रोद्र रस की व्यक्षना 
होती है । 
श्रीकृष्ण के सुन॒ वर्चन भजु न क्षोत्र से जलने लगे । 
सब शील अपना भुलकर फरतल युगल सलने लगे ॥॥ 
संसार देखे अब हमारे शत्र्‌ रण में मृत पड़े। 
करते हुए यह घोषणा वे हो गये उठकर खड़े ॥--रुप्त 
. यहाँ रौद्र रस की व्यज्षना में श्रभिमन्यु-बध पर कोरों का उल्लास आलंबन, 
श्रीकृष्ण के पूर्वोक्त वचन उद्दीपन ओर अ्रजु न के वाक्य अनुभाव तथा अमष, 
उम्रता, गब आदि संचारी हैं। 
अति प्यारा है तनय देख तु अपनी सा का। 
सुरविजयी हूँ मेघनाद में वीर लड़ाका ॥। 
मेरा तेरा युद्ध भला केसे होवेगा ? 
जो न भगेगा असी ससर में सर सोवेगा ॥-रा० च० उ० 


यहाँ लक्ष्मण आलैंबन, कुम्भकर्ण का बध आदि उद्दोपन, मेधनाद का गर्जन- 
तजन, हीन बचन का कथन आदि अनुभाव हैं और भ्रमण, उम्रता आदि सचारी 
हैं। इनसे रोद रस पुष्ट हो व्यज्ञित होता है । 
भीषस भयानक प्रकास्यों रन भूमि आनि, 
छाई छिति छत्नित की गति उठि जायगी। 
कहे 'रतताकर!ः रुधिर सो रूघेगी धरा, 
लोथनि प लोथति की भीति उठि जायगी। 
जीति उठि जायगी अजीत पांड पुप्नन की , 
भूष दुरमोधत की मोति उठि जायगी, 
के तो श्रोति रीति की सुनीति उठि जायगी के , 
आज हरि प्रन की प्रतीति उठि जायगी। 
इसमे दुर्योधन-पक्ष का पराजय आलंबन, पांडवों की अपराजेबता; कृष्ण की 
प्रतिज्ञा उद्दीपन है। भीष्म के ये भीषण वचन अ्नुभाव और गब॑, अ्मष आदि 
एंचारो दैं। 
के 


दसवीं छाया 
भयानक रस 


भयंकर परिस्थिति के कारण भय उत्पन्न होता है। इसके मूल में संरक्षण कौ 
प्रवृत्ति है। यह जीवघारीमांत्र में होता है। भय का कारण प्राण गेवाना या शारौरिक 
कष्ट उठाना या धन-जन की हानि या ऐसा ही अन्य दुश्खदायक कार्य होता है। 
इल्तका मन पर सर्वाधिक प्रभाव पढ़ता है। 

भय सहचर भावना है और उसको सहज प्रवृत्ति पलायन या विवर्जन है। भय 
का सामना करने की शक्ति न होने के कारण भागने को बाध्य होना पड़ता है। 

भयदायक वस्तुओं में व्यक्ति ओर विषय दोनों आरा जाते हैं। इनकी विकरालता 
श्रोर प्रबलता आद्‌ ही भय के कारण होते हैं। लोकसमाज के अपवाद आदि से 
भो भय होता है। जिससे हानि हो उसीसे केबल भय हो, यह बात नहीं । प्रेमपात्र 
रष्ट न हो जाय, इससे प्रेमी को भय होता है। बाल्यकाल का जूजू वा भकोल 
सयाने होने पर भवदायक नहीं रहते । इससे अवस्था-विशेष भी भयदान का कारण 
हो तकती है । 

बहुतों को भयानक जन्तु भय के कारण न होकर आनन्ददायक बन जाते हैं। 
ध्रकप्त के शेरो ओर बाघों को खेलाने में जानवर के खेलाड़ियों और सेपेरों को भय 
नहों होता । साधु बावा भी [बल्लो को भाँति एक शेर को पाल लेते हैं। सारांश यह 
कि जिससे हानि वा दुःख पहुँचना अनिवार्य है उम्नसे भय होता है ओर जहाँ इन 
दोनों की अनिश्चयता रहतो हे वहाँ झ्राशका कहलातो है | ह 

स्वाभाविक भीरुता कायरता है ओर घमभीरुता आस्तिकता है। भय का प्रभाव 
शरीर ओर मन दोनों पर पड़ता है, जिससे मुह सूख जाता है और मन डिंकत्तव्य- 
विमूढ़ हो जाता है। कुछ भय वास्तविक होते हैं और कुछ कहिपत तथा भ्रम- 
जनित। यथाथता शत होने से ये दोनों मय दूर हो जाते हैं। भब के समय लाइस 
और घैय से काम तोना आबश्यक है। जो साइसी और थशुर होते हैं वे निर्भय 
रहते हैं । 

भयानक रस मनुष्य को अधोर बनानेवाला है। इसमें शत्र भी मित्र हो जाता 
है ओर मित्र भी शत्र । प्रबल श्रातंक मनुष्य को शियिल बना देता है और उससे 
आत्मरक्षा के भाव छुप हो जाते हैं। छमाज में आडुला रखने के लिए भय 
को आवश्यकता है। बालकों में भय का भाव भरनां या भय द्वारा शिक्षा देना उन्हें 
निबल बनाना है । 
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भयानक रंस्न शहद 


भयदायक वस्तु के देखने वा सुनने से अथवा प्रबत्न शत्रु के विद्रोद 
आदि करने से जब हृदय सें वर्तमान भय स्थायी भाव होकर परिपुष् 
होता है तब भयानक रस उत्पन्न होता है। 
आलंबन विभाव--व्यात्र, घप॑ आदि हिंसक प्राणी, बीहड़ तथा निम्न स्थान, 
श्मशान, बलवान शत्रु, भूत-प्रेत की आशंका श्रादि। 
उद्दीपन विभाव--हिंसक जोव को भयानक चेष्ठा, शन्न के अयोत्पादक 
व्यवहार, भयानक ध्यान को नि॑नता, निस्तब्धता, विस्मयोत्पादक ध्वनि आदि । 
अनुभाव--रोमांच, स्वेद, कंप, बैवण्य, चित्लाना, रोना, करुणाजनक, 
वाक्य आदि | 
सचारी भाव--शंका, चिता, ग्लानि, आवेग, मृच्छो, न्रात्न, जुगुप्श्ना 
दीनता आदि | 
स्थायी भाव--भय | 
कत्तेव्य अपना इस समय होता न मुझको ज्ञात है ; 
कुरुराज चिन्ताग्रस्त मेरा जल रहा सब ग़ात है। 
अतएवं मुझको अभय देकर, आप रक्षित कीजिए, 
या पार्थ प्र० करने विफल अन्यत्र जाने दीजिए ।--गुप्त 
काव्यगत रश्न-पतामग्री--इतमें अभिमन्युबध आलंबन, पाथ को प्र तज्ञा उद्दोपन, 
शरोर का जलना आदि श्रनुभाव और ज्ञात, शका, चिन्ता छंचारी हैं। इनसे 
परिपुष्ट भय स्थाबी रश्न रूप में व्यंजित है । 
रप्तिकगत रत्त-साम्ग्री--अजु न आलंबन, उनकी असहायावस्था उद्दीपन, 
रोमांच होना, तरत खाना श्रादि अनु भाव और शंका, चिन्ता, जाप, आदि संचारी 
भाव हैं। 
एक ओर अजगर्राह लखि एक ओर सृगराय। 
विकल बठढोही बीच हो परुयो सूरछा खाय ॥>-वप्राचीन 
यहाँ श्रजगर और छिंह आलंबन विभाव दे। उन दोनों की भर्यंक्र आकृति 
तथा चेष्टा उद्दीपन विभाव हैं। मूच्छी, विकलता आदि अनुभाव हैं। स्वेद, कंप, 
रोमांच, आवेश आदि संचारों भाव है। इनसे स्थायी भाव भय परिपुष्ट होता है 
और भयानक रघ की प्रतोति होती है | इतमें काव्यगत तथा रप्तिकगत रख-सामग्री 
प्रायः एक-्सी है । 
चकित चकत्ता चोकि-चॉकि उठ बार-बार, 
दिल्‍ली बहसति चिते चाह फरखति है। 
बिलखि बदन बिलखत  बिजंपुरपरत्ति 
फिरति फिरंगित को तारी फरकति है। 


२०6 कव्यदर्पण 


भर थर काँपत कुतुबंसाह॒ गोलकुण्डा 
हहरि हबस भूष भीर भरकति है। 
राजा ब्िबराज के बगारन को धाक सुलि 
केते पादतताहन की छाती दरकलि है ।--भूषण 
इसमें बलवान शत्रु शवरान आलंबन, नगारन की घाक सुन उद्दोपन, 
बीजापुर-पति का विलखना श्रादि अनुभाव ओर च्रास, शंका आदि संचारी हैं। 
बहाँ भयानक रप्त की अभिव्यक्ति तो है, पर भूषण का अ्रभौष्ट शिवाजी को वीरता 
की प्रशंसा करना है। इससे यहाँ भवानक रस नहीं, राजविषयक रति-भाव है । 


छे 
ग्यारहवीं छाया 


अद्भुत रस 


नारायण परिडत श्रदूभुत रत को हो प्रधानता देते हैं, जैसा कि कहा जा चुका 
है। कारण यह कि रत्न का सार चमत्कार है और उस चमत्कार का सार-स्वरूप 
अदभुत रस है। चमत्कार में विलक्षणता रहती है श्रौर वही चित्ताकषण करती है । 

अभिनव गुप्त के मत से “चमत्कार शब्द के तीन अर्थ है। एक श्रथ है 
प्रसुत वाध्षना के साथ साधारणीकरण का घिलन-जनित वा परिचय-जनित एक 
विशिष्ट चेतना का उद्बोध ( 436507670 ४४0746 04 (6 7श006 )। दूघरा 
है चमत्कार-जनित अलोकिक आहाद । और, तीशरा है चमत्कार द्वारा ही उद्‌भूत 
कम्पपुलकादि शारीरिक विकार |” 

“उसको साक्षात्कार कहा जा सकता है अथवा मन का अध्यवाव | निश्चयात्मिका 
बृत्ति भी उसे कह सकते हैं, संकल्प वा स्मृति नो कह सकते हैं, श्रथवा स्फूति वा 
प्रांतमा भौ। ।।? 

अभिप्राय यह कि चमत्कार एक प्रकार की स्फूरति है वा प्रतिमा । हस्त रूप से 
चित्त में इसका उदय होता है। मस्मठ ने चमत्कार शब्द का आस्वाद वा चर्व्य- 
मालता बह श्रथ किया है। किप्ती-किसी ने सौन्दर्यात्मक विशिष्ट बोध को चमत्कार 
कहा है। पर विश्वनाथ चमत्कार का अ्रथ हृदय-विस्तार कहते हैं | उसे आश्चर्य 
( प्र०४4६7 ) भो कहते हैं ९ विश्वनाथ का मत यह है कि रस में चमत्कार प्राण 
रूप है बह चमत्कार विश्मव ही है। अ्रथात्‌ सारे रसो में प्राण-स्वरूप एक चमत्कार 
( ४7706077॥%5 ) रहता है | 





३ नाव्य-शास्तरं टीका, पृष्ठ रप१_ गायकर्याइ-संस्करण 
* जमाकाररिवश्नविस्तास्कप्ों विश्मवापरपुर्गाधः । स्ा० दु० 


अदभुत रक्ष १०१ 


अदूभुतता में लोकोत्तरता का थोड़ा बंहुत समावेश रहता है; क्योंकि वह 
आश्चय् को उत्गदिका होती है। अद्भूत से विचार को उत्तेजना मिलती है। इससे 
दाशनिक और वैज्ञानिक भावों का उदय होता है--( 990509#ए ७८४78 40 
ए०766०7 ) | अद्ध तता का एक कारण अपस्वाभाविकता भी है। साहित्यिक 
शद्मुतता में कूट-काव्य, चित्र-काव्य तथा विरोधाभास अलंकारों को गणना 
होतो है। इनको यथाथता ज्ञात होने पर श्राश्चय नहीं रइता है। किन्तु, तब जगह 
ऐसी बात नहीं। एक उदाहरणु-- 
आपु सितासित रूपचिते चित इ्यास द्वारीर रंगे रंग राते। 
क्रेशव कानन हीन सुने सु कहे रस की रसना बिन बातें ॥॥ 
नेन किधो कोउ अंतरयामि री जानति नाहिन बूर्साह ताते। 
दूरलों दोरत है बिन पायनत्र दूर दुरी दरसे मति जाते ॥॥ 
यद्यपि श्रांख को हन बातो का समाधान किया जा सकता है तथाएि नेत्नों का 
अद्भुत वर्णन मन में घर करनेवाला है। श्रन्य उदाहरणों में भी यह बात पायी 
जातो है । 
विश्मव वा अद्भुत को सहज प्रवृत्ति जिज्ञासा है। इसझा समावेश बोदिक 
भावनाओं में होता है; क्योंकि इसमें भावना को अपेक्दा ब्रुद्धि कौ प्रबलता रहती है | 
इसमें विचार करना पड़ता है, तक-वितंक करना पड़ता है, ऊहापोह में उलमना 
पढ़ता है और उलकन मियने के लिए. मस्तिष्क को चक्कर काटना पड़ता है। 
आश्चर्य और विश्मय यद्यपि एकारथंवाची दें, तथापि श्राश्चर्य से ऐसा ज्ञात होता है 
जैसे हृदय पर एक धक्का-पा लगा ओर छुण भर में वह भाव जाता रहा | इृशकी 
कई अवध्याए होती हें | विश्मय स्थायी-घा होता है । 
वैष्णवों ने चार प्रकार के श्रदूसुत माने हैं । पहला दृष्ट वह है जिसके देखने 
पर आश्चय प्रकट किया जाब। दूसरा श्रत वह है जिब्रकी अलोकिता सुनने पर 
आश्चर्थ प्रकट किया जाय । तीसरा संकीतित वह है जितका प्ंकौतन--वर्णन- 
कथन आर्चय रूप में किया जाय । श्रोर, चोथा अनुप्तति वह है जिसकी अनुमान 
द्वारा अद्भुतता प्रकद की जाय । अन्तिम दो के उदाहरण इस प्रकार के है--- 
संकी तिंत -- 
तुम कौन हो, कया कर रहे हो, क्या तुम्हारा कर्म है? 
कंसा समय, कैसी दशा, कसा तुम्हारा षर्म है? 
है अनघ ! क्या वह विज्ञता सी भाज तुमने दूर की ? 
होती परीक्षा ताप से ही स्वर्ण के सम शुर की ।--गुप्त 
अजु न को अ्रधीरता पर श्रीकृष्ण को उक्ति है। इसमें अजु न के गुण का 
प्द्मीतन है | इससे आरचय की ध्यनि होतीं है | 


१०२ कॉब्धदेपण/ 


अनुमित-- 
अस्तुति करि न जाय भय साता ॥ 
जगत पिता में छुन करि जाना ॥--वुलतो 
रामचन्द्र की अद्भुत बाललीला पर कोशल्य की यह उक्ति है। यहाँ अ्रनुमित 
आश्चर्य की ध्वनि है। 
गीता के एकादशव्वें श्रध्याय में अ्रजु न का विश्वरूप-दशन शआ्आश्चय हो का 
क्यों, मह्दाश्वय का विषय है । 


(े 


बारहवीं छाया 
अदभुत रस-सामग्री 


विचित्र वस्तु के देखने वा सुननने से जब आश्चर्य का परिपोष 
होता है तब अदभुत रस को ग्रतीति होती है | 

आलंबन विभाव-नअदूसुत वस्तु तथा अलौकिक घटना आदि । 

उद्दोपन विभाव--श्राश्नयमय वस्तु की विलक्षणता तथा अलोकिक घटना 
को आकस्मकता | 

अ्नुभाव--आँखें फाड़कर देखता, रोमांच, स्तम्भ, स्वेद, मुख पर उत्फुल्लता 
तथा घबड़ाहट के चिह्न श्रादि । 

सचारी भाव --जड़ता, दैन्‍्य, श्रावेग, शंका, चिन्ता, वितक, इर्ष, चपलता, 
ओत्सुक्य आदि । 

स्थायी भाव--अआश्चय | 

इहाँ उहाँ दुइ बालक देला । सतिं अँप भोरि कि आन बिसेखा।॥। 

देखि रास जनतो अकुलानी । प्रभु हँस दीन्ह मधुर सुसुकाती ।॥। 

“-तुलणों 

काव्यगत रस-सामग्रौो--( १ ) राम आलंबन विभाव, (२ ) यहाँ-वहाँ एक 
रूप में बालक राम को देखना उद्दीपन विभाग, ( ३े ) भयमिश्रित हष, शंका, वितर्क 
आदि पंचारी भाव, (४ ) धबढ़ाना, आँखें फाड़कर यहाँ-वहाँ देखना श्रवुभाव और 
(५ ) स्थायी भाव विस्मय हैं। 

रसिकगत रस-सामग्री--( १ ) कौशल्या आलंबन विभाव॑, (२ ) प्रभु-प्रभुता 
देंखकर राम की मा का घबड़ाना उद्दीपन विभाव, ( ३ ) मुख पर विस्मय का भाव 
होना, रोमांच दोना आदि अनुभाव, (४ ) इर्ष, भगंवद्धक्ति प्रेम, वितर्क आदि 
पंचारी भाव और ( ४ ) स्थायी भाव विष्मप वा आर्चर्य है| द 


केरुण रखे ३०३ 


उस एक ही अभिमन्यु से यों युद्ध जिसने सी किया, 
सारा गया अथवा समर से विमुख होकर हो जिया। 
जियस भाँति विद्युद्याम से होती सुशोभित घनघदा, 
सर्वत्र छिटकाने लगा यहू सभर सें शल्त्रचछटा। 
तब करे प्रोणाचार्य से साश्य्थ थों कहने लगा, 
आचाय॑ देखो तो नया यह सिह सोते से जगा ।“शुप्त 
इसमें अभिमन्यु आलंबन, श्रनेक मदह्ारथियों से एक साथ युद्ध करना उद्दोपन, 
कण आदि का साश्चर्य देखना श्रनुभाव ओर शंका, चिन्ता, वितक आदि ंचारी 
हैं। इनसे परिपुष्ट अप्च्वर्त स्थायी भाव रस्त-छप में परिणत होकर व्यज्ञित होता है । 
इसमें जो आश्चय शब्द है उससे स्वशब्दवाच्य-दोष नहीं लग सकता; क्योंकि 
इसका सम्बन्ध द्रष्टा के साथ है। श्रभिनन्यु के अलोकिक ऋत्य मे ही चमत्कार है, 
जिससे श्रदूभुत रस यहाँ व्यज्ञ है । 
रिस करि लेजे ले के पूते बाँधिबो को लगी, 
आवत न पूरी बोली कंसो यह छोना है। 
देखि देखि देखे फिर खोलि के लपेटा एक, 
बाँचन लगी तो बहू कक्‍्योंहूँ को बंध्योना है । 
दवाल' फबि जसुदा चकित यों उचारि रही, 
- आली यह भेद कछू परयो तुझको ना है। 
यही देवता है किधों याके संग देवता है, 
या किहू सखी ने करि दीन्‍्ह्ोो कछु ठोना है । 
कृष्ण के बंधनकाल में रश्सियों का छोटा पढ़ना आलंबन विभाव है, कृष्ण का 
न बँघना उद्दौपन विभाव है, संश्रम आदि अनुभाव है ओर वितक, चिन्ता, शंका 
आदि संचारी भाव हैं। इनके द्वारा विस्मव स्थायी भाव अद्भुत रस में परिणत 
होता हे । 
७) 


तेरहवीं छाया 
करुणा रस 


कह आये हैं कि भवभूति एक करुण रस को हीं मानते हैं। श्रन्य रख पानौ 
के बुलबुले-जसे हैं। जल जैता करुण हो सबका पूल है। कारण यह कि करुण का 
छंवेदन बढ़ा तीत्र होता है ओर उच्नकी मात्रा सुख की अपेक्षा श्रधिक होतो है। एक 
दिन का दुख सी दियों के सुख पर पानो फेर देता है। 


१०५४ काब्यदर्पण 


क्रॉंची-वियोग कातर क्रॉँच की बेदना से कवि के चित्त में वेदना का संचार 
हुआ। इसी बैदना से उद्बं लित हृदय का उद्गार श्लोक प में प्रकट हुआ और 
उसने अन्त में महाकाव्य का आकार घारण कर लिया। इसौ से रामायण करुण-रल- 
पुर है ओर उश्चका परिपाकर अन्त तक--छीता के अत्यन्त वियोग-पयन्त उश्वका 
निवाह किया गया है । सँसार में सुख कम और दुःख अधिक है। 

सुख सरसों शोक सुमेरू ।--पत 

जीवमात्र दुःख दूर करने को निरन्तर चेष्टा करता है। यह दुःख आनन्द में 

भो विद्यमान है | काव आरखो की उक्ति है--- 


प्रानरद अचानक रो उठता, लगते ही कोई हार निर्म । 


एक अम्य कवि का यह कैता मर्पोंदूगार है-- 
:&42 0000 अलोकिक आनन्देर भार, 
विधाता घाहारे देय, तार बक्षे वेदना अपार । 
तार नित्य जागरण, अरिनि देवतार वान, 
ऊद्ध शिखा ज्वालि, चित्त अहोरात्र दरघ करे प्राण 


अथोत्‌ विधाता जिसपर अलोकिक आनन्द का भार लाद देता है उसके हृदय 
मैं अपार वेदना होती है । उश्चका जागरण स्वाभाविक हो जाता है। देवता का दान 
अ्ग्निन्‍्समान चित्त में शिखाए: फेलाकर दिन-रात प्राण को जलाते रहता है | इसी 
से यह कद्दावत भी चरिताथ होती है कि 'तमझूदार को मौत है।” अभिप्राय यह 
कि श्रनुभवी का आनन्द वेदना-विकल होता है । 

करुण में सहानुभूति! को मात्रा अधिक रहती है। यह अन्यान्य रखों में भो 
पाया जाता है। रसते को देखकर हँसना और भागते को देखकर भागना, सहानुभूति 
का ही एक रूप है। समान विचार या अनुभूति से यह उत्पन्न होतो है। इससे 
सहानुभूति को समानुभूति कहना ही ठोक है । करुण में इसको विशेषता रहती है | 
क्योंकि समानुभूति सामाजिकता से उत्पन्न होती है। इसमें परोपकार, उदारता, 
स्वाथद्दीनता आदि सदगुणों का समावेश रहता है। मुल इसका आत्मौपम्य है। 
प्रिय व्यक्ति की करुण भावना को मन में लाकर उत्का तमरतत होना शोक कौ 
समानुभूति है। शकुन्तला ने तमानुभूति का भाव जड़-जं॑गम से भी रखा था। उनसे 
विदा होने के समय भाई-बहन से विदा होने का-सा भाव प्रकट किया था। यहाँ 
भावांभास नहीं कहा जा सकता ; क्योंकि, यहाँ तो “उद्धारचरितानान्तु वंसुधेवे 





१ रामायणे हि करुणो रसः स्वयं आदिकविना सृत्रितः। शोकः श्लोकत्वमागतः हत्येब 
बादिना | -मिल्यूदःव॒ से एवं सीतात्यन्त विवोगपयन्तमेव स्वप्रवन्धमुपन्यस्यता। 
भत्याको क 


करुण रत की सुख-दुःखत्मव ता २०५ 
॥ 


कुइम्बकम'' है। कवि कहता है--“जीव मन के जितने प्रिव तम्बन्धों को जोड़ता 
है उतने शोकशंकु उसके हृदय में अंकित दवोते हैं ।?* 

यही शोक करुण रस का स्थायी भाव है। इृष्टनाश आदि के कारण चित्त को 
विकलता को शोक" कहते हैं। यहाँ श्रादि से नाश के खाथ विरह, विपत, दुराशंका 
का भी ग्रहण है | कइने का भाव वह कि जिनके साथ, चाहे वे मृग, शुक आदि हों 
या लता, वृक्ष आदि हों, मन का प्रिय खम्बन्ध बना हुआ है। उनके नाश होने, 
वियुक्त होने, विपद में पढ़ने से मन में कष्ट के काँटे चुमें, वहो शोक है | 
अभिलाषाश्रों, इच्छा-आकांदाओं तथा प्रिव प्रवृत्तियों का विफल होना भी 
शोकजनक होता है । 

कह आये हैं कि शोक प्राथमिक भावना नहीं है। मनुष्य को प्रोति, पालनवृत्ति, 
वात्सल्य आ्रादि की सहचर भावना जब इष्ट-वियोग आदि से विकल हो उठती है या 
उप्तके प्रतिकार में असम हो जाती है तब शोंक उत्पन्न होता है। केवल प्रीतिमात्र 
शोक की उत्पादिका नहीं है। जिससे प्रेम नहीं, उसके दुःख शोक से हमें क्‍या ! यह 
शोक प्रियवश्तुमूलक होने के कारण आज स्थाबों नही, लंचारो माना जाता है। 
इब्नको स्थायो मानने का कारण आश्वाद की उत्कटता और सहानुभूति की स्वत॑त्र 
भावना ही हो बकती दें। रति-वात्यल्य आदि की भावना भी इसके स्थायित्व में 
सहावक होती है, अन्यथा इसमें छंचारो का ही भाव कलकता है। 

यदि प्रिय-संबंधी मात्र तक हो परिमित न रख करके अ्रयात्‌ माता, पिता, 
आता, भगिनी, पुत्र, पति, बन्धु, परिजन आदि के वियोग तक में हो आबद ने 
करके करुण का रूप सहानुभूति-मूलक मान लें तो ससौम न होकर यह अद्लोम हो 
जायैगा । केवल दलित-पौड़ित तक ही नहीं, बल्कि प्राणिमात्र ओर प्रकृतिमात्र तक 
करुण का विस्तृत क्षेत्र हो जाक--जेखा कि ऊपर उदाहरण दिया गया है--तो शोक 
को प्राथमिक भावना का भी पद प्राप्त हो लकता है । 

७ 


चौदहवीं छाया 
करुण रस की सुख-दुःखाए> कत। 
दुश्वान्त-खाहित्य से आनन्द क्‍यों होता है, बह एक प्रश्न है। इसके समाधान 
में हम केवल यही नहीं कहना चाहते कि करुण आदि रश्न में भो नो आनन्द मिलता 
है, उसमें ख़द्ददयों का अनुभव दी प्रमाण है या यदि दुश्ख होता तो करुणप्रधान 
१ यावतः कुरुते जन्तुः सम्बन्धान्‌ मनत्तः प्रियान्‌। ताबणतो5सस्‍्व बिलिख्यन्ते हृदये 
शोकशंकबः | 
२ इहनाशाबिभिस्चेतों बेक्लभ्यं रोकराण्दभाकू | सा० द० 
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काव्य के देखने-सुनने में कोई प्रवृत्त क्यों होता* ! कुछु और बातें भी इसमें 
विचारणोय दै।. | 

एक तो हमारे यहाँ वियोगान्त वा दुध्खान्त काव्य, नायक आदि लिखने का हौ 
निषेष है ओर युद्ध, बध अनेक बातों का रंगर्मच पर दिखलाना भी निषेध है* । 
प्रो० विचेष्टर भी निष्ठुरतापूवंक हत्या आदि प्रदर्शन के विरुद्ध हैं। इसीसे हमारे 
यहाँ प्रायः सुखान्त नाथकों की हों भरमार है। श्रब णो दुःखान्त नावक और 
एकांकी भी लिखे जाने लगे दें बह पाश्चात्व ब्वाहित्य का प्रभाव है। यत्र-तन्न प्राच्य 
साहित्य में जो कशण रस दौश्व पढ़ता है वह रख-विशेष कौ परिपुष्टि के लिए ही 
जेसे, बिना विप्रलंभ के--वियोग के श्रृगार का परिपोष होता ही? नहीं।! 
<त्तररामचरित! श्रादि एक-दो नाटक-काव्य इश्चके अपवाद हैं । 

करुण बड़ा कोमल रस है। यह सहानुभूति के साथ सह्दृदयता को भी उत्पन्न 
करता है। इसके आँसू अमल, शुद्ध तथा दिव्य होते है। आँसू हृदव को मलीनता 
को दूर कर देते हैं। दुःख से इमारी श्रात्मा शुद्ध और परिष्कृत हो जाती है। हुःख 
ही कत्तव्य का स्मरण दिलाता है। दुश्ख से हो महान्‌ व्यक्तियों के धेय॑ की परीक्षा 
होतो हे। अब हम दरिश्चन्द्र, महात्मा गाँधी-जैसे मद्दान पुरुषों की कष्ट-कथा सुनते 
हैं तब इमारे मन में उनके प्रति गौरब के भाव जागते हैं। हम भो अपने मन में 
ऐसा श्रनुभव करने लगते ईं कि कितना ही कष्ट क्यों न केलना पड़े, करत्त॑व्यविमुख ' 
न होना चाहिये। काव्य-नाव्क के आदश चरित्रों से, थो दुःख में हो निखरते हैं 
हमें दुःख नहीं होता, बल्कि हमारा हृदय उत्साह और गौरव से भर जाता है और 
ऐश्वों के सामने हम नतमस्तक हो जाते हैं। सुखान्त नाटक की श्रपेक्षा, जिसमें दुःख 

व्याख्या हो जाने से मन को आशान्ति दूर हो जाती है, दुःखान्त नाटक का: 

प्रभाव क्षणिक नही होता। हमारा दिल देर तक कचोश्ता रहता है। 


पाश्चात्य वैज्ञानिकों ने इसपर बहुत विचार किया है और उनके भिन्न-भिन्न मत 
हैं। शोकान्त काव्य-नाटक के पढ़ने, सुनने और देखने से आनन्द होने के ये 
कारण हैं--(१) मन में यह कल्पना द्ोतो है कि संतार असार है, जीवन ऋुणभंगुर 
है, इसका साक्षात्कार होता है। (२) शोय, औदाय आदि गुण प्रक८ करनेवाले 
नायक को सृत्यु से उम्चकै प्रति आदर बढ़ता है। (३) छद्गुणों का उत्तेनन और 
दुगु णों का प्रशमन देखा जाता है। (४) दूछरों के दुःख होने की कल्पना होती है। 
(४) शोकान्त नाटकों कौ घटनाओं से ब्रामाजिकों को कल्पना-शक्ति का संचालन होता है 

६ करुणादावपि रसे जायते य॒दरं छुखम। सचेतामनुभवः प्रमायं तत्र केवलम्‌ किंच तेषु 

:* बदा दुश्खं न को5पि स्वात्तदन्मुललः । सा!० दर्षण 
२ दराहानं वषो युद्ध राज्यदेशादिविप्छवः | सा० दर्पण 
३ न बिना विप्रकस्मेन यह्वाएः पुडिमरजुते | सा० दपेण 
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(६) रचनाकार के रचनाकोशल का चमत्कार-दर्शन देखने को मिलता है। 
(७) दुःख में गुणगण को अधिक विकृत्तित देखा जाता है। (८) नये ज्ञान प्राप्त 
करने को इच्छा होतो है। (६) दुःखी को देखकर दया के भाव जगने से प्रत्यक्ष 
सहायता के भाव जगते हैं, इत्यादि | ये खब 'स्चेततामनुभव' ही तो है । 
एक-दो आचाय रतथों से सुख-हौ-सुख होता है, इसके विरुद्ध हैं| दुःखात्मक रस 
से दुःख ही होता है, सुत्त नहीं, ऐसा मानते हैं। उनके मत से करुण, रोद्र, वीभत्ठ 
ओर भयानक दुःखात्मक रख्न हैं ओर शेष सुखात्मक | वे कहते हैं कि विभाव, 
अनुभाव आदि से स्पष्ट सुख-दुःख का निश्चय होता है । 
करुण रस के पाँच भेद किये गये दें। जेसे-- 
करुण अतिकरन ओऔ समहाकरन लघ॒करुत हेतु । 
एक फहुत है प्रॉच यों दुख में सुर्खाह सचेतु । 
अथात्‌ करुण, अतिकरुण, महाकरुण, लघुकरुण ओर सुखकरुण ये पाँच 
भेद करुण के होते दें। इन्हें भेद मानना ठौक नहीं। यह करुण की मात्रा के ही 
मेद कहे जा क्कते दें । सुखकरुण का एक उदाहरण लें-- 
बहू, बहू, बंदेहि बड़े दुख पाये तुमने 
माँ सेरे सुख आज हुए हैं दूने बूने ॥--गुप्त 
यहाँ सुस्त में भो दुःख को स्मृति करुणा का उद्रक करती है। मदाकरुण के 
हो लिए भवभूति ने लिखा है--पत्थर भी रो पड़ता है और वज्ज का दवदय भी फट 
नाता है--अपि ग्रावा रोदित्याप दल्लित वज्स्य हृदयम्‌। करुण को यही महिमा है। 


७) 


पन्द्रहवीं छाया 
कराणा-रस-सामग्री 


इष्ट बस्तु की हानि, अनिष्ट वस्तु का त्राभ, प्रेमपात्र का चिरवियोग, 
अथ-हानि आदि से जहाँ शोक-भाव की परिपुष्टि होती है. वहाँ करुण 
रस होता है 

आलंबल विभाव--बन्धुविनाश, प्रिववियोग, पराभव श्रादि | 

उद्दीपन विभाव--प्रिय वस्तु के प्रेम, बश या गुण का स्मरण; वस्त्र, आभूषण, 
चित्र आदि का दशन आदि । 


१ स्थायिसाबाशितोत्कपः बिजावब्यभिचारिसिः । स्वश्शनुभवननिरचेग सुखदुःज्ञात्मको रसः | 
नाव्यदर्पणु 
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॒ अनुभाव---रदन, डच्छू वास, छाती पीटना, मच्छी, भूमिपतन, प्रलाप, 
देवनिन्दा आदि | 
संचारी भाव--व्याषि, ग्लानि, मोह, छ्म्रति, पैन्‍्य, चिन्ता, विषाद, 
उन्माद, आदि | 
स्थायी भाव--शोक | 
प्रिवविनाशननित, प्रिवविगोगजनित, धननाशजनित, पराभवजनित आदि 
करुण रल के मैद होते हैं। । 
जो भुरिभाग्य भरी विदित थी अनुपसेय सुहागिनी, 
हे हृदय-वल्लभ ! हूं वही अब में महा हतभागिती ॥ 
जो साथिनी होकर तुम्हारी थी अतीब सनाथिनी, 
है अब उसी मुझसी जगत में और कौन अनाथिनी ! --गुप्त 


काव्यगत रस-सामग्री---अभिमन्यु का शव आलंबन है। बौर-पत्नी होना, 
पति की बौरता का स्मरण करना आदि उद्दोपन है। उत्तरा का क्रन्दन अनुभाव है । 
स्मृति, देन्य, चिन्ता आदि संचारी दै। इनसे परिपुष्ट स्थायी-माव शोक से करुण 
रस घनित द्वोता है । 
रप्तिकगत रघ्त-शामग्रो--उत्तरा आलंबन, उसका पूर्व के सुख-सौभाग्य का स्मरण 
उद्दीपन, पद्य-रूप में कयन अनुभाव और मोह, विषाद, चिता आदि संचारी हें। 
प्रिय पति वह मेरा प्राणष्यारा कहाँ है? 
दुखभलतिधि डूबी का सहारा कहाँ है? 
लख सुख जिसका सें आज लोौं जो सको हु 
वह हृदय हमारा नेनतारा कहाँ हैं ?--हरिश्रोध 


कृष्ण आ्रालंबन, दुश्ख का सहारा होना उद्दोपन, मुख देखकर जीना अनुभाव 
श्रोर स्मृति, विषाद आदि संचारी हैं । 
अभी तो सुकुदट बंधा था साथ हुए कल ही हलदी के हाथ, 
खले भी व थे लाम के बोल खिले भी चुम्बनशुन्य कपोल, 
हाथ रुक णया यहाँ संसार बता सिस्दूर अँंगार ।--पंत 
पति-बियोग काब्यगत आल्ंबन है ओर विधवा रतिक-गत | पति की वस्तुओं 
का दर्शन काव्वगत ओर हलदी के हाथ होना, संसार का रुक जाना अथौत्‌ चूड़ी 
पहनना, सुहाग की बिदी लगाना आदि का अभाव हो जाना काव्यगत उद्दीपन हैं । 
झंदन आदि अनुभाव और चिता, विषाद आदि ह॑चारी हैं । 
४» » छारे हुं बंत तृण बर्बाद ताहि माह सार सकत कोइ । 
हम संत तृथ भर्राहु बचन सच्चर्रह दीन होइ॥ 


३१० काव्यदप॑ण 


करने की, इच्छा के साथ प्राप्ति की तथा ऐसे दी अन्यान्य विषयों की होती है | यदि 
अज्ञानो अपने ज्ञान का ढिढोरा पीटे ; डरपोक यदि शेरमार खाँ बनना चाहे, जाहिल 
अकतमन्दी जाहिर करे ; कुदिल तरल बनने का ढेग रचे तो भला किसको हँसी न 
आवेगो ! बोने, कुबड़े, टेड़े-मेढ़े व्यक्ति को देखकर हम इश्बीलिए हँधते हैं कि 
मनुष्य को आकृति ,से उसमें बिपरोतता पायो जाती है। दुबले पति की मोयी र््री, 
ठिगने पुरुष को लम्बी पत्नो को देखकर इसौसे हँसते हैं कि इन दोनों में विषमता 
है। इनका मेल नहीं खाता--बेजोड़ हैं । 


इसके अतिरिक्त हँसी के अन्य भो अनेक कारण हैं। जैसे कुरूप को सुरूप 
बनने को चेष्टा, ग्रामौणों की ग्रामीणता, बेवकूफ कौ बेवकूफी, हृद से ज्यादा फेशन- 
परस्ती, बंदर-भालू का तमाशा, अहम्मन्यों की श्रहग्मन्यता, नकल करना आदि । 

प्रायः ऐसे लोगों का मजाक उड़ाया जाता है, जिनके प्रति हम गुप्त रूप से 
घृणा रखते हैं। इस प्रकार उपहास करनेवाला अपने को दूसरे से श्रच्छा समझता 
है। हास्य का परपीड़न से अधिक उम्बन्ध है । उपहासास्पद जब भेंपता है तो हाख 
के साथ उसकी दौनता से करुणा का भाव जग उठता है, सहानुभूति भी उमड़ 
पढ़ती है। कुछ हात ऐस्ता भी होता है जो मेपनेवाले को भी उसमें सम्मिलित कर 
देता है। 

स॑त्षेप में दस्य रस विक्ृत आकार, वचन, वेश, चेष्टा ग्रादि से उत्पन्न होता 
है। यही कारण है कि अगरेजों के हिन्दी बोलने पर, बन्द्र के तमाशे पर 
विदूषक के शरीर, वेश-भूषण, आचरण आदि पर हँसी आती है । 


७. 


सत्रहवीं छाया 


हास्य के रूप-गुणा 


हास एक सहज प्रवृत्ति है ओर है उपत्नेवाली। यह एक प्रकार की कौड़ा 
प्रवृत्ति भी मानी जाती है। दो महीने के बच्चे में हँत्ती की ऋलक पायो जाती है | 
पाँच महीने के बाद तो उसका स्पष्ट रूप देख पढ़ता है। वह घ्थिर वृत्ति है। 
अह्गति से इसकी पुष्टि होती रहती है | यह आनन्द, शआ्वेग, मात्सय्य, चापल्य 
आदि भावनाओं से भरी रहती है। इसीसे यह शरोर-मानतत-प्रक्रिया है। स्पेंसर' 
को सत है कि शरीर-व्यापार में ज्ञानतन्तुश्रों को उत्पाहशक्ति उच्छूबर्षित ह्वो डठती 


१ बिक्ुत।कारवालेप वेशदेः कुरकादमवेत्‌ |छा० दू० 


हाश्य के रूप-गुंण १११ 


है। वही हास्य है | हँस पड़ने का कोई समय नहीं, कोई निश्चय विषय नहीं | 
उप्तके एक नहीं, अनेक कारण हो सकते हैं| 
इसके कई प्रकार हैं--दास्य (॥प्रा0०7 ), वाक्यचातुरी ( ज्ञां६), व्यंग्य 
( 7०ाफ ) आर वक्रोक्ति ( 58078 ) | 
हाष्य समष्त श्रमुभूति को आन्दोलित करता है। इससे प्रशस्त आनन्द 
फूय पढ़ता है। इसमें ब्यंग्य-बाण का आरधात नहीं रहता। करुणारस में इसका 
जब परिपाक होता है तब इसकी गंभीरता ओर बढ़ जाती है। हिन्दी में उच्च ओर 
ग़ंभौर हास्य रह का प्रायः अभावन्ता है| 
(वि>? की सृष्टि करने में वही लेखक समथ हो सकता है, जो तीदण बुद्धि का 
हो और कल्पना-पहु। शब्दकोशल पर उसका अधिकार होना आवश्यक है।* 
ज्लेसे प्रयाग में बाल-सुधार-प्मिति' बनी है। उसके पदाधिकारी भी चुने गये । 
उसमें कोई नाई नहीं दौख पढ़ता । बाल सुघार-समिति? में इसका अ्रभाव खकता 
है ।” ऐसे ही सुन्दर चुय्कुले इसके उदाहरण हो सकते हैं। उनके सुनने से मुश्नकाये 
बिना नहीं रहा जा छुकता | 
(विट” को हाजिरजवाबी कहते हैं। जैसे, मालिक ने नौकर से कह्दा कि तू 
भारी गधा है। नौकर ने छूट्ते हो कह्ा--'आप मा-बाप हैं|” 'मालिक लज्जित होंते 
हुए भी मुख्काराये ।? 
व्यंग्यविद्र पकारी लेखक किप्ती पक्ष का अवलंबन नहीं करता । वह एक परोक 
भाव का इंगित कर देता है। जेसे, 'सुना जाता है कि सप्लाई-विभाग के ब्भों 
चुतखोर अफसर हटाये जायेंगे ।” दुसरे शब्दों में, “ठप्ज्ञाई-विभाग बन्द कर दिया 
जायेगा ।” इसमें व्यंग्य यह है कि कोई भो ऐसा अफसर नहीं जो घूसलोर न हो । 
बक्रोक्ति के (क ) काकु ( 987/07०0 ) और (ख) श्लेष ((४॥ ) दी 
भेद हैं। जैसे, काकु--आप तो पुरुषार्थी हैं |?! इसपर कोई यह कह बैठे कि 
यही क्‍यों, परम पुरुषार्थी कहिये' तो इधपर हँसी आये बिना न रहेगी। श्तेष--« 
कोई कहे कि आजकल में बेकार हूँ?। इसपर दूसरा कहे कि 'एक कार खरीद लें! 
तो हँसी बरबस आ जायगी । 
जेसे उछुलना, कूदना, ताली पीदना आदि प्रश्न॒न्नतासूचक चिह्न हें बेंसे 
हँसना भी इसका एक सूचक प्रकार है। हाष्य मनुष्य को दुखो होने से बचायें 
रखता है। सेन का कथन है-- हार्दिक हँसना ऐसा है जैसे मकान में सूर्योदय 
| ॥,980९४7एप67 35 खादाटॉए 27 0प८ी60ज ० ० ध5पणीपड प्रढा'प0०प5 
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२१११. काध्यदपण] 


होना १' हास्य से स्वास्थ्य पर भी अच्छा प्रभाव पड़ता है| हाध्य से समाज-सुधार भी 
होता है। आज के हास्यप्रघान पत्र, कविता, चुटकुप्ते आदि सुधार के अच्छे काये 
कर रहें हैं। थेकरे का कहना है--'हास्यप्रिय लेखक आपके श्र॒सत्य, दम्भ और 
कृत्रिमता के प्रति श्रश्नद्धा तथा द्रिद्रों, दलितों श्रोर दुखियों के प्रति कल्याण-कामना, 
करुण, प्रेम और दयाछुता के भावों को जाग्रत कर उनकी उचित दिशा का निर्देश 
करता है। द्वाध्यप्रिय ल्लाहित्यिक् उदार, सहसा सुख-दुख से प्रभावित तथा अपने 
पाश्ववर्ती पुरुषों के स्वभाव की विविधताश्रों के ज्ञात होने के कारण उनको हँखो 
प्रीति, विनोद और रुदन में समवेदना प्रगट करता है। उत्तमोत्तम परिद्प्त वही 
होता है, जिश्तमें कोमलता और कृपाछुता को मात्रा अधिक रहती | 
सुरुचि-परिचायक हास्य सर्वोत्तम होता है । 
(७ 


अठारहवीं छाया 


हास्यरस-सामग्री 
जहाँ विकृत वेष-भूषा, रूप, वाणी, अंगभंगी आदि के देखने-सुनने 
से ह[स का अस्थायी भाव परिपुष्ट हो वहाँ हास्य रस होता है । 
आलब्‌न विभाव--विक्षत वा विचित्र वेष-भूषा, व्यंगभरे वचन, उपहासास्पद 
ब्युक्ति को मुखंताभरी चेश का दशन या श्रत॒ण, व्यक्तिविशेष के विचित्र बोलने- 
चालने का अनुकरण, द्ास्योत्पादक वस्तुए, छिद्रान्वेषण, निलेज्जता आदि । 
' उद्दोपन विभाव--हवास्यवद्ध क चेष्टाएँ | 
अनुभाव--हपोल और श्रोठ का ष्फुरित होना, आँखों का मिचना, मुख का 
विकतित होना, पेट का हिलना आ्रादि है। 
घंचारी भाव--अश्र , कप, हथ, चपलता, श्रम, अ्रवहित्था, रोमांच, स्वेद्‌, 
असूया, निलज्जता आदि । 
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बीमरंस रस ११३. 
सस्‍थायो भाव--हात्त | 
हास स्थायी भाव और हास्यरक्ष में नामपरात्र का ही अन्तर हे। हास 
हाध्यरस का पूणतः प्रदर्शन नहीं करता | द्वाप्त विनोद-भावना का एक रूप है। 


अतः, इसके स्थान पर विनोद को स्थायी भाव माना जाव तो किठ्ती प्रकार को 
नीरसता नहीं श्रा सकती । 


हाध्य दो प्रकार का होता है--आत्मस्थ और परस्थ | जब स्वय॑ हँछता है 
तो वह आत्मस्‍्थ और दूसरे को हँताता है तो वह परस्थ” है। इसमें दुद्दरा मत 
भो है। ह्वास्य के विषय को देखने से जो हास्य होता है वह आत्मस्थ और दूसरें 
क्रो हंतता देखकर जो द्वाध्य होता है वह परस्थ'* है। 

प्रकारान्तर से इसके छुह भेद होते दे--(१) स्मित, (२) दस्त, (२) विहृतित॑, 
(४ अवहतित, (५) अपहृर्तित और (६) अतिहष्तित । कुछ उदाहरण दिये जाते है । 


विन्ध्य के वासी उदासी तपोन्नतधारी सहा बिनु तारि दुखारे । 
गाँतम तोय तरी “तुलसी? सो कथा सुतचि में सुनिवुन्द सुखारे॥। 
हे हैं तिला सब चन्द्रमुख्ी परसे पद मंजुल कंज तिहारे। 
कीन्हीं भली रघनायक ज्ु करता करि कातन को पगु धारे॥। 


काब्यगत रख-सामग्री--इसमें रामचन्द्रजी आलंबन विभाव दें और गोतम॑ 
की नारी का उद्धार उद्दीपन विभाव | मुनियों कौ कथा घुनना आदि अनुभाव श्रोर 
हर्ष, उत्पुकता, च॑ंचलता आदि सचारी भाव हैं। इनसे परिपुष्ट होकर ह्वाम्न स्थायो 
भाव हास्यरस में प्रिणत होता है । 

रपिकगत रघस-सामग्री--कवि आलंबन है और कवि का वर्णन उद्दीपन, मुख- 
विकान् आदि अनुभाव श्रोर हष, कंप आदि संचारी हैं । 

तुलसीदातजी का यह व्य॑ग्यात्मक उपहार उनके ही उपयुक्त है। अपने श्राराध्य॑» 
देव के साथ ऐसा मामिक परिहास करने में वे ही सम थे । पत्नीहोन गुनियों को 
चन्द्रमुखो-प्रा्ति के विचित्र श्लोत को उद्धावना से किसका मानल-ऋमल खिल 
म उठेगा ! 


सीच हाँ निकास हाँ नराधस हाँ नारकी हाँ, 
जेसे-तेसे तेरे हाँ अनत अब कहाँ जाँब ॥ लि 





१. यूदा ध्वय इसति तदात्मस्थः | यदा तु पर्र हासयति तदा परस्थः।-नाव्य शांख .. 
२. आत्मस्थों द्रष्टुरतपत्नों विमावेक्षणमात्रतः। इसन्तमपर वृष्टवा विश्रवश्चोपजायतें । 
ग्रोडपो इास्यरसः तंडः परजूस्थः परिकी सितः ॥ “युप्तगगावर 


श्श्प् काव्यद्पं 
ठाकुर हां आप हम चाकर तिहारे सदा, 
भापूकी विहाय कहों मोको और कौन ठाँव । 
गज को गुहार सुत्रि धाये निज लोक दाड़ि, 
“ना की गुहार सुनि भयो कहाँ फील पाँव । 
गनिका अजासिल के ओंगुन गत्यो ने नाथ, 
लाखन उबारि अब कॉसत हमारे दाँव । 
इसमें चाचा के नाम आालम्बन; ओगुन न गिनना आदि उद्दीपनं, लाखों का 
उचधारना अनुभाव ओर दौनता, विषाद आदि संचारी हैं । 
शोपी गुपाल को बालिका के वुषभानु के सोन सुभाई गई। 
“उजियारें बिलोकि-बिलोकि तहाँ हरि राधिका पास लियाई गई। 
उठि हेलि मिलो या सहेलि धो यों कहि कंठ से कंठ लगाइ गईं । 
भरि भेंटत अंक निसंक उन्हें वे सयंकसुखी ससुकाइ गई।॥। 
सखियाँ गुपाल को वालिझा बनाकर लायीं ओर राधिका उन्हें बालिका समझ 
गठे-गले मिलीं। इत्तपर पज्जियाँ हँत पड़ीं। उनको हँक्षती देख राधाकृष्ण भी 
अपनी हंसी न रोक पक्के । यही चमत्कार है ओर हाष्यरत की व्यज्ञगा भी । यहाँ 
का स्वशब्द-बाच्य मुस्कुराना सवीपरक है। राधाकृष्ण का हास्य तो व्यग्य ह्वी है। 
यहाँ परनिष्ठ हास्य है । 
प्रिद्यत्न रूप में भी कबिता का अ्रनुकरण ( 7700५ ) होने लगा है। जैसे, 
धन घमंहइ तम गर्जत घोरा, ढका हीव कलपत सत्र मोरा। 
बासिसि दमक्ति रही घनसाँहीं, जिसमि लीडर को सति थिर नाहीं ॥॥ 
--ईश्वरीप्रसाद शर्मी 
हास्यरक्ष मानतिक गम्भीरता को घरलता में परियत कर उच्पुल्लता 
जा देता है। 
७) 


उन्नीसवीं छाया 
वीभत्स रस 


मैंव रसों में वीभम्रत्प रत की गणना बहुतों को श्रमान्य है; क्योंकि यहूँ 
निश्चयपूवक कहा जा सकता है कि बीभत्स रत को लेकर या उससो प्रधानता देकर 
किद्दी काव्य को रचना नहीं को गयो। अन्य रखों को भाँति यह उतना 
इधईदयावजक नहीं तमक्ता गया | किन्तु कितनों का कहना है कि अनेक संचारियों 
की अपेया इसफे आस्वाद को उत्कट्ता बढ़ी-चंढी है ओर इसकी विचित्नता भी 


 वीभत्स रख २१५४ 


ऐसी है, जिससे मुह मोड़ा नहीं जां संकता | यही कारण है कि रघों की पैक्ति में 
यह भी आ बैठा है| 

वीभरछ् के लिए यह आवश्यक नहीं कि मतान, शव, रक्त, मांत, मजा, अ्रत्यि 
आदि का ही वर्णन हो। ऐसी वस्तुएँ भी वीभत्तित हैं, जिनके देखने, स्मरण में 
लाने, कल्पना करने से हिचक हो, घुणा हो। ऐसी वध्तुए डिन्हें छूना न चाहें, 
जैसे कि सड़ी-गली चीजे, अखुश्य पदाथ, गंदे देहातो सूअर आदि जीव ; ऐसे 
खाद्य पदार्थ, जिनके खाने में तस्कारवश प्रव्व॒त्ति न हो, जैसे मांध, मछली आदि; 
ऐसे रोगी जिनके छंधग से अपने में रोग के संक्रमण की संभावना हो, जेसे कि 
यचुमा के रोगी आदि वीमत्स रस के विभाव हो सकते दैं। जिस वस्तु से 
घृणा हो, वही वीभत्स का बिषय बन जातो है। एक शारीरिक या वाह्म जुग॒प्ता का 
उदाहरण देखे-- 

लोहे के जेहरी लोहे की तेहरी लोहे की पाँव परयेजनी गाढ़ी । 

नाक में कोड़ी ओ कान में कौड़ी त्यों कौड़िन की गजरा अति बाढ़ी, 

रूप से वाको कहाँ लॉ कहों सनो नील के साठ सें बोरि के काढ़ी । 

ईंट लिये बतराति भतार सों भागिनी भोन में भुत-सी ठाढ़ी ॥। 

। शारीरिक जुगुप्ता से ही मानसिक जुग़॒ुप्छा भी होती है। इनका अन्योन्याश्रय 
ला है; पर मानतिक जुगुप्सा का महत्त्व अ्रधिक है। मानसिक जुगुप्सा के कारण 
ही हम दुष्टों की दुष्टता पर उसकी भत्सना करते हैं ओर अ्रन्यायो के अनीत पर 
उसका तिरस्कार करते हैं। दुगु यो से दूर रहने, अकार्य करने, दुःपंग त्यागने, 
अस्थान में न बैठने-उठने आदि में घुणा की भावना ही तो काम करती है। कवि 


के इस कथन में--- 
हा! बन्धुओं के ही करों से बन्धुमण भारे गये! 


हा ! तात ने सुत, शिष्य से गुद सहठ संहारे गये ! 

इच्छारहित भी वीर पाण्डब रत हुए रण में अहो ! 

कत्त व्य के वश विज्ञ जन क्या-क्या नहीं करते कहो ! --गुप्त 

पाण्डव के “इच्छा-रहित कहने! का कारण क्या है ! वही घृणा ; क्योंकि वे 
अपने गुरुजनों के घात आदि को घृणित कार्य समभते थे | यहाँ मानप्तिक घुणा का 
ही साम्राज्य है। ऐसा न होता तो अजु न श्रीकृष्ण से यह केसे कहृटते कि महानुभाव 
गुरुजनों को न मारकर में इश्व संसार में भीख माँगकर खाने को हो अच्छा समभता 
हँ। कारण, गुरुजनों को मारकर भी इस लोक में रुधिर से तने हुए अथ और 
कामरूप भोगों को द्वी तो भोगू गा।" 
१ शुरुमह॒त्वा दि महानुभावान्‌ श्रेवो भोवतु भच्यमपीह छोके । 
इत्वभंक मांस्तु गुझनिदेव भुठ्जीय भोगान्रुधिर प्रदान ॥ गीगा 


२१६ कांव्यदपण 

यह सिनेमा में प्रत्यक्ष भ्रब दिखलाया जाने लगा है कि कोई दुखियारी केसे पहाड़ 
पर से कूद पड़ती है श्रोर उछनती-कूदती दरिया में जा हूबती है। घटनाओं पर 
ध्यान देने से यह स्पष्ट हो जाता है कि वह जीवन से अब ऊब गयी है। उसको 
जीवन के प्रति ऐसी घृणा हो गयी है कि उससे मुक्ति पाना ही श्रेयस्‍्कर स्मझतौ 
है। उसे शोक है, पर उ8को जीवन के प्रति जुगुप्ता कम नहीं है । 

ऐसे स्थानों में वीभत्त रख ऐसा होता है, जिलसे कोई नाक-मभाँ नहीं लिकोड़ 
सकता । इसको सरसता में कोई सन्देह नहीं। भले दो इसके आधार पर कोई काव्य 
न लिखा गया हो | जहाँ मजान, रक्त, मांत आदि का वर्णन होता है वहाँ उसका भो 
साहित्यिक रूप होने से उसमें आनन्ददायकता आ जाती है; क्योंकि वास्तविकता के 
अनुभव से यह विपरीत हो जाता है । 

यहां यह ध्यान में रहे कि जुगुष्ण ओर अ्रश्लीलता, दोनों एक नहीं | 
अश्लीलता जार रस में संभव है। वहाँ वह घृणा उत्पन्न नहों करती या वह स्वतः 
जुगुप्सा का रूप धारण नदी करती। अश्लीलता मादा का उल्लंघन है ; किन्तु 
घुणा ऐसी नहीं, उप्तका काये ही घृणा उत्पन्न करना है। यह बात अश्लीलता के 
।लए, आवश्यक नहीं | 

जुगुप्ता की मूलभूतता मान्य नहीं है। यचपि छोटे छोटे बच्चो में भो यह देखा 
जाता है कि वे घुद्दी नहीं पीते, को-कोई चीज नहों खाते, किश्ती हझिखी चीज से 
मुह बिचका लेते हैं, तथापि मुलभूतता के लिए, इतना ही पयोप्त नहीं माना जाता । 
फिर भो यही मनोदृत्ति मय पाकर घुणा का रूप धारण कर लेती है । 

वीमत्स रस का स्थायी भाव जुग़ुत्सा है। इसकी प्रवृत्ति सुरक्षा की भावना से 
होती है। भय में भौ सुरक्षा की प्रवृत्ति है, पर उसमें पलायन की प्रबलता है ओर 
वीमत्स में पलायन की नहीं, दूरोकरण को कामना द्दोतो है। ज्ञात होता है, जैये 
घृरणित वध्तु शरीर में पैठती हो या पेठ गयो हो तो के करके बाहर कर दी जाय | 
हीन संसग के त्याग-जैसे विषयों में दोनों प्रवृत्तयाँ देखो जाती हैं। भयानक में शक्ति 
केन्द्रीभूत हो जाती है ओर उत्तकी अधिकता भी प्रहूट हो जातो है; पर वीभत्स 
मैं शक्ति बिखर जाती है ओर उत्तका हात हो जाता है। 'मालतो-माधव” नाटक 
में जो श्मशान का वर्णन है उसमें वौभत्स रस के साथ भयानक रप्त की भी मारी 
विद्यमान है । 

अधिकांश उदाहरणों पर दृष्टिपात करनें से यह पता लगता है कि यह वीभत्प्त॑ 
रस रत्न की नहीं; भाव को योग्यता रखता है। उक्त नाटक में वौभत्स रंस मांधव कें 
बोर रस का, सत्य हरिश्चन्द्र नौटक का श्मंशान॑ं-वर्शन करण का, काद॑बंरी में 
खांडाल की बस्तो का वर्णन श्रदूयुंत का, ठुलती आदि भक्तों का मानव-देह का 
शुतुप्सास्मक वर्णेम शान्त रस का पोषक है। 'बैंरंख-शंत्क के अनेक श्लोक 


/बौभत्स-रस-पतामग्ी ११७ 
बौभत्स रस के उदाहरण हैं, जो भतृ हरि के वैराग्य को ही पुष्ट करते है। प्रधंगतः 
किधी-न-किसी प्रकार का वीभत्स मुख्य रस्र का सहायक होकर ही आया है। स्फुट 
पद्यों में मो बीभत्स रस भाव के रूप में आता है। जैसे, 

आवते गलानि जो बखान करों ज्यादा वहु 
मादा मलघृत और भज्जा की सलीती है। 
कहे 'पदमभाकरः जरा तो जाग भीजी तब 
छीजी दिन-रंत्र जेसे रेन ही की भीती है। 
सीतापति राम में सनेह जदि पुरो कियो 
तो-तो दिव्य देह जमजातना सो जीती हैं॥ 
रीती रामनामतें रही जो बिना काम वह 
खारिज सराब हाल खाल की खलीती है। 
यहाँ शरीर को वौभत्सता वरणित है ; पर वह रामविषयक्र रति का हो पोषक 
है। अतः, यहाँ जुगुप्पा स्थायी न होकर संचारी है । 
ऐसे स्थानों को जुगुप्ता विवेक॒जा' होतो है; क्योंकि विवेकी--ज्ञानी 
सांसारिक पदार्थों की, शरीर, स्री, सम्पदा आदि को, घृणा को दृष्टि से जो देखते 
हैं वह वेराग्य को उद्दीपित करतो है। दूरूरी जुगुप्छा 'प्रायिक्नी! द्वोती है, जिध्ममें 
घुणित पदार्थों का वर्णन होता है। श्रधिकांश उदाइरण इसी भेद के दिये जाते हैं | 
७ 


बीसबीं छाया 
वीभत्स-रस-सामग्री 
चूणित चेस्तु के देखने या सुनने से जहाँ घृशां या जुगुप्सा का भोव॑ 
परिपुष्ट हो वहाँ वीभत्स रस होता है। 
आलंबन विभाव --श्मशान, शव, चर्बी, सड़ा मांत, रुघिर, मलमूत्र, दुर्गन्घ- 
द्रव्य, बुणोत्पादक वस्तुं और विचार आदि । 
उद्दीपन विभाव--गीत्रों का मांस नोचना, मांसभक्षी जीवों का माँधार्थ युद्ध, 
वीड़े-मकोढ़ों का बिलबिलाना, आइत आक्रोय का छुटपयना, कुत्सित रंग- 
रूप आदि | 
संचारों भाव--आ्रवेग, मोह, व्याधि, जढ़ता, चिन्ता, बैवण्य, उन्म्राद, 
मिवेद्‌, ग्लानि, देन्य आदि | 
स्थायी भाव--जुगुप्ता । 
गोल कपोल पलट कर सहसा बने भिड़ो के छत्तों से । 
हिलते लगे प्ष्ण रबॉसों से भोद लपालप लत्तों से ॥ 


११८ काव्यद्पण 
कुन्द कली से दाँत हो गये बढ़ वराह की डाढ़ों से । 
विकृत भयानक और रोद्र रस प्रकटे पूरी बाढ़ों से ७ 
जहाँ लाल सःड़ी थी तन में बना चर्म का चोर वहाँ । 
हुए अस्थियों के आभूषण ये मणिमुक्ता हीर जहाँ ॥ 
कंधों पर के बड़े बाल वे बने अहो आतों के जाल। 
फूलों की बह बरमाला भी हुई मरुण्डमाला सुविशाल ॥--गुप् 
काव्यगत रख-पामग्रो--शुपणखा की कामलिप्या आलबन, भिड़ों के छुत्तों- 
से कपोलों का दो जाना आदि उद्दीपन, उनको भयानक चेष्टाएं अ्रनुभाव और मोह, 
बैवण्य, ग्लानि आदि संचारो भाव हैं। इनसे परितुष्ट जुगुप्सा भाव बीभत्स रस में 
परिणत होता है । 
रसिकगत रस-सामग्री--शूपंण्खा आलंबन, वएन उद्दीपन, नाक-भौं सिकोड़ना, 
थू-यू करना अ्रनुभाव और मोह आदि संचारी हैं। 
सिर पर बेंदयो काग आँख दोउ खात विकारत । 
सींचत ज्ञीर्माह स्थार अतिहि आनन्द उर धारत।॥॥ 
गीध जाँघ को खोदि खोदि के मॉस उपारत। 
स्वान आऑगुरति काहि-काटि के खात बिदारत॥॥ 
बहु चील नोच ले जात नुच मोद भर॒यों सबको हियो । । 
सनु ब्रह्म भोज जजिमात को उ आज भिखारिन कहें दियो ।॥-दरिश्च॑द्र 
पुर्दों को हड्डी, मांठ, चमढ़ा आदि ( श्मशान का दृश्य ) आलंबन, शब के 
अँगो का काक आदि के द्वारा नोचना, खोदना, फाड़ना, खाना आदि उद्दीपन, 
श्मशान का दँश्य देखकर राजा का इनके बारे में तोचना अनुभाव औ्रौर मोह, स्थृति 
बलानि आदि 6€ंचारो तथा राजा के मन में उठनेवाला घुणा का भाव श्थायी है। 
इनसे वीभत्स रस व्यंग्य है। 


भोौड़े सुख लार बहे आँखिन ढीढ़ राधि-- 
कान से सिनक रेंढ्र भीतन पे डारु देति। 


ई॑ खुर॑ं खरचि खुजाब मदुका सो पेट 
टुढ़ी लोह लटकते कुचन को उधारि देति ॥॥ 


लौटि लौटि चीन घाँघरी की बार बार फिरि 
बीति बीनि डोंगर नखन धरि मारि देत ॥ 


लगरा गेंधात चढ़ी चौकट सो गात सुख है 
धौबे ना अन्हात प्यारी फूहुड़ बहार देति ॥--शैंकर 
कृहड नारी आलंबन, लार बहाना, कोचड़ निकलना उद्दीपन; नेथ दिड़ककर 
भौत पर डालना, अनुभाव, बैबरय, देन्य आदि संचारी दे । 
कि | 


भ्भि 


इक्कीसवीं छाया 
शांत रस 


भरत ने 'अष्टो नाटूये रताः स्मृता” कहकर शांत रस को प्थक्‌ कर दिया । 
इसका फारण बह है कि प्रथम-प्रथम जो काव्य-चर्चा प्रारम्भ हुई, वह नाठक को 
कैकर हो। शांत रस के अभिनय में निष्करियता उत्पन्न हो जाती है। अ्रभिनेता 
शाँत रस का जब श्रमुभव करने लगता है, नट-चे्टा बन्द-छी हो जातो है। इस 
रस में मन का कोई विकार नहीं रह जाता--न छ्योम न उद्बंग। चित्त में शांति 
आ जाती है। इतीसे क्विती ने शांत को रत ही न माना ।* शम को भी किसी* 
किसो ने रस माना है ; पर नाटक में इसकी पुष्टि नहीं होती ।* यह कहना ठौक 
नहीं । नाटक-सिनेमा में शांत रस के अच्छे-से-अच्छे अ्रभिनय दिखाये जाते हैं। 
चित्त की शांति में भी मानसिक क्रियाएं बंद नही होतीं। ब्रह्मज्ञानो, योगो समाधि 
की अवस्था में निव्योपार हो जाते हैं ; पर निव्योपार को भी यथाथता प्रदर्शन 
योग्य होतो है। कया शंकर, शुक्र, श्रृव, प्रहाद आदि को तपस्या का अभिनय 
यथार्थ नहों होता ! नव तो व्यक्ति-विशेष की अवशस्था-विशेष का अभिनय करता है | 
उलश्न अवस्था का वह उपभोक्ता नहीं बन जाता। रप्तोपभोक्ता तो पह्दृदय दशक ही 
होते हैं। हैं 

कोई यह कद्दे कि शांत रख श्रबंजन-सुलभ नहीं । इससे उसका निराकरण कर 
देना चाहिये | यह उचित नहीं | यदि ईश्वर सबजन-सुलभ नहीं तो क्‍या उसकझ्नी 
सत्ता संशयास्‍्पद मान लो जायगो £ शुकदेवजो ने रंभा का तिरध्कार कर दिया तो 
श्वज्जार रत को उपेक्षा कर देनो चाहिये १ कितनों का कहना है कि भरत ने जो 
शांत को रख न माना उसका कारण यह है कि भाव में निवेद की गणना कर दी 
और उसे स्थायी भाव न माना । इस्तनोसे उसे रसत्व प्राप्त नहीं हुआ | 

मम्मट आदि अनेक आचायों ने “निबेंद” को ही शांतरस का स्थायी भाव माना 
है। उन्होने इसके दो रूप माने दें । विषयों में तत्त्वज्ञान से जहाँ निवेंद्‌ उत्पन्न होता 
है वहाँ स्थायी द्ोता है ओर जहाँ इष्ट-वियोग तथा श्रनिष्ट प्राप्ति से निवेंद उत्पन्न 
होता है वहाँ धंचारी होता है ।* भरत ने जो बिभाव दिये हैं उनसे भी यही विदित 

१ शांतस्य निविकारत्वात्‌ न शांत मेनिरे रसम्‌ | 

२ शममपि केचित्प्राहु: पुष्ठिनाट्येषु नंतस्य | --दु० रू० 

ह यदि नाम सबंजनानुभवगोचरता तस्य मात्ति नेतावतासो “अतिक्तेप्तु' शक्यः | 


हो “घ्वन्यालोक 
४ स्थायी स्वाद्विषयेष्ेव तत्त्वशानोड्धवो यदि | दष्टनिष्ट बियोगाप्ति-क्ृतस्तु व्यमिचाय॑सों | 


““संगीव रताकर्र 


& |] 
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होता है कि रोग, शोक, दरिद्रता, श्रपमान-जैसे '्ुद्र विभावों द्वारा उत्पन्न निर्वेद 
छंचारो हो होता है। ह 

शान्त रस के स्थायो एक नहीं, अ्रनेक माने गये हैं। किसो ने विस्मय-शम 
को माना है। दूसरे ने उत्साइ को माना है| किसी ने जुग॒ुप्छा को और किद्तो ने 
सभी को स्थायी माना है। किन्तु, तत्वज्ञानोत्न्‍नन निर्वेद ही इसका स्थायी है |" 
भोज ने घृति को स्थायी भाव माना है । 

विभ्मय तो सभी रपों का संचारी है। उत्तको एक स्थान पर घसंकुचित कर 
लेना ठीऊ नहीं ! शम का नाम ही एक प्रद्चमार से निवंद है। शम को एक भाव 
मान लेने से भरत के माने हुए भावों वी ४६ छंख्या में वृद्ध हो जायगी | इससे 
श॒म स्थायी-भावात्मक शान्त नहीं है । धृति श्रादि में विषयोपभोग विद्यमान रहता 
है, इससे वह शान्त का स्थायो केमे हो सकता है | जुगुप्सा मे चित्त को ग्लानि ही 
ग्लानि है | जुग॒ुप्सा-जनित त्याग त्याग नहीं । इससे इसे शान्त रस के स्थायी होने 
की योग्यता प्राप्त नहीं हो सकती । इससे निवंद्‌ द्वी को यह गौरब प्राप्त है । 

आनन्दवद्धन शान्त रख छो तो मानते हैं; पर उत्तका स्थायी भाव 
'तृष्णाक्षयः मानते हैं ।* फिर भी यह कद्दा जा सकता है कि तृष्णाक्षय-रूप दही तो 
शम या निवंद है। 

निव्द तत्वज्ञाममूलक है। श्रतः, वह तत्वज्ञान का विभाव है। अतः, मोक् 
का कारण निवेद्‌ नहीं, तत्वज्ञान ही हे। इससे तत्वज्ञान में शान्त रस के स्थायी 
होने की योग्यता है। श्रतः, श्रभिनव गुप्त कहते हैं कि शान्त का स्थायी भाव 
तत्वज्ञान है ओर तत््वज्ञान का अभिप्राय आत्मज्ञान है। बहो मोक्ष का साधन है। 
किन्तु भरत से लेकर पण्डितराज तक प्रायः सबोने निवेद को ही स्थायो माना है। 
कारण यह कि निवेद से भी शान्ति की प्राधि द्ोतो है ओर उछसे शान्त रख 
पुष्ट दोता है । 

भरत ने शान्त रस का यँह रूप खढ़ा कियां- जहाँ न दुःख है, न सुख है, न 
हंघ है, न मात्सय है ओर जहाँ पर सब प्राणियों में तम भाव है वहाँ शान्त रख 
होता है ।* यदि शान्त का ऐसा रूप माना जाय तो मुक्ति-दशा में हो परमात्मा“ 
स्वरूप शान्त रस हो सकता है । उत्त समय विभाव आदि का ज्ञान होना संभव नहीं 


१ तत्र शान्तस्थ स्थायी विस्मय-शम इंति केश्चित्यठितः । उत्साइ एवास्य स्थावी श्त्यन्ये । 
जुगुप्सेति कश्चित्‌ सबे श्त्येके | तत्वशांनजो निबेशेडत्य स्थायी ।--नाव्यशासत 
२ शान्तश्च तृष्णाक्षययुखस्य यः परिषोषस्तदलक्षयों रसः प्रतीयक एवं ।-- ध्यन्याकोके 
३ इइ तत्वशानमेव तावन्मेक्षसावर्नामति तश्येव मोक्षे स्थायिता युकता। तट्वशान नाम 
आत्मशानमेष / लादव झोख- 
.' ॥ नयत्र दुःख छुख न द्व थों नापि मत्सरः | ततः सबंदु भूतेषु स शान्तः प्रथितों एफ | 


शान्तरत तामग्री २२१ 


और इनके बिना शान्त रत को तिद्धि ही कैसे हो सकती है !? इसका उत्तर यह है 
कि युक्तदशा अ्रथोत्‌ योगी के ध्यानमग्न होने को अ्रवष्था, वियुक्त अत योगो को 
योगतिद्धियाँ प्राप्त हो जाने की अवस्था ओर युक्त-वियुक्त अथौत्‌ योगी के अतौन्द्रिय 
विषयों के ज्ञान की अवस्था में जो शम रहता है वहो शान्त रत्त का स्थायी भाव 
है। मोत्न-दशा का शम यहाँ अ्रभीष्ट नही है। उक्त श्रभीष्ट शम में छंचारी श्रादि 
का होना संभव है। 

शान्तरत में सुख का जो श्रभाव कहा गया है वह विषय-सुख का अभाव है। 
उद्च समय किप्ती प्रहार का सुख होता हो नहीं सो बात नहीं है | तृष्णा-क्षय का जो 
सुख है वह सर्वोपरि है, जेसा कद्दा गया है। संध्षार में जो काम-सुख-विषयजन्य सुख 
है और जो स्वग आदि का दिव्य महासुख है, ये खब सुख मिचकर भी तृष्णाक्षपय--- 
शान्ति से उत्पन्न सुख के सोलहवें हिस्से को भी बराबरो नहीं कर छघकते * | 

अन्यान्य रतों में लोकिक विषयों को लेकर अनुभूति होती है और वह नित्य 
ब्यवह्य -मूलक द्दोती है ; पर शान्तर रख की अनुभूति उनसे निराली होती है और 
बह . नित्य-व्यवहास्मूलक नही होती । अन्य रस लोकिक होने से प्रव॒त्तिमूलक और 
शॉन्त रप्त पारलौकिक होने से निवृत्तिमूलक हैं। प्रवृत्ति का विश्लेषण जितना 
पलहज है उतना निवृत्ति का नहीं। इसके दाशंनिक विचार बड़े ही सूच्रम और 
बोफाम्य दें । 

आधुनिक युग अ्रशान्ति को श्रोर ते जाता है श्रौर चाहता है परलोऋ को 
भ्ुल्ला देना । देहात्मवाद परमात्मा की ओर प्रवृत्त होने नहों देता । आज धर्मप्राण 
भारत को कमयोग के साथ शान्त रस की भी आवश्यकता है। 

७) 


बाइसवीं छाया 
शानन्‍्त-रस-सामग्री 
संसार से अत्यन्त निर्वेद होने पर या तत्त्व-ज्ञान-द्वारा वैराग्य का 
उत्कर्ष होने पर शान्त रस की ग्रतीति होतो है । 
आलंबन--संघार को श्रतारता का बोध या प्रमात्मतत्व का ज्ञान | 
उद्दीपन--सज्जनों का छत्स॑ग, तीथोटन, दर्शनशाख्र, धर्मशासत्र, पुराण का 
अध्ययन, सांतारिक कमरे आदि। 


१ युक+-वियुक्तद्शायामबस्थितों बः शमः सए्व यतः। रसतामेति तदस्मिन्‍्सं- 
चार्यादः स्थितिश्व न विरुड्धा । “-साहित्यदर्पय 
यच्च काममुखं छोके बच्च दिव्यं मइत्सुलम । तृष्णाक्षयलुखस्येते नाइवः 
घोड़शीं कलामू | “-च्वुन्वालोक 


#॑ बट 
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अनुभाव--दूखी दुनिया को देखरूर कांतर होना, माँभटों से घबराकर 
संसार-त्यांग की तत्परता श्रादि । 


स्थायी भाव--निवेद वा शम। 
संचारी भाव--धघ्ृति, मति, हर्ष, उद्बेंग, ग्लानि, दैन्य, असुया, निवेद, 
जढ़ता आदि । 
बोले सुनि यों चिता की ओर हाथ फर 
देखो सब लोग अहा कया ही आधूिपत्म है। 
त्याग _ दिया आप अज्नन्दन ने एक साथ 
पुत्र॒ हेतु प्राण सत्य कारण अपत्य है । 
पा लिया है सत्य शिव सुख्दरन्‍सा पूर्ण लक्ष्य 
इृष्ट सब हमको इसीका आनुगत्य है। 
सत्य है स्वयं ही शिव राम सत्य सुन्दर है 
सत्य फास सत्य और राम नाम सत्य है ।--शुत् 


काव्यगत रस-स्ामग्री--दशरथ का प्राण-त्याग आलंबन, चिता का निर्देश 
आदि उद्दीपन, रब लोगों का कातर होना अनुभाव, “(राम-नाम छत्व है? के 
निर्णय से मति, धृति आदि संचारो तथा नि्वेद स्थायी है। इनसे शान्तरप् 
ब्यज्ञित होता है । 
रघिकगत रह-सामग्री--संखार की श्रतारता आ्लबन; उपदेश-रूप में उक्ति 
उद्दीपन; मन में विमल बुद्धि का होना अनुभाव; धृति, मति, ग्लानि आदि संचारी 
तथा निवद स्थायी हैं । 
जाति परयो मोको जग असत अखिल यह 
ध्रवः आदि काहू को न सवबंदा रहत है। 
या ते परिवार व्यवहार जीतहारादिक 
व्याग करि सब ही बविकतसि रहो सन है। 
बवाल” कवि कहै सोह काहु मैं रह्यो न मेरो 
| क्योंकि काहु के न संग गयो तन धन है। 
“ क्ीन्‍्हों में विचार एक ईश्वर ही साथ नित्य 
5 अलख. शअ्रपरंपार चिदानंदघत है 





00 0708 कल हे | हे 

हऊआदेलमें सेक्वार को असारता आलंबन, किसी का न रहना, तन, घन का ब्वाथ ने 
उद्दीपन का आदि ऋ छोड़ना, मोह न रहना अनुभाव ओर मति, चूति, 
है हा कह हे कम्स ये दे |] ३ 


भक्तिरत २२३ 


बन वितान रवि सच्ति दिया फल भख सलिल प्रवाह । 
अवति सेज पंखा पकत्न अब ने कछू परवाह ।--प्राचोन 


यहाँ लोकिक सुख की कऋषणभंगुरता आलंबन, प्राकृतिक सुख को बिना प्रयात्त 
ही प्राप्त कर छेना आदि उद्दीपन, वक्ता को निःस्पृहवता-सुचक उक्ति तथा चिन्ता- 
विद्दीन होना अनुभाव और धृति, मति, औत्सुक्य, हर्ष आदि संचारी हैं। शनपे 
परिपुष्ट नि द से शान्त रप्र ध्वनित होता है | 
जमुता पुलित कुझम गह॒वर को कोकिल हूँ द्रम कक सचाऊ । 
पद पंकज प्रिय लाल मधुप हे मधुरे-मधुरे गल सुनाऊं।॥ 
_कुकुर हें बनबीथिन डोलों बचे सीथ संतन के पाऊ। 
ललित किद्योरी' जात यही मम ब्रजरजण तजि छिन अनत ने जाऊं ॥ 


इध्च प्रकार के वर्णन में देव-विषयक रति भाव की ही प्रधानता रहती है, 
शान्त रत की नहीं । 


७ 


तेईसवीं छाया 
भक्तिरस 


कुछ प्राचीन आचार्यों ने भक्ति की सरतता कौ ओर ध्यान नहीं दिया। 
जिन्होंने ध्यान दिया उन्होंने भावों में इतका अन्तर्भाव कर दिया । वे भाव हैं 
स्मृति, मात, धृति ओर उत्साह | सार यह कि शान्त रत में हो यह प्रविष्ट" है। 
रतगंगाधरकार की शंका का समाधान यह है-- 

भगवद्‌भक्त भागवत आदि के भवण से जो भक्ति रस का अनुभव करते हैं 
बह उपेक्षुणोय नहीं। उत्त रत का आलंबन भगवान पुराणादि-श्रवण उद्दीपन, 
रोमांच आदि अनुभाव तथा हष श्रादि ध्ष॑चारी हैं। स्थायों है भगवद्धिषयक प्रेमरूप 
भक्ति। इसका शान्त में समावेश नहीं हो सकता। कारण यह कि प्रेम निर्वेद वा 
वेराग्य के विरद्ध है ओर वेराग्य ही शान्तरख का स्थायी भाव है। इसका उत्तर वे 
देते हैं कि देवता-आदि-विषयक रति भाव है, रस-नहीं* । रति हो भक्ति है। फिर 
वे अपने इस प्रश्न का कि भगवद्दिषयक भक्ति को ही क्‍यों न रत मान लिया जाय 
झोर नायिकाविषयक रति को भाव। क्‍योंकि, इनमें तो ऐश्ली कोई युक्ति नहीं कि 





१ अतरव ईश्बर-प्राणिधान-विषये भक्ति श्रद्धा स्मुतिमतिधृस्युत्सादानुपरबिष्टेस्नो 
न्यथेवाउ मिति न तयोः पृथम्रसत्वेन गणनम्‌ ।--नाग्मशाक्ष 
२ र विद वादिविषया ब्यतिवाएं तवाजितः । सजः प्रो छः " " "।-बफब्यप्रराश 


श्श्ड काव्यदपरण! 


एक को रस माना जाय और दूसरे को भाव। हसके उत्तर में वे प्राचीन आचार्यों 
की ५रंपरा की दुद्गाई देते हैं, जिससे स्पष्ट है कि उनसे उत्तर बन न पढ़ा । हमारा 
प्रमाघान यह है कि नायिकानाय 5-विषयक रति उभयगत वा उभयप्रवत्षित होने से 
जैसी परिपुष्ट होती है बैतो भगवद्भक्ति नहीं; क्‍योंकि वह एकांगी होती है । 
अन्यान्य रतों में सी यह उमयात्मझुता परोक्ष वा अपरोक्ष रूप से विद्यमान है। 

इसकी लिद्धि के लिए यहाँ शासत्राथ की आवश्यकता नहीं | किन्तु, यह कोई ऐसा 
कारण नहीं कि भक्तिरस रख न माना जाय | 

कितनों का कहना है कि भक्ति; शान्ति आदि मूलभावना नहीं है; 
क्योंकि छोटे-छोटे बच्चों में ये भाव नहीं पाये जाते । इसे ये रस-श्रेणी में नहीं 
जा सकते । दूसरी बात यह कि इनकी व्यापकता नहीं है ; गिने-गिनाये ही व्यक्ति 
हैं, जिनमें भक्तिभावना हो। इससे भक्ति स्वतन्त्र रत्त की योग्यता नहीं रखती । 
किन्तु, ये तक नि:स्तार है। भावनाओं की मूलभूतता के छंबंध में मनोवैज्ञानिक 
एकपम्रत नहीं हैं। 'ेग्डुगल” के मत से, भय, जुगुप्सा, विस्मय, क्रोध, बात्सल्य, 
लज्जा ओर आत्मप्रीढ़ि ये ही मुख्य भावनाएं है। जेम्स स्पद्धों को ओर 'रेनो? 
धरम्मभावना को मूलभूत मानते हैं। श्रतः, रसत्व की योग्यता का कारण मूलभूतता 
नही है। व्यापकता की दृष्टि से भी यह रति प्रौति से हीन नहीं वह्दी जा शछकती। 
कुछ विरागी छंसारासतक्ति से परे रहनेवाले हैं । इससे रति को मयादा न्यून नहीं होती 
ओर न कुछ विलासियों के भक्तिशून्य होने से भक्ति का महत्व नष्ट होता। इससे 
यह कहा जा सकता है कि भक्ति एक प्रबल भावना है। इसकी आस्वायता ओर 
उत्कृष्टता किती प्रधान रख से कम नहीं | 

ईश्वर में परम अनुरक्ति को भक्ति" कहते दें। यह भक्ति का लक्षण है। 
ईश्वरपरायण महापुरुषों के अवतार तथा साधु-श्नन्‍्तों की मधुर वाणियों ने भक्ति की 
बह गंगा बहा दी है कि उसमें गोता लगानेवाले तहदय भक्ति को तरतता से केपे 
विमुख हो सकते हैं ! रामायण ओ्रोर भागवत की कथाश्रों ने भक्तिरतख से भारत को 
प्ञावित कर दिया है। श्री मधुसूदन सरस्वती और श्री रूप गोस्वामी ने इसको 
साहिप्यशासत्र का रूप दिया | उन्होंने सब रतों को प्रीति वा भक्ति के ही रूप कह्टा 
ओर उनकी उज्ब्वल रस के नाम से धंबोधित किया । वेष्णवों ने शान्त, दास्थ- 
सख्य, वात्सल्य, मधुर ( शशब्वार ) को मुख्य ओर शेष को गौण माना । यहीं तक 
नहीं, इन्हें भी यथोचित सामग्री से वैष्णव धर्म की भक्ति का हो रूप दे डाला । 

भक्तिरत् पु -षार्थोपयोगी तो है ही, अधिक मनोर॑जक भी है। व्यापकता और 
(हत्कव्ता की दृष्टि से शान्तरस से भक्तिरस चढ़ा-बढ़ा हैं। यह भक्तिरतत छ्रामान्य 


१ सा परानुरक्तिः शबरे |--शाण्ट्स्वयूत्र .. 
. का तू भस्ितू परनप्रैमछपु )--ना? भ० सुत्र 
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चित्तवृत्ति से मिन्‍न होने के कारण स्वतंत्र रूप से व्यक्त होता है। भक्ति श्रोर शान्त 
दोनों भिन्न रस है और अपने आपमें पूर्ण है। »क्तिरस का शान्तरत में अन्तर्भाव 
नहीं हो सकता। भागवत की श्रीघरी टीका मे भक्तिरस का स्वतंत्र उल्लेख पाया 
जाता है? | शान्तरस में शांति के उपासक एक प्रकर से मोज्षाकांच्ा रखते हैं ; पर 
भक्तिरस में भक्त कहता है कि 'न मोकस्याकांज्ा' आदि । बिना भक्ति के ईश्वर का 
ज्ञान सहज संभव नहीं | ज्ञान को श्रपेज्ञा भक्ति का मार्ग सुन्नम है। 
इस्रौसे तो तुलतीदात कहते है-.- 
अस विचार हरि भगति सयाने; घुक्ति निरादरि भगति लुभाने। 
रवौन्द्रनाथ भी कहते हैं--- 
जे किछु आनन्द आछे दृश्ये गन्धे गाने 
तोमार आतनन्‍्देर  बेतार सॉझ्े खाने । 
मोह मोर सुर्ति रुपे उठिये ज्वालिया 
प्रेम मोर भक्ति रूपे रहिबे पलिया। 
भक्तिर्स में घामिछ भावना ही काम करतो है । इसमें भय और स्वाथ मिश्रित 
रहते हैं। विश्वनिमोता को अ्रपरिमित शक्ति हो उसको भक्ति की प्रेरणा करती है। 
भक्त 'घट-घट व्यापे राम” ही नहीं कहते, 'हममें तुममें खड़ग खंभ में” भी कहते है। 
सभी वस्तुओं में उत्तकों सत्ता मानकर भक्त पशु-पक्षी ओर पेड़-पौवे तक की 
पूजा करते हैं। इस पूज्य भावना का सादर भीति, आंश्चय और श्रद्धा द्वारा 
निर्माण होता है। 
इसमें सन्देह नहीं कि भारतीय साधुसनतों ने भक्ति का जो रूप खड़ा किया है 
वह साड्रोपाड़ है। शास्त्रीय तथा मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विचार करने प्र भक्तिग्त 
परिपृर्ण तथा खरा उतरता है और रत्त-श्रेणो में-आने के उपयुक्त है। भरक्तिरश के 
विरुद्ध जितने तक हैं वे निःसार हैं। मत्तिरत की आध्वाद्य बोग्यता निर्बाध है | 


(७ 


ौबीसवीं छाया 


भक्तिरस-सामग्री 


जहाँ ईशवर-विंषयक भ्ेम विभाव आदि से पापिपुष्ट होतां है धहाँ 
भक्तिरस जाना जाता है । 
आलंबन विभाव-- परमेश्वर, राम, कंष्ण, अ्रवतार आदि | 





१ रोद्रादभुतों च खड़ारों दास्यं वीरोदयरतथा | 
भयानकश्च वे भत्सः शांन्तः सप्रेमभक्तिकः | 


१२६ कृरव्थिंदर्पण] 


उद्दीपन विभाव--परमेश्वरं के अ्रदूभुत काय, अनुपम गुणावली, भक्तों का 
शत्पंग आदि | 
संचारी भाव--श्रौत्सुक्य, इष, गबं, निर्वेद, माति आदि । 
अनुभाव--नेन्र-विकास, रोमांच, गद्गद वचन आदि । 
स्थायो भाव-- ईश्व॒रानुराग । 
तुम करतार जग रच्छा के करनहार 
पुरन मनोरथ हो सब चित चाहे के। 
यह जिय जानि 'सेनापति? हु सरन आयो 
हुजिये दयाल ताप सेटो दुख दाहे के ।। 
जौ यों कहौ, तेरे हैं रे करम अनेसे हम 
गाहक है सुकृति भक्तिरस लाहे के। 
आपने करम करि उतरोगो पार तो पे, 
हम करतार तुम काहे के॥। 
काव्येगत रस-सामग्री--इसमें भगवान भक्त के आलंबन विभाव हैं ओर 
उहदीपन हैं ज्गत्‌ की रक्षा करने, मनोरथ पूरा करने के भगवान के गुण | शरण में 
जाना, प्राथना करना, गदगदू बचन आदि अनुभाव है और संचारी हैं इ॒ं, मति, 
वितर्क, निवेद आदि । इनसे परिपुष्ट ईश्वरप्रेम द्वारा भक्ति-रत की व्यद्ना है | 
रप्तिकगत एस-सामग्री--ईश्वरानुरक्त भक्त आलंबन ईश्वस्मरण से भक्त पर 
होनेवाले भाव उद्दीपन है। रोमांच, अभ्रपात, विहलता आदि अ्रनुभाव हैं। 
श्रोः्सुक्य, हे, आत्महीनता को भावना-- ग्लानि आ्रादि संचारी और ईश्वरानुराग 
स्थायी भाव हैं । 
ह मेरे तो गिरधर भोपाल दूसरो न कोई। 
जाके सिर मोर सुकुट मेरो पति सोई॥॥ 
साधुन संग बेठि-बेठि लोक लाज खोई। के 
भ्षब तो बात फेल गयी जाने सब कोई ॥। 
अंसुअण जल सींचि-सींचि प्रेम-बेलि बोई । 
भसोरा' को लगन लगो होनी हो तो होई।॥ 
, इसमें गिरिधर गोपाल आलंबन, साधुसंग उद्दीपन, प्रेमबेलि बोना अनुभाव 
और हे, शंका आदि संचारो है। इंक्षसे मौरा को अ्रनन्य भक्ति व्यक्षित है । 
बया पूजा क्‍या अर्चत रे । 
उस असीम का सुन्दर सन्दिर मेरा लघुतम जीवन रे । 
मेरी इवासें करती रहतों नित प्रिय का अभिमदत रे। 
पदरज को धोते उमड़े आते लोचनत में जल कन रे । 


भक्तिरत-सामग्री २१७ 


अक्षत पुलक्षित रोम पसधुर मेरी पीड़ा का चन्दन रे । 
स्नेह भरा जलता हैं झिलम्रिल मेरा यहु दीपक सत रे । 
मेरे दूग के तारक सें नव उत्पल का उन्सीलन रे। 
धूप बने उड़ते रहते हैं प्रतिषल मेरे स्पन्दन रे । 
प्रिये प्रिये जपते अधर ताल देता पलकों का नतेत रे ।--महादेवी 
यह भक्ति रहस्यवादियों को है। हश्षमें स्थूल वस्तुश्रों से स्थूल पूजा नहीं; पर 
पूजा की सारी तामग्रो प्रस्तुत दै। साक्वर कौ पूजा नहीं, निशकार कौ है। प्रिय 
सम्बोधन परमात्मा का है। पूज के वह्य उपकरणों को शरीर में ही दिखल्ञाना मीरा 
की-सी अनन्य भक्ति और सबंस्व-समपण का भाव है। श्रन्तःकरण की पूजा के 
समक्त वाह्म पूजा वा श्रचन तुच्छ है । 
यहाँ प्रिव आलंबन, प्रिय की श्रनुपपता, अ्रव्यक्तता आदि गुण उद्दीपन, प्रिय॑ 
का अभिनन्दन करना अनुभाव तथा ओत्सुक्य, हर्ष, उत्साह, गव॑, मति आदि 
संचारी है, जिनसे भक्तिरत्त ध्वनित होता है । 
रास नाम सणि दीप घरु जीभ देहरी द्वार । 
तुलसी भीतर बाहिरो जो चाहसि उन्नियार ।॥। 
राम नाम आलबन, उज्ज्वज्ञता को श्राकांच्ा उद्दीपन, रामनामध्मरण अनुभांव॑ 
ओर मति, घृति उत्कप्ठा आदि संचारी हैं। 
ढारे नन नीर गा सेवारे साँस संकित सो 
' जाहि जोहि कमला उतारयो करे आरते । 
कहे 'रतनाकर' सुदुकि गज साहत के 
भाध्यो हरें हेरि भाव आरत अपारते। 
तन रहिबे को सुख संब बहि जहे हाथ, 
एक बुंब आँस, में तिहारे जौ बिचारते । 
एफ की कहा है कोटि करूतानिधान प्रान 
बारते सचेत पे न तुमकों पुकारते ॥ 
भंगवान के प्रति गंजराज को यह उक्ति है। भक्त अपने भगवान के र॑चमारत्र 
के कष्ट से अकुला उठता है | इसमें भगवान आ्रालंबन, आँसू की बूँ द, भगवान का 
कैष्ट उठाना आदि उद्दोपन, गरराज का करोडों प्राण निर्लावर करना, न पुंकारने की 
बाते कहना अंनुभाव और मति, विषांद श्रादि धचारी हैं | 
यहाँ यह बात॑ ध्यान में रखता चाहिये कि दयाबीर, धर्मवीर, भक्ति वा 
देवविषयक रति में कुछु-न-कुछ किसघो-न-किसी प्रकार के अहंकार का केश रहता है १ 
पर शान्त रत पर प्रकार के अहंकारों से शूत्य होता है । यही इनमें श्रत्तर है । 
हे 


पच्चीसवीं छाया 
वत्सल-रस 


प्राचौन आचार्यों ने वत्सल रस को रस वी » णी में स्थान नहीं दिया है । 
कारण यह कि देवादिविषयक्त रति को भावों में गएन। कौ गयी है। सोमेश्वर की 
सम्मति है कि स्नेह, भक्ति, वात्तल्य, रति के हो विषेश रूप हैं। तुल्य लोगों की 
परस्पर रति का नाम स्नेह, उत्तम में अनुत्तम को रति का नाम भक्ति और अ्रनुत्तम 
में उत्तम की रति का नाम वात्यल्य है। आध्वाद्य की दृष्टे से ये सब भाव ही 
कहलाते हैं ।१ इसमें वात्सल्य का जो रूप है वह ठीक नहीं | छोटें में बड़ों को रति 
वात्हल्य होता है । 


अनेक आचार्थों ने वत्सल-रस को माना है और रसों में इसकी गणना की है । 
प्रथम प्रथम रुद्रट ने जो दसवें प्रेयत रध का जो सूत्रगत्र किया, यह वत्सल-रस का 
हो रूप है। भोज ने जो रस-गणना की है उसमे बात्सह्य का नाम भी आया 
है। दरिपालदेव ने वत्सल-रस को माना) है। दर्पणकार ने तो इत् रस को पूर्ण 
व्यार्याए की है। 

केवल स्पष्टतः चमत्कारक होने से ही नहीं, वात्तत्य भावना की उत्कटता 
स्ववंश-रक्ण की समथ्ता तथा आध्याद को योग्यता के कारण वात्सल्य भाव को 
रस न मानना दुराग्रह के अतिरिक्त क्‍या कहा जा सकता है। वात्सल्य माता-पिता 
में श्रधिक रहता है। माता में इसकी अ्रत्यधिक मात्रा दौख पढ़ती है। कारण यह 
कि शिशु के गभध्थ होने के साथ-ताथ माता के मन में वात्सह्य का आरम्भ हो 
जाता है और कुछ तमय के बाद दुग्ध के रुप में शरीर में भी फूट पढ़ता है। माता 
का वात्सल्य एक ऐसा स्थिर भाव है कि गस्थ शिशु के साथ-साथ उप्तकी भ॑ बुद्ध 
होती है। वात्तल्य में तोंदय-मावना, कोमलता, आशा, श्ज्ञार-भावना, झाव्माभिमान 
आदि अनेक भाव रहते हैं, जिनके संमिश्रण से वात्सल्य श्रत्यत प्रबल हो उठता है । 


बत्सल्य-रत का €थायी भाव स्नेह है| रुद्रट ने इसे स्नेह प्रकृति कहा है। जि 
रस का स्थायो स्नेद हो, उसको प्रेयस कहते हैं। इसी का नाम वत्सह्य है। किसीने 

१ स्नेये भत्तिवात्सल्यमितिरतेरेव विशेषः | तेन तुल्ययोरन्योन्य रतिः स्नेह अनुक्तम- 
रवेत्तमे रतिभेक्तिः उत्त्मस्यानुत्तमे रतिवॉत्सल्यम्‌ | श्त्येबमादो भावस्थेबारवायत्यम्‌ | 

१ स्नेहप्रकृति प्रेयानू । -- काव्यालकार 

: २ अश्ृज्ञारवीरकरुणादमुतरोद्द्ास्यवी मत्सवत्सलभवानकशान्तना म्तः | 
३ 'शॉन्ती जद्यारिपः परचात्‌ वात्सत्याख्यरततःपर॒स्‌ । --्लं० छु० 
४ स्फुटं चमदक़ारितया बस्तछ च रस विदुः । --प्ाहित्यदर्षण 


बाह्सत्य-रध-सामप्री २१६ 


करुणा को और कितीने ममता को इसका ध्थायी माना" है | दर्प एकार ने वत्सलता 
स्नेह को--बरात्तल्यपूर्ण स्नेइ को हसका स्थायो माना है, जो बहुसम्मत है। करुणा 
ओर ममता दोनों इसमें पैठ जाती हैं। वात्सल्य में कहणा और मप्तता को श्रधिक 
मात्रा होना ही इनके स्थायो भाव मानने का कारण है | एक उदाहरणु-- 

पुजे कई देवता हमने तब है इसको पाया। 

प्राण समावत पौलकर इसको इतना बड़ा बनाया ॥॥। 

आत्मा ही यह आज हमारी हमसे बिछंड़ रहो है। 

समझातोी हु जी को तो भी धरता धीर नहीं है ।। का०प्र० गुर 

इस वर्णित बेशे की विदा” में बात्तल्य उमड़ा पड़ता है, जिसे करणा ओर 

ममता ने बहा दिया है | ये वात्सल्य को दबा न सको हैं। 


इसके श्रालंबन विभाव हैं बात 7-बालिका । बालक परमात्मा का परमप्रिय होता 
है। ईता ने भी खुद ऐसा ही कहा है। बालक जितना ही भोलाभाला होता है 
उतना ही प्याय । एक उत्फुल्न बालक को देखकर मन प्रप्तन्न हो जाता है ; उध्की 
ठुतली बोली सुनकर हृदय गद्गद हो जाता है और उघ्रके कमल-कोमल मुखड़े पर 
की हँती से तो अन्तःकरण में आनन्द के फब्वारे छूदने लगते दें । 

वात्सल्य में कहीं प्रेम व्यक्त रहता है, कद्दी कारुए्य, और कहीं अतृप्त 
आकांक्षा । कहीं बीररस की, कहों शज्ञारस्ख की, ओर कहीं हास्यरप्त की छुय 
दीख पड़ती है । एक उदाहरण ले--- 

आरसी देखि जसोमति जू सों कहे तुतरात यों बात कन्हैया । 

बेठे ते बंठे उठे ते उठे और कदे ते कूदे चले ते चलेया। 

त्रोले ते बोले हँसे ते हँसे सुख जेसे करो त्याँंही आपु करेया। 

दूसरों को तो दुलारो कियो यह को है जो सोहि खिझावत मेया ॥। 

इस वात्सल्य में हास्य का भी पुट है जो उसे और पुष्ट करता है । 

युत्र-विषयक वात्सल्य प्रवल होता है या पुत्री-विषयक्र, इस प्रश्न का समाधान 
कठिन है। इसमें संदेह नहीं कि पुत्र-वात्सल्य का साहित्य व्यापक ओर विस्तृत है ; 
तथापि पुत्री के वात्सल्य में न्यूनता दो, यदई बात नहीं है। सुभद्राकुमारी चौहान 
“उप्तका रोना' शीघक में कहती हैं--- 

तुमको सुनकर चिढ़ आती है सुझको होता है अभिमाव, 
जेसे भक्तों को पुकार सुन गवित होते हैं भगवान ॥॥ 

कट लि जी नकललप किक क कक, 

१ अन्‍्ये तु करुणा स्थायों वात्सल्यं दशमो$पिच | --मंदरामरंदचंपू 

२ झत्र ममकारः स्थायी | “कवि कर्णपूर 


३३० काधव्यंदपश! 


तो बिटिया? के प्रति माता का जौ वात्सल्य प्रकट है, वह क्‍या किसौसे न्यून 
है ! यहाँ को उपमा तो उसे आकाश तक पहुँचा देती है । 

इसमें सन्देह नहीं कि पुरुष की अपेक्षा स्वियाँ श्रधिक वत्सल होती हैं | श्रत:, 
पाता के वात्सल्य का अधिक वशणन पाया जाता है। गुप्तनी ने श्रबला-जीवन का 
जो करुण रूप खड़ा किया है उम्तमें बत्सलता का हो प्रथम स्थान है-- 


अबला-जीवन हाथ तुम्हारी यही कहानी । 
आँचल में है दूध ओर आँखों में पानी ।। 


७ 


छब्बीसवीं छाया 
वत्सल-रस-साम ग्री 


जहाँ पुत्र आदि के प्रति मःता, पिता आदि का वात्सल्य परिपूर्ण 
स्नेह की विभावादि द्वारा पुष्टि हो वहाँ वत्सल रस होता है । 
आलबन विभाव--पुत, पुत्री आदि | 
उद्दीपन विभाव--बालक को चेष्टाएँ, उसका खेलना-कूदना, कौतुक करना, 
पढ़ना-लिखना, वीरता आदि । 
संचारी भाव--अनिष्ट कौ आशंका, इ्ष, गव, आवेग आदि | 
स्थायी भाव--बत्सलतापूण स्नेह | 
कबहूँ ससि साँगत आरि करे कबहूँ प्रतिबिब निहारि डरे । 
कबहूँ करताल बजाइ के नाचत सातु सब॑ मनभोद भरे। 
कबहेँ रिसिआइ कहें हि के पुनि लेत सोई जेहि लागि अरें। 
अवधेश के बालक चारि सदा “तुलध्ी' मन-सन्दिर में बिहरे ॥॥ 
काव्यगत रप्त-धामग्री--चारों बालक माता के आलंबन है। बालसुलभ 
क्रोड़ायें उद्दोपन हैं| माताओं का मन में मोद भरना अनुभाव तथा हष, गव आदि 
रंचारी हैं। इनसे परिपुष्ट बत्सलरस व्यंजित होता है । 
रसिकगत रस-पामग्रो--अपने बालकों को क्रौड़ायें देखनेवाली मातायें रपिकों 
के आलंबन विभाव दें। माताओं का आनंदित होना उद्दोपन विभाव है। 
नेत्राकुचन, मुखविकात, स्मित हास्य आदि अनुभाव हैं ओर संचारी हैं कौतुक- 
मिश्चित आदि | 
उत्तंस्ामचरित का एक पद्यानुवाद देखिये -- 
मो तन सो उत्पन्‍त क्रिधों यहू बालसरूप में नेह को सार है ॥ 
के यह चेतना धातु को रूप करे कढ़ि बाहिर मंजु विहार है ॥॥ 


बर्तल-रत-सामग्रीं १३१ 


पूरी उमंग हिलोरत हीय के स्राव को केधो लसे अवतार हैं। 
जाही सो भेंट सुधारपत ले जनु सींचत मो सब देहु अगार है ।। स० ना[० 
यहाँ रामचन्द्र के कुश आलंबन विभाव हैं | उद्दीपन दे बाल-स्व॒ह्प, बोरता, 
आत्मा वे जायते पुर का निद्शन। अ्नुभाव हैं आलिगन करना, तज्जन्य 
आनन्द का अनुभव करना । संचारी हैं आवेग, हष, ओ्रोत्युक्य आ्रादि । वाघ्ल्य- 
स्नेह स्थायी है। 
बरदत की पंगति कुन्दकली अधराधरपलल्‍लव ( दोल ) खोलन की । 
चपला चमके घन बोच ज्ञ्गं छवि सोतिव माल असमोलन की ।। 
घंघरारि ले लठकें सुख ऊपर कुडल लोल कपोलन को ! 
निवछावर प्रान करे तुलसी' बलि जाऊं लला इन बोलन की॥। 


बाल रूप राम आलम्बन, घु घरारि लग, बोलना आदि उद्दौपन; छुवि का 
अवलोकन अ्रनुभाव ओर हे आदि संचारी भाव हैं। 
कवीन्द्र रवीद्ध का एक पद्मयांश है-- 
आमी स॒धु बले छिलास--कदस गाछेर डाले 
पुणिमा चाँद अँंठका पड़. जखन संध्या काले 
तखन की केऊ तारे घरे आतते पारे 
सुने दादा हेंसे के ना बलले आमाय खोका 
तोर सतो आर देखी नाई तो बोक्ता। 
मैंने केवल यही कहा था कि साँक़ के समय पूरणिमा का चाँद जब कदम की 
डालों में उललक जाता है तब क्या कोई उसे पकड़ करके ला सकता है १ इसपर 
मैया ने हँसकर कह्दा किरे बच्चा ! तेरे ऐल्ला तो कोई अ्रबोध और भोला-माला 
नहीं दिखाई पड़ता । 
एक अगरेज कवि का पद्यांश है-- 
"प्‌ #88५6 70 79776 , 
ह 7 पा ज़०0 6898 00!; 
*१५५०४३६ शव! ॥ ०६॥ ६766 ?! 
* | ॥89५ 8॥, 
४0ए 48 प्र 00776* 
अभी मेरा नामकरण नहीं हुआ है। में अ्रभी दो दिनों का बच्चा हूँ । फिर 
तुमको इम कया कहकर पुकार £ में मूतिमान उल्लास हूँ। मेरा नाम आनन्द है। 


७) 


पाँचवाँ प्रकाश 
रसाभास आदि 


पहली छाया 
रसाभास 
जहाँ रस की अनुचित प्रवृत्ति से अपूर्ण परिपाक होता है, वहाँ 
रसाभास समझना चाहिये | 
'अनाररखानाव--अनौचित्व रूप से रम की ग्रव्व॒त्ति निम्नलिखित परि 'स्थतियों 
में होती है--( १ ) परस्रोगन प्रे 3, (२ ) स्त्री का परपुरुष से प्रेम, (३ )स््रीका 
बहुपति-विषयक प्रेम, (४) निरिन्द्रियों ( नदी-नालों-लता-बच्चो आदि ) में दाम्पत्य- 
विषयक प्रेम का आरोप, ( ५ ) नायक-नाथिका में एक के प्रेम के बिना ही दूसरे का 
प्रेमवण/न, ( ६ ) नीच पात्र में किसी उच्च कुलवाले का प्रेम तथा (७ ) पशु, 
पत्ती, आदि का प्रेम-बरन | आधुनिक कवि भी रसाभास के बड़े प्रमी हैं | 
पर-स्री में पर-पुरुष की रति से श्रद्धार-रसामास्त 
में सोयी थी नहीं, छिपा मत मुझसे कृूछ भी छोरी । 
लो थी पकड़ कलाई उनने, देती थी जब पान, 
तूने सेरी ओर किया इंगित कि गयी से जान, 
तब वे बोले दीव रहो मैं जनम जनम की भोरी। 
उसके बाद उढ़ाया उनने मुझे स्वयं आ शाल, 
तू हँस पायो भीन तभी सठ काटे तेरे गाल, 
किया तनिक सीत्कार कहा उन्ने कि खूब तू गोरी ! 
-जा० ब० शास््रौ 
काव्यगंत रससामग्री--(१) इस कविता का आश्रय है रेलयात्रौ नवविवाद्वित 
युवक । (२) उश्चका आलंबन है युवती विन्दो? दासी | (३) रति स्थायी भाव है | 
(४) उद्दीपन हं दासी की युवावस्था और पान देने को प्रक्रिया | (५) संचारी 
भाव हैं आवेग, चपलता, शंका, त्रास आदि। (६) अनुभाव हैं तौत्कार, 
रोमांच आदि | 
रसतिकगत रससामग्रो--( १ ) रति स्थाबी भाव है | (२) आश्रय रसिक 
'हैं। ( ३ ) आलंबन है विवाहित युवक | ( ४ ) उद्दीपन हैं विवाहित ज्री को शाल 
उड़ाना, पत्ती हुईं दासी का छुटपयना आदि | ( ५- ) संचारी हैं लगा, हष॑, आवेग 
आदि | (६ ) अनुभाव है दृषंतूचक शारीरिक चिह, चेश आदि । 


रसाभात श्र 


इससे परलओी-प्रेप व्वक्षित है। यहाँ इसका अनौचित्यहूप से प्रतिपादन किया 
गया है | श्रत; यह परनारीगत परपुरुषविषयक्त श्ृद्भार रप्ताभात है । 
बहुनायकनिष्ठ रति से शज्ञार-रसाभास 
अंजन दे निकसे नित नेननि मंजन के अति अंग सँवारे । 
रूप गरुमान भरी सग में पगही के अँगूठा अनोट सुधारे। 
जोबन के सद सों 'मतिराम' भई मतवारिति लोग निहारे । 
जात चली यहि भाँति गली विथुरी अलक् अँचरा न सम्हारे ॥। 
यहाँ नायिका कौ अनेक पुरुषों में रति व्यक्त होने से शज्ञार-रपाभात है | 
अनुभवनिष्ठ रति से श्रज्ञार रताभाप्त 


केसब केसनि असकरी, जस अरिहू न कराहि। 
चन्द्रबदनि घुगलोचनी, बाबा कहि-कहि जाहि ।।-- केशव 
यहाँ वृद्ध कबि केशव का परनायिका में श्रनुराण वरणित है। इससे £गार 
रस की अनौचित्य-पूर्ण प्रतीत होतो हैं। यहाँ अ्रनुराग का जो परिदशन कराया 
गया है वह केशव की ओर से ही । श्रतः, एकांगी होने से--अनुभवनिष्ठ रति से 
उपजे शज्ञार रक्षाभास॒ का यह दोहा विलक्षण उदाइरण है। 
निरिन्द्रियों में रतविषयक आरोप से श्रक्ञार-रताभात्त 
“या? शीर्षक कवता की ये पैक्तियाँ हैं--- 
कोन-कोन तुम परहितवसना म्लानमना भु-पतिता सी । 
धूलि-धूसरित मक्त-कुन्तलता किसके चरणों की दासी ॥॥ 
विजन निशा सें सहज गले तुम लगती हो फिर तरुवर के । 
आतनन्दित होती हो सख्ि ! तुम उसकी पद-सेवा करके ।॥--पंँत 
यहाँ छाया के लिए, 'परिह्टितवतना? तथा निजन एकान्त स्थान में तरु के गले 
लगना आदि जो व्यापार संमोग-शद्भारगत दिखलाये गये हैं शोर उनके छाया तथा 
तर-हैसी निरिन्द्रिय वस्तु में होने के कारण अनौचित्य है। इससे रखाभाश है। 
पशु-पक्षी-गत रति के आरोप से श्षक्ञर-रसाभाप्त 
कविकर पंत! की अनंग! शीष॑ंक रचना की निन्‍नलिखित पैक्तियाँ इसके 
उदाहरण हैं-- 
मृगियों ने चंचल आलोकन ओ चकोर ने निशामिसार । 
सारस ने मृदु-ग्रीवालिगन हंसी ने गति बारि-विहार ।। 
यहाँ पशु-पक्तीगत जो मनुष्यवत्‌ संभोग-श्र्धार का वर्णन है उससे 
श्रज्ञाररताभात है | 
श्वड्भार ही के तमान प्रत्येक रख का रसामास होता है | 


११४ शामदर्षद 


हार्य का रसाभांस 
कर्राह्‌ कूद नारदाह सुनाई, नीक दीन्‍ह हुरि सुन्दरताई। 
रोशिह राजकु अरि छवि देखी, इर्नाह बरिहि हरि जानि बिसेखी 
नारद-मोह के प्रत॑ग में शंकर के दो गण नारदजी के स्वरूप को देखकर उनकी 
हंसी उड़ाते थे । उसी श्रमय को ये प॑क्तियाँ हैं| यहाँ हर-गणों के हास्य का आलंब॒न 
नारद-जैसे देवषि हैं। अतः, यहाँ हास्य का अनुचित रूप में परिपाक हुआ है। 
करुणा का रसाभास 
सेटती तृथा को कंठ लगि लगि सींचि सींचि 
जीवन के संचित्रे में रही पुरी सूमड़ी। 
हाथ से न छूटी कबों जब ते लगाई साथ 
हाथ हाथ फूठी मेरी प्रानश्रिय तूसड़ी ॥- दिंदी-प्रेमी 
तूमड़ी आलंबन, उप्तका गुण-कथन उद्दीपन, द्वाथ पृ८ुना, धिर धुनना अनु- 
भाव और विधाद, चिन्ता आदि संचारी है। इनसे परिपुष्ठ शोक स्थायी से करुण- 
रस व्यज्ञित है ; पर अपदाथ, तुच्छु तूमड़ी के लिए इतनी हाय-हाय करने से करुण 
का रप्ताभात है । 
७) 
दूसरी छाया 
भाव 
प्रधानता से प्रतीयमान निर्वेदादि संचारी, देवता-आदि-विषयक 
रति और बिभावादि के अभाव से उद्बुद्ध-मात्र-रति आदि स्थायी 
भावों को भाव कहते हैं । 
भाव के मुख्य ये तीन भेद हुए-- 
(१ ) देवादिविषयक रति, (२) केवल उदबुद्धमात्र स्थायी भाव और 
(३ ) प्रधानतया ध्वनित होनेवाले पंचारो भाव । 
यद्यपि रखध्वनि और भावध्वनि दोनों असंलच्ष्यक्रम व्य॑ग्य हौ हैं, तथापि 
इसमें भेद यह है कि रसध्वनि में रत का आधघ्वादन तब द्ोता हे जब विभाव, 
अनुभाव और संचारी भाव से परिपुष्ट स्थायी भाव उद्र कातशय को पहुँच जाता है 
और जब अपने अनुभावों से व्यक्त दोनेवाले संचारी के उद्रक से आस्वाद उत्पन्न 
। दोता है तब भावध्वनि होती है । 
१ पम्मारणः म्रधायानि देवादिविषया रति: | 
उद्बुद्धमात्र: स्थायी च साव शत्याभिधीयते ॥ साहित्यदर्पय 


रतिदेवादिविषया व्यभिचारी तथाओितः । 
सावः प्रोक्तस्त॒दाभमासा छनोचित्यप्रवर्तितः |; काव्यप्रकाश 


सेव ' १३५ 


९ देवता-विषयक रतिभाव 
अबकौ राखि लेहु भगवान । 
हम अनाथ बेठे द्रम डरिया पारिधि साधे बाम || 
याके डर भागन चाहुत हो ऊपर दुकक्‍यो सचाव । 
दुबों भाँति दुख भयो आनि यह कौन उबारे प्रान !। 
सुमिरत ही अहि डस्यो पारिधी सर छूटे संधान। 


8. 


'सूरदास' सर लग्यो सचानहि जे जे कृपानिधान ॥ 


यहाँ भगवान्‌ आलम्बन हैं, व्याध का वाणसंधान और ऊपर बाज का उड़ना 
उद्दीपन हैं और स्मरण श्रनुभाव तथा चिन्ता, विषाद, ओत्सुक्य आदि हंचारी हैं । 
यहाँ भगवद्धिषयक जो अनुराग ध्यनित होता है वह देवविषयक्र रति-भाव या भक्ति 
कहा जाता है, भक्त संकयपनन होकर भगवान को पुकारा करता है, पर भगवान्‌ 
प्रध्यक्ष रूप में कुछ नहीं करते । 
अब मातृभूमि-विषयक रति भी देव-विषयक रति में सम्मिलित मानौ जाती 
है। एक उदाहरण--- 
बनन्‍्दना के इन स्वरीं में एक स्वर मेर। मिला लो।॥ 
बन्दिनी माँ को न भुलो 
राग में जब मत्त झलों 
अचना के रत्न-कण सें एक कण मेरा मिला लो॥। 
जप्न हृदय का तार बोले 
श्रृंखला के बन्द खोले 
हो जहाँ बलि सीस अगनित, एक सिर मेरा मिला लो ॥ 
--सोइनलाल दिवेदी 
यहाँ आलम्बन भारतमाता दैं। उसका बन्धन उद्दौपन विभाव है। वक्ता का 
अनुनय और कथन अनुभाव हैं। हष, ओत्सुक्य आदि संचारी हैं। इनसे भारत- 
मग्रात् के प्रति कवि का रति-भाव परिपुष्ट होकर व्यज्ञित होता है | 
गुरुविषयक रतिभाव 
बन्दों गुरु पद पदुस परागा, सुरुचि सुबास सरस अनरागा । 
यहाँ पराग की वन्दना से गुदविषयक रति-भाव अर्थात्‌ श्रद्धा या पृज्य भाव कौ 
ध्वनि होती है | 
राजविषयक रतिभाव 
बेद राख विदित, पुरान राखे सार युत, 
रामनाम राइ्यो अति रसना सुघर में । 


११६ कग्यद ९] 


हिस्दुन कौ चोटी, रोटी राखी है सिपाहिन कौ, 
काँधे में जतेऊ रास्यो, साला राखी गर में ।॥-- भूषण 
यहाँ कबि का शिवाजों महाराज-विप्रयक्ष श्रद्धाभाव ध्वनित होने के कारण 
राजविषयक रति है। 
९ उद्बुद्धमात्र स्थायी भाव 
कर कुठार में अकरुण कोही, आगे अपराधी ग़ुरुद्रोही । 
उत्तर देत छाड़ों बिन सारे, केबल कौसिक सोल तुम्हारे ॥॥ 
न तु यहि काटि कुठार कठोरे, गुर्रह उरिन होतेउ- श्रम थोरे ॥ तुलती 
धनुष-भंग के बाद लक्ष्मण को व्यंग्यभरी बातों से कद परशुराम ने उपयुक्त 
बातें कहो हैं। आलमग्बन, उद्दोपग और अनुभाव आदि के होते हुए भी क्रोध 
स्थायी भाव की पुष्टि नहीं हो पायी है। ऐसे स्थानों में धबनत्र भावध्वनि दी 
होतो है । 
३ प्रधानता व्यंजित व्यभिचारी भाव 
सटपटाति सी ससिप्ृखी, मुख घूंघटपट ढाँकि । 
पावक झर सी झमकि के, गई झरोखा झांकि ॥। बिहारी 
यहाँ नायिकागत शंका संचारो भाव ही प्रधानतया व्यजित है। अ्रतः, यहाँ 


भावध्वनि है। 
(9) 


तीसरी छाया 
भावाभास 
भाव की व्यञ्ञना में, जब किसी अंश में अनौचित्य को कलक 
रहती है तब वे सावाभास कहलाते हैं । जैसे, 
दरपन में तिज छोॉह सेंग, लखि प्रीतम की छाँह । 
खड़ी ललाई रोस की, ल्‍याई अँखियन माँह ॥॥--प्रा चीन 
यहाँ क्रोध का भाव वर्णित है; पर सामान्य कारण होने के कारण 
भावाभाप्त है । 
भावोदय 
जहाँ एक भाव दूसरे विरुद्ध भाव के उदय होने से शान्‍्त होतः 
हू ह चमत्कारकारक प्रतीत होता हे, वहाँ भावशान्ति दोती 
|| 'ज०न्‍न्‍म० 
कितों भत्ाव्रत पीय तउ सानत नाहि रिसात। 
/मश्णचूड़ छुनि शुनत , ही ;तिक पिय [हिय/लपटात ॥--प्राचीन 


मंवाभास २३७ 


यहाँ प्रियतम के प्रति नाबिका का मान ( गव ) प्रकट है। कुक्कुट को ध्वनि 
सुनने से श्रोत्युक्य भाव के उदित होने पर पहला भाव ( गब ) शान्त हो गया है। 
इृ भावशान्ति में ही काव्य का पूर्ण चमत्कार है। श्रत+, यह भावशान्ति है। 
भावशान्ति 
जहाँ एक भाव को शान्ति के बाद दूसरे भाव का उदय ही ओर 
उदय हुए भावों में ही चमत्कार का पयवर्सान हो वहाँ भावोदय 
होता हे । 
हाथ जोड़ बोला साशभ्र नयन महीप यों--- 
मातृभुसि इस तुच्छ जन को क्षमा करो।॥ 
आज तक खेथी तरी मैने पापसिन्धु में, 
अब खेऊँगा उस्ते धार में कृपाण की ॥--आर्वावत , 
जयचन्द्र की इस उरक्ति में तिषाद भाव की शान्ति है ओर उत्शाह भाव का 
उदय है । विषाद के व्यंजक 'साश्रुनयन' ओर “क्षमा करो? पद है। उत्साह अन्तिम 
चरण से व्यक्त है । 
भावतन्धि 
जहाँ एक साथ तुल्यबल एवं समचमत्कारकारक दो भाषों की 
सन्ध्रि हो, वहाँ भावसन्धि होती है । जैसे-- 
उत रणमभेरी बजत इत रगमहल के रंग। 
अभिमन्यु मत ठिठकिगों जस उतंग नभ चंग ॥॥--प्राचौन 
यहाँ भी अभिमन्यु की रणए-यात्रा के समय एक झोर रंगमहल को रग- 
रैलियों का स्मरण और दूधरो ओर रणमेरो बजने का उत्साइ--ये दोनों भात्र 
समान रूप से चमत्कारक हैं। 
भावसब जता 
जहाँ एक के बांद दूसरे ओर फिर तीसरे--इसी अकांर कई समान 
>पमस्का रक भावों का सम्मेलन हो, वहाँ भावसब लता होतों है | दैसे--- 
सीतातरण के ब.द रामचन्द्र ने वियोग में जो प्रलाप किया है बह इसका 
उदाहरण है | 3 से-- 
मन मन सीता आश्रम नाहीं ।--शका 
हा गुणखानि जानकी सीता ।४--विषाद 
'सुनु जानकी तोहि बिनु आज 
हुँ सकल पाह जनु राजू ॥?--वितक था पलाप 


१३८ काव्यदंपण 


“किमि सहि जात अन तोहि पाही ॥-ईर्ष्या 
प्रिया वेगि प्रकदत कस नाहीं ।-- उत्कण्ठा 
आदि अनेक भाव समकोटिक हैं ओर साथ ही चमत्कारक भी है। 
उपयुक्त अठंलक्ष्यक्रम के आठ भेदों के अनेक भेद हो सकते हैं, जिनके 
लक्षण और उदाहरण लिखना सबथा दुष्कर है | जेसे, शज्ार के एक सेद संभोग 
में ही परध्परावलोकन, करव्पश, श्रालिगन आदि से मनसा, वचता तथा कर्मणा 
अनेक भेद हो जायेंगे, जिनकी सख्या अ्रगम्य होगी । इसीलिए, आ्रचार्यों ने इसका 
एक ही भेद माना है । 





>धघ्यति 
पहली छाया 
ध्वनि-परिचय 


धवाच्य से अधिक उत्कषक--चारुताप्रतिपादक-व्य॑ंग्य को ध्वनि 
कहते हैं । 
व्यग्य ही ध्वनि का प्राण है। वाच्य से इसको प्रधानता का अ्रमिप्राय है 
बाच्याथ से श्रधिक चमत्कारक होना। चमत्डझार के तारतम्य पर हौ वाच्यारथ ओर 
व्यंग्याथ का प्रधान होना निभेर है। 
बहने का अभिप्राय यह है कि जहाँ शब्द या अ्थ स्वयं साधन होकर साध्य- 
विशेष--किधी चमत्कारक अर्थ को अभिव्यक्त करे वह ध्वनि-काथ्य है। वाच्या्थ 
या लक्ष्याथ से ध्वान वेसे हो घनित दोती है >ेसे चोट खाने पर घड़ियाल से 
निकली घनघनाहट की सूक्त से सूचरमतर या सुद्॑पतम ध्वनि | 
पाकर विशाल कचमार एड़ियाँ धसतों । 
तब नख॒-ज्योति-भिस मुंदुल अंगुलियाँ हँसती। 
पर पग उठने में भार उप्हीं पर पड़ता। 
तब अरुण एड़ियों से सुहाग-सा झड़ता ॥-गुप्त 


दौधीकार विशाल कचभार से एड़ियाँ जब-जब दब जातीं तब-तब श्रेंगुलियाँ 
मरछ-उ्वोत के बहाने मन्द-मन्‍्द मुसुकाती । पर पद-संचालन में # गुलियो पर जब 
भार पढ़ता दब उनके नखों में रक्ताधिबय दो जाता ओर एड़ियो की अरुणिमा कम 
' पढ़ जाती। उस समय ऐसा ह्वात होता कि जैसे वे भाराक्रान्त नखों को देखकर 
हँस रही हों । 

इसमें विशाल कचभार कहमसे से केशों की दीघता श्रौर सघनता ध्वनित द्वोती 
है। एड़ियों के जतने से शरीर की सुकुमारता ओर भारवइन को असमथता को भी 
ध्वनि निवलती है। भाराक्रान्त नंखों ओर एड़ियो में रक्ताधिक्व के कारण जो 
आभा फूयी पढ़ती है उससे शरोर की स्वाध्थता को भी ध्वनि होती है। 


(के) चारत्वोत्कष निबन्धना द्वि वाच्यव्यंग्यवोः प्राधान्यविक्षु । --ध्वन्यालोक 
(जन) वार्ष्या शाविनि ब्यंग्ये शनिष्तत्कामपमुत्तमम ॥ 7६. --साहिल्‍्वदरधणु 





ध्वनि के ५१ भैहल्लं का एक रेखाचित्र 








अविधीम तक ( विवत्तितान्यपर वाच्य ) 


। 


| 
लक्षणामूलक ( अविवक्धित्राच्य ) 





| | 
श्रथोन्तरस क्रमित अप्यन्ततिरसक्ृत असंलक्ष्यक्रप (रसध्वनि) संलकच्यक्रम 
वि कब 5 कर कलर, हक 
पद्गत वाक्यगत पढद्रगत वाक्यगत  । 
है +. 
(१) पद्गत अ्रथान्‍्तर (२) वाक्यगत अथोन्‍्तर-. १ पदगत, २ पदांशगत 
संक्रमित संक्रमित ३ वाक्वगत ४ रचनागत 
(३) पदगत श्रत्यन्त, (४) वाक्यगत अ्रत्यन्त-.. ४ प्रबन्धगत 
तिरस्कृत तिरकृत ६ वण|गत 
कल ४ भेद कुल ६ भेद 
 ॥ + 
शंब्द्शक्तिमूलक अथशक्ति-मूलक १ शब्दार्थोंभयश क्तिमूलक 
(१) पदगत वस्तुध्वनि 
(२) वाक्यगत वस्तुध्वनि 


(३) पदगत श्रल॑कारंध्वनि 
(४) वाक्यगत अलंकारध्वनि 
दुल ४ भेद 
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8] 

“त;छंभवी कविपीड़ो क्यात्रसिद्ध कविनिवद्धपात्रपौढ़ी क्तिमातरसिद्ध 
(१) बस्तु से वस्तुंध्यनि (१) वध्तु से वस्तु ध्वनि (१) वस्तु से वश्तुध्वनि 
(२) व्तु से अल कारध्वनि (२) वस्तु से अलकारध्वनि (२) वस्तु से श्रल॒कारध्यनि 
(३) अल कार से वस्तृध्वनि (३) श्रलकार से वलुध्यनि (६) अल फार से वस्तुर्ध्वान 
(४) श्र॒लंकार ते अलफार- ४! अलंकार से अजगर $ (४) अ्लकार से अलकार- 


है ध्वनि ध्बेति 
न चारों में प्रत्येक के. इन चारो में प्रत्येक के * इम चारों में प्रत्येक के 
(६) पदगंत ध (१) पदगत (१) पदरगंत 
(र) वाक्यगत और. (२) वाक्यगत और (२) वाक्यगत और “ 


(३) प्रबल्थगत के मेंद से (३) प्रंबन्धगत के भेद से . (३) प्रबन्धगत के मेंद से 
९ भेद दो जाते हैं. १९ मेंर हो जाते ैं। १२ भेद हो जाते हैं। 


तीसरी छाया 
लक्षणामूलक ( अविवज्षितवाच्य ) ध्वनि 


जिपके मूल में लक्षणा हो उसे लश्षणामूलऊ ध्वनि कद्ठते हैं। 

लक्षणा के जेसे मुख्य दो बेद--उपादान लक्षणा ओर लक्षण-लक्षणा--द्वोते 
है वेसे ही इसके भो उक्त ( १) अ्रथोन्तरसक्रमितवाच्य ध्वनि और ( २ ) अ्रत्यन्त 
तिरकृतवाच्य ध्वनि नामझ दो भेद होते हैं | पहली के मुल में उपादानलक्षुणा 
रहती है। ये पदगत और वाक्यगत के भेद से चार प्रकार को हो जाती दें । 


लक्षुणामुलक को श्रविवत्षितवाच्य ध्वनि कह्दा गया है ; क्योकि उसमें वाच्याथ 
की विवक्षा नहीं रहती । इतीपे इतमें वाच्याथ से वक्ता के कहने का तात्यय नहीं 
जाना जाता। इससे वाच्याथ का वाधित होना या उत्तक्ष अनुपयुक्त होना निश्चित 
है। जैसे--किसीने कहा कि वह कुम्भऋुण है?। यहाँ वाच्यार्थ से केवल यदो 
समझा जायगा कि उसके कान घड़े के समान है या वह त्रेता के राज़्त-राजा रावण 
का भाई है; किन्तु वह व्यक्ति म तो रावण का भाई ही है श्रोर न उस्तके कान घड़े 
के समान ही दें। यहाँ वाच्पा्थ की बाघा है। वक्ता का अभिप्राय इससे नहीं जाना 
जा सकता। अ्रत:, यहाँ प्रयोजनवती गृड़व्यंग्या लक्षण द्वारा यह समझा जाता है कि 
वह महाविशालक्लाय, अतिभोजी श्रोर अधिक निद्रातु है। इत्से आलब्यातिशय 
ध्वनित होता है | यहाँ वाच्याथ को श्रविवद्धा है और वह अर्थान्तर में संक्रमित है । 


१ पदगत अथन्विरसंक्रमित अविवक्षितवाच्य ध्वनि 


जहाँ मुख्या्थ का बाध होने पर वाचक शब्द का वाच्यार्थ लश्व॒णा 
द्वारा अपने दूसरे अर्थ में संक्राण कर जाय-बंदल जाय, वहाँ अर्थान्तर- 
संक्रमत अविवश्वचितवाच्य ध्वनि होती है। पद सें होने से इसे पदगत 
कहते हैं। जैसे, 


तो क्‍या अबलायें जुंदेव ही अबलाय॑ हैंबेचारी !- गुप्त 
यहाँ द्वितीय बार प्रयुक्त "टैब 


बला! शब्द अपने मुख्याथ 'स्री' में बाधित होकर 
अपने इद्द लाज्षणिक अ्रथ को प्रक करता है कि वे ऋबवायें हैं श्रथात्‌ निबंल हैं। 
इससे यह ध्वनित होता है कि उनको सदा पराधोन, आत्मर्षा में अध्मर्थ या दया 
का पात्र हो नहीं होना चाहिये। यहाँ जो लद्याथ किया जाता है वह बांच्य[र्थ का 
रुपान्तर-मात्र है। उससे क्त्था मिन्‍न नहीं। प्रायः पुनरुक्त शब्द प्रंथमोक्त शब्द 
के श्रथ में उत्कष था अपकर का झोतन करता है । 

क्र ६५००३ ६ 





२४४ कंध्येद्‌५श 


२ वावयगत अर्थान्तरसंक्रमित अविवश्नितवाच्य ध्वनि 
जहाँ मुख्याथ के बाधित हो जाने के कारण वाच्यार्थ की विवश्ना 
न होने पर वाक्य अपने दूसरे अर्थ में संक्रमण कर जाय, वहाँ यह ध्वनि 
होतो है । जैसे, 
सेना छिल्त, प्रयत्व भिन्न कर पा मुराद सनचाही 
कसे पूजू, गुमराही को मैं हूँ एक सिपाही ॥--भा० आत्मा 
इस पद में 'सै हूँ एक हिपहदी! वाक्य के मुख्याथ से कवि के कहने का तात्पर्य 
बिलकुल मिन्न है। इसका व्यग्यार्थ होता है--मैं कष्वहिष्णु, साहतो, राष्ट्र का 
उननायक, आज्ञापालक, स्वभावतः देशप्रेमी तथा वीर हूँ । इस दशा में गुमराहो की 
पूज। केसे करू ! यहाँ वाक्य अपने मुख्यार्थ से बाधित होकर अर्थास्तर ( व्यंग्यार्थ ) 
में सक्रमण कर गया है। इसमें 'में? इतने ही से काम चल जा सकता था | 
हूँ एक छिपाद' शब्द व्यर्थ है | किन्तु, नहीं। "में हूँ एक सिपाही वाक्य सिपाही 
का उक्त सगोरब श्रात्मामिमान व्योजित करता है। 
३ पदगत अल्यच्ततिरस्कृत ( अविवक्षित वाच्य ) ध्वनि 
जहाँ बाधित वाच्याथ का अर्थान्तर में संक्रमण नहीं होता, बल्कि 
मुल्याथ का सर्वथा तिरस्कार ही हो जाता है; अर्थात्‌ उसका एक भिन्न 
ही अथ हो जाता है, वहा यह ध्वनि होती है। 
इसके ये उदाहरण दहै-- 
नोलोत्पल के बीच सजाये मोती से आँसू के बूंद । 
हृदय-पुधानिधि से तिकले हो तब न तुम्हें पहचान सके ।। - प्रसाद 
मौलोत्पल के बीच में मोती के ऋद्श आँसू सजे ६, इस अर्थ में बाघ स्पष्ट है 
किउ, आंसू के सह्रे नौलोयलों में श्रध्यवतित उपमेय नयनो का शीघ्र बोच हो 
जाता है। नीलोत्पल अपना श्र छोड़कर श्रांख का अर्थ देने से लक्षणलक्षणा है। 
बहाँ श्रत्यन्ततिरस्क्तत वाच्य से वह ध्वनि निकलती है कि नयन बढ़े सुन्दर हैं; 
दशनोय हैं | नीलोत्पल में होने से पद्गत है । 
४ वाक्यगत अत्यन्त तिरस्कृत ( अविवक्षित वाच्य ) ध्वनि 
सकल रोओं से हाथ पसार, लूठढता इधर लोभ गृह द्वार। 
यहाँ वाच्याथ सवंथा वाधित है। रोशओ्रों से लोभ का हाथ पधारना और घंर- 
ार लूटना, एंकद्म अतभव है। लक्ष्यार्थ है, लोभी का समस्त कोमल और कठोर 
साधनों ते परकोय द्रव्य को आत्मतात्‌ करनां। इससे प्रयोजनरूप व्यग्य है लोभ या 
दुष्ख़ का आत्मतृत्ति के लिए देन्य-प्रंद्शन या बलात्कार सब कुछ कर सकने ढौं 
कुकेतर इंप्से पदा् का अर्थ अत्यन्त तिरष्छृत हो जाता है। यह वाक्यगत है| 
है। हर 550 हि 


चौथी छाया 
अभिधामूलक ( विवज्षितान्यपरवाच्य ) ध्वनि 


जिसके मत्र में अभिधा अर्थात्‌ वाच्यार्थ-सम्बन्ध हो उसे अभिधा- 
मूल ध्वनि कहते हैं 
अभिधामूल को विवज्तितान्यपरवाच्य कहा गया है; क्योकि इसमें वाच्यार्थ 
वांछुनीय होकर अन्य पर अर्थात्‌ व्यंग्याथ का बोधक होता है। इसमें वाच्याथ का 
न तो दूसरे श्रर्थ में संक्रमण होता है और न लव॒था तिरस्कार, बल्कि वह विवक्तित 
रहता है। 
इसके भी दो भेद हें--( १) असंलक््यक्रम ध्वनि ओर (२) घछंलक्ष्यक्रम 
ध्वनि । पहले में पौब्रोपर्य का ज्ञान नही रहता; मगर दूबरे में रहता है । 
असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य ( रसादि ) ध्वनि 
जिस व्यंग्याथं का क्रम लक्षित नहीं होता वह असंलक्यक्रथ ध्वनि 
होती है। 
अभिप्राय यह कि व्य॑ग्यार्थ-प्रतीति में पोवोपर्य का--आगे-पीछे का ज्ञान नहीं 
रहता कि कब वाच्यार्थ का बोध हुआ श्रोर कब व्यंग्थार्थ का। दोनों का एक खाथ 
ही बोध होता है अथात्‌ पहले विभाव के साथ, फिर अनुभाव के साथ और फिर 
व्यभिचाणो के साथ स्थायो को ग्रतीति का क्रम रहता हुआ भी शीघम्रता के कारण 
जहाँ प्रतीति नहीं होता वहाँ श्रसं॑लदंपक्रम ध्वनि होती है। इसे ही रसध्वनि भी 
कहते हैं; क्योंकि अपंलद क्रम में व्यग्यह्प से रत, भाव, रसाभाप्त आदि हो 
ध्वनित होते हैं । 
इस प्रकार र्-ध्वनि के जो रस, भाव, रताभास, भावाभात आदि भेद होते 
हैं ओर उनके आध्वादन की अनुभूति के विभाव, अ्नुभाव, संचारी भाव आदि जो 
कारण होते हैं, उनका पौद्ठोपय॑-ज्ञान प्रतीतिक्राज्ञ में बिल्कुल दुष्कर होता है। 
निम्नलिखित उदाहरण से रपोत्पत्ति के प्रकार को तथा अ्रपत॑लक्यक्रम व्यंग्य 
ध्वनि को स्पष्ट समझ लीजिये-- 
पलंग पीठ तजि गोद हिडोरा, सिय न दीन्हु प्र अवनि कठोरा । 
जिअन-पमुरि जिमि जुगवत रहुकऊं, दीप बाति नह दारन कहुऊ। 
- सो सिय चलति चहति बन साथा, आयसु काह होइ रघुताथा । 
“-तुलसोदाब 
राम के वन-गमन के समय नवपरिणौता वधू लीक ने अपनी साथ कौशल्या 
से श्राम्रद किया कि मं भी पति के साथ वन में जाऊगी। प्राय के तमान्‌ प्याशे 


२१४४ कैंव्यिदर्षण! 


नववधू की बातें सुनकर पुत्न-वियोग से मर्माहत कौशल्या वधू-वियोग की आशंका 
से एक बार काँप जाती हैं। इत भवानक और अ्रचानक वज्राघात से उनकी आकृति 
विवरण ही जाती है और वे अ्रत्यन्त कारुणिक वचनों में राम के सम्मुख अपना 
अभिप्राय प्रकट करती है | 

उक्त पद्म में नवपरिणीता 'होता” आलम्बन रूप विभाव हैं। उनकी सुकुमारता 
अल्पवयस्कता, कष्टसहिधणुता, स्नेहप्रवणता आदि उद्दोपन रूप विभाव हैं। पुन्न- 
वियोग के साथ वधू-वियोग को आशंका से कौशल्या को विवर्णता, उच्छ वास, दौन 
वचन, रोदन, देव-निन्दा आदि अनुभाव हैं। इच्नो तरह चिंता, मोह, ग्लानि, दैन्य, 
स्मरण, जो बराबर उठते और मिव्ते हैं, संचारी भाव हैं। और, इस सबों के 
सम्मेलनाव्मक रूप से श्रोता वा वक्ता के अन्तर में जिस स्थायो भाव शोक कौ फरि- 
पुष्टि होती है, वद्दी शोक करुण रस के रूप में परिणुत हो जाता है। 

यहाँ सब व्यापार--विभाव, अनुभाव, सँचारो भाव की उत्पत्ति, इनकें द्वारा 
शोक स्थायी भाव कौ परिपुष्टि तथा करुण रस को प्रतीति--क्रम से ही होते हैं । 
परन्तु, ये सब इतनी शोौम्ता में होते दें कि स्वयं रखास्वादिता को भी पता नहीं 
चलता कि इतने काम कब ओर केसे हुए. । 

उपयुक्त पद्म में अनु भव किया गया होगा कि कौशल्पा की उक्त से जो व्यंग्य 
रूप में करण रप्त की प्रतीति होती है, उसके पहले होनेवाले व्यागरों के क्रम का 
शान कतई नहीं होता। वाच्यार्थ-बोध के साथ ही ध्वनिरूप में करण रुख को 
व्य॑जञना हो जाती है | 

७) 
पाँचवीं छाया 
असंलक्ष्यक्रम ध्वनि के भेद॑ 

श्रर्तलदियक्रमध्वनि कौ श्रभिव्यक्ति छुद्द प्रकार से होती है। ये हौ अभिधो* 
मूल अपंलक्यक्रम के छृद भेद भो कहल ते हैं। जैसे, पदगत, पदांशगत, वाक्य- 
गत, बर्णंगत, स्वनागत ओर प्रबंधगत । 

१ पदगत असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
सती सिखाबत मानबिधि, सेननि बरजत बाल । 
'हुएए' कहु सो हिंय बसत सदा बिहारीलाल ॥।--बिहारी 

माँग वसीख देनेवाली सखी के प्रति नायिका कहतो है कि झखीं, धीरे से 
बोल | मेरे हृस्य में बिदारोलाल-बसते है। वें कहीं सुन न ले। यहाँ 'हरुए” पद 
प्रदेशों के बिह्वरोलाल में भ्रनुराग सूचित करता है। इससे सम्भोगशशज्ञार ध्वनित 

गा हा 


हु 





अहंहर क्रम ध्यन के मेद ३४५ 


२ पद्ांशगत असंलक्ष्यक्रम व्य॑ग्य 
चिरदाध दुखी यह बसुधा, आलोक माँगती तब भी । 
तुम तुहिन बरस दो कन कन, यह पगली सोये अब भो ॥॥--प्रताद 
यहाँ 'वब भी? पद के भी? पदांश में अतंलक्ष्यक्रम व्यंग्य है। इतनी यातना 
मेचने पर भो पगज्ञो आलोऋ' माँगतो है ; क्योंझि उत्ती आलोक! के कारण यह 
युग-युग से दग्घ हुई है, ओर फिर वही चाहतो है | इसलिये उत्तपर दया के तुद्दिन- 
कण बरसा दो, जिससे पगली कुछ सो ले | इस वाच्याथ में “भी” पद्यांश द्वारा 
कहण रध ध्वनित होता है। कवि उत्तरर दया चाहता है--उतरे प्रति सहानुभूति 
प्रकट करता है | 
३ वाक्यगत असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
कंधों पर के बड़े बाल वे बने अहो! आँतों के जाल । 
फलों की वह वरमाला भरी हुई सुण्डमाला सुबिशाल।॥॥ 
गोल कपोल पलटकर सहसा, बने भिड़ों के छत्तों से। 
हिलने लगे उष्ण साँसों से ओठ लपालप छात्तों से ॥--गुप्तजो 
शूपणुखा जब अयने प्रेममव सायाजाल से निशश हो गयों; तब उधने जो 
उग्र रूप घारण किया उप्तड्ा यह वर्णन है। यहाँ श्राँतों के जाल के बाल बने, 
भिढ़ों के छुत्तों से गाल बने श्रादि, प्रत्येक वाक्य से भयानकता की ध्वनि होती है | 
इसलिये यहाँ वाक्यगत्त रपत-ध्वनि है । 
४ रचनागत असंलक्ष्यक्रम ध्वनि 


रचना का अर्थ विशिष्ट पद-संघटन वा ग्रन्थन है 
जागत ओज मनोज के परसि पिया के गात॥ 
पापर होत पुरेन के चन्दन पंहिल पात ॥--मतिराम 
प्रिय के यात्र का स्पश करके कामदेव की ज्यावा के कारण चन्दनलितादूम- 
पंत्र मौ पापड़ हो जाते हैं। इस वाच्याथ-बोध के साथ हो विप्रलभ शज्ञार ध्वनित 
होता है। यह ध्वनि किसी एक पद से या कित्तो एक वाक्य से ध्वनित न होकर 
रसानुकून अतमष्त पदोंवाली साध/रण रचना द्वार होती है। श्रतः, यहाँ रचनागत 
असंलझइक्रम ध्वनि है | 
४ वर्णागतं असंलक्ष्यक्रम ध्वनि 
कविता के अनेक वर्णों से भी रसध्वनि होती है। जेसे--- 
रस सिगार संजन्‌ किये कंजनु भंजन्‌ देन ॥ 
अंजनु रंजनु हूँ बिता खंजनु गंजनु नेन ।।--बिद्दरी 


. 


५४६ कॉव्यदेपशों 


कैजों के भौ मान भजन करनेवाते नयन बिना अजन के भी खंजन से बढ़कर 
चैचल हैं| यहाँ माधुयव्यज्ञऊ वर्णों द्वात रति भाव की जो ध्वनि है वह वण॒गत है। 
ु ६ प्रबन्धगत असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
प्रबन्ध का तात्पर्य है--परस्परान्वित वाक््यों का समह' अर्थात्‌ महा- 
वाक्य । इसकी ध्वनि को प्रबंधध्वनि सहते है। जेसे-- 
दक्तित कुसुम 
अहह अधी आ गयी तू कहाँ से? 
प्रलयथ घनघटा-सी छा गयी तू कहाँ से ? 
पर-दुस-सुख तने हा! न देखा न भाला। 
कुसुपष अधलखिला ही हाथ ! यों तोड़ डाला ॥॥ १॥। 
तडप-तडप साली अश्र॒न्धारा बहाता। 
सलिन सलिनिया का दुःख देखा न जाता। 
निठर ! फल मिला क्‍या व्यर्थ पीड़ा दिये से । 
इस नव लतिफझा की गोद सूती किये से ॥ २१। 
यह कुसुम अभी तो डालियों में धरा था। 
आगणित अभिलाबा और आशा भरा था। 
दलित कर इसे तु काल, पा क्‍या गया रे ! 
कण भर तुझषमें क्‍या हा! नहीं है दया रे ॥ ६ ॥| 
सहृदय जन के जो कण्ठ का हार होता। 
सुदित भसधुक्री का जीवनाधार होता। 
वह॒ कुसुघ्र रंगोला धूल में जा पढ़ा है। 
नियति ! नियम तेरा भी बड़ा ही कड़ा है।। ४ ॥ 
--रूपनारायण पाण्डेय 
इसमें आलम्बन विभाव दलित कुसुम है। उद्दोपन हैं उसका धूल में पढ़ना 
लतिका की गोद सूनो होना। अनुभाव हैं माली का तड़पना, आँसू का बहाना, 
मालिन का दुःख । संचारी हैं देन्य, मोह, चिन्ता, विधाद आदि। इनसे स्थायी 
भाव शोक परिपुष्ट होता है. जिस्तसे ऋरुण रस ध्वनित होता है । 
७) 


छठी छाया 
की संलक्ष्यक्रम व्यग्य--ध्वनि 


जहाँ अभ्िषा द्वारा वाच्यार्थ का स्पष्ट बोव होने पर क्रम से 
व्यंग्याथ संलक्षित हो, वहाँ संल्नक््यक्रम व्यंग्य-ध्वनि होता है। 


१४८ काव्यदपे 


इस पद्य के चरन, चिंता, भौर, सौर और सुबरन श्लिष्ट हैं और कवि, 
व्यभिचारी और चोर, हन तौंनो के क्रियायुक्त होकर विशेषण होते हैं। जैसे, सुबरन 
का श्र्थ कवि के पक्ष में सुन्दर वण, व्यमिचारी के पत्त में सुन्दर रंग और चोर के 
पक्ष में सोना, तीनों हूँ ढ़ते रहते हैं । इससे एक दूसरे के समान होने के कारण 
उपमा अलंकार कौ ध्वनि निकलती है । 
७े 


सातवीं छाया 
२ श्रथ-शक्ति-उद्धव अनुरणान-ध्वनि ( स्वतःसंभवी ) 

जहाँ शब्द-परिवत्तन के बाद भी--अर्थात्‌ उन शब्दों के पर्यायवाची 
शब्दों के द्वारा भी व्यंग्यार्थ का वोब होता रहे वहाँ अर्थशक्ति-उद्धच 
ध्वनि होती है । 

इसके मुख्य तीन भेद होते है--ध्वतःस॑भवी, कविप्रौढ़ोक्तिमाचसिद्ध ओर 
कवि-निबद्धमात्रप्रौढ़ोक्तिमात्रतिद्ध । इन तौनों मेदों में कहीं वाच्याथे और व्यंग्याथ, 
दोनों ही वस्तुरूप मे या अलकाररूप में होते हैं ओर कहीं दोनों में एक वध्तुरूप में 
या अलकाररूप में होता है। अतः, प्रत्येक के (१) वष्तु से वस्तुध्चनि, (२) वस्तु 
से अलंकारध्वनि, (३) अलंकार से वस्तुध्धनि ओर (४) अलंकार से अ्रलंकारथवनि 
के भेद से चार-चार भेद होते हैं। पुनः ये चारों भो पदगत, वाक्यगत ओर 
प्रबन्धगत के भेद से बारह-बारद हो जाते हैं । 

१ वाक्यगत स्वतःसंभवी अर्थमलक वस्तु से बस्तुध्वनि 
5 

कोटि भनोज लजावन हारे, सुमुखि ! कह॒हु को अहहि तुम्हारे । 

सुनि सनेहमय संजुल बानी, सकुचि सोय मन महेँ सुसुकानी ॥--ठुलती 

ग्राम-बधुओं के प्रश्न को सुनकर ब्लीता का संकोच करना और अन्दर-ही- 
अन्दर मुसकाना, इस्त वाक्‍्यगत बाच्याथ द्वारा 'रामचन्द्र' का पति होना व्यंजित है। 
पतिबोध का व्य॑ग्य किसी एक पद द्वारा नही होता, बल्कि 'सकुचि सीय मन महे 
मुसकानी” इस वाक्य के श्रर्थ द्वारा होता है। वाच्य और व्यंग्य दोनों निरलँकार है 
ओर वाच्य स्वत:संभवी है| 5%त:, यह उदाहरण वस्तु से वस्तुव्य॑ग्य का है । 

२ वाक्यगत स्वतःसंभवी अर्थशक्तिमूलक वस्तु से अलंकारध्बनि 

लिख पढ़ पद पायो बड़ो भयों भोग लबलीत ।॥ 
जग जस बाढ्यो तो कहा, जो न देस-रति कीव ॥--प्राचौन 

इस दोदे में 'पद्‌ पाना' आदि बस्तुरूप वाच्याथ द्वारा इस व्य॑ग्यार्थ कौ प्रतीति 
होती है कवि देशभक्त के बिना ये सब उन्जतियाँ व्यथ हैं। इसलिए, यहाँ वाक्य 
' द्वार वस्तुरूप से विनोक्ति' अलुकर व्यंग्य है। 
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३ वाक्यगत स्वतःसंभवी अर्थशक्तिमूलक अलंकार से वस्तु व्यंग्य 
ज्ञान-योग से हमें हमारा यही वियोग भला है॥ 
जिपममें आकृति, प्रकृति, रूप, गुण, ताटय, फवित्व, कला है ॥“-शुप्त 
यहाँ इन पक्तियों में अनेक गुणों के कारण वियोग को ज्ञान-योग से कब ने 
श्रेष्ठ बतलाया है। अत, यहाँ भी व्यतिरेकालंकार है। इस श्र॒लंकार से वियोग को 
मनोरमता और सरसता तथा योग की शुष्कता वस्तु व्यंजित होती है। श्रतः, यहाँ 
श्रलंकार से वस्तु व्यंग्य है । 
हर पड़ता जीवन “डाली से मैं पतझड़ का-सा जीखं पात । 
केवल-फेवल जग-आँगन में लाने फिर से सधु का प्रभात ॥-पन्‍्त 
यहाँ उपभा और रूपक की संसष्ट द्वारा भरण नवजीवन लाया है; क्योंकि 
पुनजन्म निश्चित है? यह वस्तु «प व्यंग्य वाक्य से निकलता है। अतः, यहाँ भौ 
वाक्यगत अलंकार से वस्तु ध्वनित है। 
४ पद्गत स्वतः संभवी अरथंशक्तिमूलक 'अलंकार में अलंकार व्यंग्य 
दमकत दरप दरि दीप-सिला-दुति देहु। 
बहु बह इक दिसि दिपत, यह सुदु दस दिसनि सनेह ॥। व 
“58० ला० भागव 
दर्पण का दप दूर करके दीप-शिखा य तित्राली देह दमकती है श्रथात्‌ दौपि 
फैला रद्दी है। वह कठोर दर्पण एक दिशा में हो चमकता है, पर बद कौमल शरीर 
दूसरी दिशाओं में भो चमकता है । यहाँ 'दोप-शिखादुति' में उपमालंकार है और 
यही उत्तराद में श्रावे हुए, व्यतिरेकालंकार का दोतक है। क्योंकि च ति को दीप- 
शिखा के ओपम्य से न बाँधा जाता तो दपण से इसमें विशेषता न आतो और न 
व्यतिरेक को प्रश्नव मिलता । डे 
आठवीं छाया 
कवि-प्रोढ़ोक्ति-मात्र-सिद्ध 
१ पदगत कबि-प्रौद़ोक्ति-मात्र-सिद्ध वस्तु से वस्तुष्चनि 
जो वध्तु केवल कवियों की कल्पना-मात्र से ही दिद्ध होती हो, व्यावह्वरिक 
रूप से उसकी प्रत्यक्ष बिद्धि न हो, उश्नीकों कवि प्रौढ़ोक्ति मात्र-खिड कहते हैं। जैसे, 
काप्रदेव के फूर्नों का बाय होना, यश का उज्जवल द्दोना, कलंक को काला तथा 
राग को लाल मानना, विरइ से जलना, मधु का सागर लहराना आदि | 
जाता मिलिन्द देकर अन्तिम अधीर चुम्बन लोहितनयन कुसुम की । 


कन्दनविनीति कातर आरक्त पद्मलोचन लखि कोत श्ञोक तुमको ॥॥ 
“-आरतो 
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यहाँ लोहितनवन ( लाल नेत्रवाला ) यह विशेषण वश्तुरूप पद है ओर कवि- 
प्रौद्ोक्तिमात्र-पिद्ध है ; क्योंकि 'लोहितनयन' फूल नहीं हो सकता । अतः, बहाँ 
कविकल्पित वस्तृरूप पद 'लोहितनयन' से विकृतित फूल की वियोग-दशा ध्वनित 
होती है। वियोग-काल में रोने के कारण नेत्रों का लाल होना स्वाभाविक है। अतः 
यहाँ कविप्रोढ़ोक्ति मात्र-सिद्ध वस्तु से वस्तुध्चनि है। 
२ वाक्यगत कव-प्रोढ़ोक्ति-मात्र-सिद्ध वस्तुष्वनि 
सिय-वियोग-दुख केहि विधि कहउ बखानि। 
फल बान ते मनसिज बेघत आतनि।॥ 
सरद-चाँदनी संचरत चहुदिशि आति। 
बिधुहि जोरि कर बितव॒त कुल गुरुजानि ॥--ठलसो 
यहाँ कामदेव का अपने फूल के बाणों से खोता को बेधना, शरद-चाँदनो का 
चारों दिशाओं में फैलकर जलाना और चन्द्रमा को कुलगुरु मानक सोता का 
प्राथना करना आदि कवि-प्रौढ़ोक्तियात्र सिद्ध वल्लु है। मगर, इन्हीं कवि-कल्पित 
वस्तुओं ते सोता को वियोग दशा तथा प्रेशाधिक्य वस्तु ध्वनित होतो है, जो वाक्य 
से है | इसलिए यह वाक्यगत वस्तु से वस्तुध्वनि का उदाहरण हुआ । 
३ पदगत कविग्रौद्रोक्तिमात्रसिद्ध वस्तु से अलंकार व्यंग्य 
बास चाहत हर सयन हरि तांपस चाहत स्नान ॥ 
जस लखि श्री रघुवीर को जग अभिलाषाबान ॥--प्राचीन 
यश को स्वच्छु--उज्ज्बल बताना कविप्रोढोक्ति है। यश को देखकर शिव 
उसे कैलाश सममते हैं और वहाँ बधना चाहते हैं । विष्णु उसे क्ौरतागर समझ 
उसमें सोना चाहते हैं और तप्सत्री गंगा जानकर उसमें ध्नान करना चाहते हैं | 
श्री रघुवर के यश को देखकर छंसार इसी प्रकार की अमिलाषाएँ करता है। इस 
बर्णनीय वस्तु से अ्रांति-अलंकार की ध्वनि होती है। यहाँ यश हौ एक ऐवा पद है 
जो इस ध्वनि का ध्यंजक है। अतः, उक्त भेद का यह पदगत उदाहरण हुत्रा। 
४ पदगत कविप्रोढ़ोक्तिमात्रसिद्ध अलंकार से वस्तुध्वनि 
वह इष्टदेव के मन्दिर की पूजा - सो, 
वह दीपशिखा - सी ज्ञान्त, भाव में लीन, 
वह ऋरकाल-ताण्डब की स्पमृति-रेखा सी, 
वहु दूदहे तद को छुटी लता -सी दीन, 
बलित भारत फो ही विधवा है ॥--निगयाला 
इस पद्य में अनेक उपमाएँ हैं। सभो एक-पद्गत या अनेक-पदगत हैं। प्रत्येक 
पद्गत , पा से एथक्‌-पथक्‌ भारतीय विधवा: को पवित्रता, तेजल्विता, दयनीय दशा 
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-/ £॥वबाक्यगत कविप्रोद्ोक्तिपात्रसिद्ध अलंकार से अलंकार व्यंग्य 

प्रतिदन भत्सेता के संग 

निदंय अनादरों से भंग कर अन्तरंग, 

ऋर कद बातों में सिलाके विष है दिया। 

कन्या ने सवेब चुपचाप उसे है पी लिया । 

राजकन्या कृष्णा ने पिया था विष एक बार, 

सेरी जानकी ने पिया रातदिन लगातार [--सि० रा० श० गुप्त 

वाक्यगत वरणन में व्यतिरेक अलंकार स्पष्ट है। इससे कन्या जानकी को 

पितृभक्ति, सहिष्णुता आदि वस्तु व्यंजित हैं । बातों में विष्र मिलाना, बातों को पी 
जाना आदि कवि प्रोढ़ोक्ति है। 


६ प्रबन्धगत कविप्रौद़ोक्तिमात्रसिद्ध अलंकार से वस्तु व्यंग्य 
राजसय यज्ञ ! राजप्तय यज्ञ विभीषण ! 
संत्ृति के विशाल मण्डप में यह भीषण विराद आयोजन 
सम्रिधा बने हैं, आज राष्ट्र ये हिसा का जल रहा हुताझ्न ! 
वुन्धरा को महावेदिका धधक उठी है हवनकुंड बन ! 
पहन प्रोढ़ दुर्सेख लौह के वसन रक्तरंजित दानवगण ! 
मानव के शोणित का घृत ले नर-घुण्डों का ले अज्नतकण ! 
' -. विष्य॑ंसों पर अट्टृहात भर-मर कर-कर स्वाहा उच्चारण ! 
होम कर रहे लक्ष करो में लिया स्रुवा शास्त्रों के भीषण ! 
करता है साम्राज्यवाद का विजयघोष अम्बर में गरेजन । 
तुपुल नादकारी विस्फोश्कक करते साममन्त्र का गायन ! 
आस्तेयों का धम-पुञ्ज कर रहा निरन्तर गगन-विकम्पन ! 
अवभुव इन्हें कराने आये क्‍यों न प्रलय ही सिन्धुलहुर बन |! 
राजसूय यह यज्ञ विधीषण  --मिलिन्द 
इस प्ररन्ध के सांगचुूपठ् अलंकार से विश्वव्यापों महायुद्ध को भीषणता 
ओर योद्वाओ्रों की तन्‍्मयता वच्तु ध्वनित होती है । 
७) 


नवीं छाया 
कवि-निबद्ध-पात्र-पौढ़ो क्तिमात्र-सिद्ध 
संलद्यक्रम व्यंग्य के अथ-शक्ति उद्धव का यह तीसग भेद है। यह ध्वनि वहीं 


होती है जहाँ कवि-कल्पित-पात्र को ग्रौढ़ ( ऋल्‍ल्पित ) उक्ति द्वारा क्रिपी वस्तु या 
अलंकार का व्य॑ग्य-बोध द्ोता है। कवि-प्रोढ़ोक्तियात्र-तिद्ध से इस्रका इतना ही भेद 
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है कि वहाँ केवल कवि-ऋत्पित वस्तु या अलंकार से अलंकार था वस्तु को ध्वनि 
होती है। यहाँ कवि-कल्पित-पान्न को प्रोढ़ उक्त से | 
१ घाक्यगत कविनिबद्धपात्रप्रोढ़ोक्तिसिद्ध वस्तु से वस्तु व्यंग्य 
धूम धुआरे काजर कारे हम हो बिकरारे बादर । 
सदनराज के वदोर बहादुर पावन के उड़ते फणधर ।॥॥--पन्‍्त 
यहाँ बादल के 'मदनराज के वीर बहादुर”, 'पावच के उड़ते फनघरः आदि 
वाक्य कविनिबदपात्रप्रोढ़ोक्ति सिद्ध हैं। हत कल्पित वध्तुरूप वाच्यार्थ से बादलों 
का अपनेको “कपमोद्दीपकः, “वियोगियों को 'हंतापकारक' कहना आदि वश्तु रूप 
व्यंग्य का बोध दो रहा है। उक्त व्यंग्याथ वाक्यों से निकलता है । इससे उक्त सैद 
का यह उदाहरण है। 
मैं न बुझू गो, अमर दीप को ज्वाला हूँ, बाला हूँ ॥ 
पल भर किसी कंठ से लगकर छिनन्‍्न हुई माना हूँ। 
--ज्ञानकी वरुलभ शास्त्री 
यहाँ कवि-निबद्ध-पात्र विधवा? अपने को श्रमर दीप की ज्वाला हूँ, इर्तालए 
कभी बुक नहीं खकती” कह रही है। इध वस्तु रूप उक्ति से “निरन्तर दु ख-प्नंताप 
से जलनेवालो हैँ” इत्त वस्तुरूप व्यंग्य का बोध होता है। अतः, यह उदाहरण वाक्य 
यत-उपयु क्त भेद का ही है । 
२ पदगत कविनिबद्धपत्रप्रोद्ोक्तिमात्नसिद्ध वस्तु से अलंकार व्य॑ग्य 
दियो अरघ नोचे चलो संकट माने जाई। 
सुचती हूँ ओरे सबे सर्सिह बिलोके आई ॥॥--बविशसे 
छजो नायिका से कहती है कि तुम श्रव॒ नीचे चत्तो, जिससे मिश्चिग्ते हो 
ऋन्व सभी स्त्रियाँ चन्द्रमा को देखें; क्योंकि वे समझे नहीं पा रही हैं. कि असल में 
चन्द्रमा कौन है--तुम्दहारा मुख या उदित चन्द्रमा | यहाँ नाबिका के मुख में 
चन्द्रमा के आरोप से रूपक श्रलंकार ध्यनित है। सप्ति में होने से पदगत है | 
२ वाक्यगत कविनिबद्धपात्र-प्रोद़ोक्तिसिद्ध अलंकार से बैस्तु व्यंग्य 
मरबे को साहस कियो, बढ़ी बिरह्‌ की पौर। 
दोरति है सपुहै ससी, सरसिज, सुरभि-समोर ।।--बिद्दारी 
यहाँ कवि-निबद्ध पात्र दूतो है ओर उत्तका यह कहना कि बिरहाधिक्य से 
मरने के लिए वह सरसिज, सती, तथा सुरभि-पमीर के सम्पुख दौढ़तो है, यह 
प्रौदोक्तिमात्र से बिद्ध है। प्रौद़ोक्ति समस्त वाक्य में है। मरने के लिए उक्त 
श्रों की ओर दौड़ पढ़ना प्रकृति-विरुद्ध है। इससे यहाँ विचित्र अलंकार है । 
इससे नायिका के विरद का सन्तापाधिक्य वस्तु ध्वनित है। श्रत), वॉक्यगत खलैकार 
से पेर्शँ बस्तृष्वनि है 


ध्वनियों का कर और (ंसेश्ि १५३ 
४ वक्यागत कविनिबद्धपात्रपोढ़ोक्तितिद अ्रलैकार से अलैंवार व्यंग्य | 
नित संसो हंसी बचत सनहुँतु यहि अनुमान । 
बिरह अगिनि लग्ठन सकत झपदिन भीचु सचान ॥--बिदारो 
निरन्तर सन्देह बना रहता है कि इस वियोगिनी का हंस अर्थात्‌ जौव केसे बचा 
हुआ है! सो, यही श्रनुमान होता है कि मृत्युरुपी बाज बिरहाग्नि की लपों के 
कारण हंस-होव पर रपट नहीं सकता | 
सखी की उत्ति विरह अगिनौः ओर 'मीचु सचान! पात्र-प्रोढ़ोक्ति है और दोनों 
में रूपक है। न मरने के समथन से काव्यलिग भो है। इन दोनों से विशेषोक्ति को 
ध्वनि है ; क्योंकि कारण रहते भी काय नहीं होता । 
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दसवों छाया 
ध्वनियों का संकर और संसूृष्षि 
जहाँ एक ध्वनि में दूसरी ध्वनि दूध और पानी को तरह मित्र॒कर 
रहती हैं, वहाँ ध्वनि-संकर तथा जहाँ एक में दूसरी ध्वनि मिलकर भी 
लिंल और चावल के समान प्रथक्‌-उथक्‌ परित्नक्षित रहती है वहाँ ब्वनि- 
संसृष्टि होती है । 
श्वनिं-संकर के मुख्य तीन मेद दोते हैं--( १ ) संशयाश्पद संकर, (२ ) श्रनु- 
ग्राह्मानुआहक संकर ओर ( ३ ) एकव्य॑जकानुप्रवेश संकर | 
जहाँ अनेक ध्वनियों में किध्तोी एक के निश्चय का ने कोई साधक 
हू न बायक, वहाँ संशयास्पद्‌ संकर होता हे। 
भौर सुकु्दं को च॑न्द्रकम, थों राजत मेंदेनद | 
मैंनू ससिसेश्लर को अकंस, किय सेखर सत चन्द ॥-- बिहारी 
भैंक्त की उंक्ति होने सें देवविषयक रति-भाव्‌ को, नायिका के प्रति दूतों की' 
उंक्ति होने से श्ज्ञार रस को और सखी की उक्ति रखी के प्रति होने से कृष्ण- 
विषयक रति-भाव की ध्वनि है। अतः, एक प्रकार को यह भी वक्‍्तुबोद्धत्य दो 
विलकषया से संशयाध्पद संकर ध्वनि है । 
अनुग्राह्मानुप्राहइक संकर 
जहाँ अनेक ध्वनियों में एक ध्वनि दूसरी ध्वनि का समर्थक हों» 
अर्थात्‌ एक दूसरी का अंग दो, वहाँ उक्त संकर होता है। जप 


२५४ क्ा्वर्दप॑य 
पड़ा सूखा काठ 
ठोकरें खाते - खिलाते पहर जाते आठ। 
८ ९ >( 
ठेस देकर काठ कहुता--सुनो लोगो और । 
यही फल भोगो, चलो या जम्तीं पर कर गौर ॥। 
काठ किसको काटता--सत चौखते हाओ। 
घर अगर जाना तुम्हें कुछ सीखने जाओ।॥। 
नया कर लो याद मत चूलों पुराना पाठ। 
पड़ा सूखा काठ ॥ “-जानकौवल्लम शात्रो 
ठेस देकर काठ का उपदेश देना जो मुख्य पद का वाच्यार्थ है उसका बाघ 
इसलिए, है कि ठेप्त देने की प्रवृत्ति ओर उपदेश देने की च्षमता चेतनगत घम है, 
शुष्कका्गत नही । श्रत+, वाच्याथ का बोध हो जाने से लक्ष्यार्थ होता है कि काठ- 
सा चुद भी सदुपदेश देने का अ्रधिकारी है। इससे व्यंग्यार्थ का बोध होता है कि 
संसार का कोई व्यक्ति तिरस्काय नहीं ; ठोऋर खाकर यह समझ लो | यहाँ अत्यन्त 
तिरथ्कृत-बाच्य ध्वनि है। आगे की पंक्ति से अपनो असावधानी से दुश्ख पाऋुर 
लोग ब्यथ दी भाग्य को कोसा करते हैं । यह व्यग्यार्थ विवक्धितान्यपरवाच्यध्यनि 
का रूप खड़ा करता है। अतः ,यहाँ दो ध्वनियाँ हुई--एक लक्षणामूला और दूधरी 
अभिधामूला । और, उक्त पद में जो यह वाक्य है कि 'काठ किसको काटता' इसमें 
जो काठ शब्द दे, वह अरथोन्तर-एंक्रमित-बाच्यध्यनि द्वारा अपनेमें श्र तमर्थता, 
निर्ब॑बिता, उपेक्षयीयता आदि का बोध कराता है और तब जो 'मत्र चौदते जाशओो? 
कहता है उश्नसे अपने ऐसे तुच्छ में भो अपमान होने पर प्रतिकार, लमर्थत्रा रूप 
व्यंग्य प्ररृट करता है | इससे जो सारे व्यग्वार्थ का बोध होता है--वह यह कि 'समय 
पाकर एक तुच्छु पददलित भी अपना बदला सघा सकता है। एक तिनऊे को भी 
कमन्ोर न समझों | एक तिनका भी तुम्हें कुछ खबक सिखा सकता है--आदि! | 
इंस व्यंग्यार्थ के बोध कराने में काठ को अथोन्‍्तर संक्रमित ध्वनि मुख्य है। पहले- 
वाली दो ध्वनियाँ अत्यन्त-तिरस्क्ृत-बाच्य और विवज्धितान्य-पर-वाच्य ध्वनियाँ 
घचहावक होती है ओर तब उपयु क्त व्यंग्य प्रकट देता दे | अतः, यह अनुग्राह्म 


अनुप्राहक का उदाहरण है । 
एकन्यंजकानुप्रवेश संकर 
जहाँ एक से अधिक ध्वतियाँ एक द्वी.'पढ़ या वाक्य में द्वौती हैं 
पहींडइ भेद होठ है। | का | 
' + मैंमोर प्री दुश की बदली |, का 
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बिह्तुत मत का कोई कोना, मेरा त झ्षत्री झपना होता । 


आओ. 50) 
शै४ 
परिचय इतना इतिहास यही, उमड़ी कल थी मिद आज चली । 
मैं नौर-भरी दुख की बदली ॥. +-म० दे० वी... 
हूँ तो में नीर-भरी दुख की बदली, पर बदली का-सा मेरा भाग्य कहाँ | बदलो 
को विध्तृत नम में छा जाने का अ्रवसर भी मिलता है, पर मुझे तो हस घर के कोने 
में हो बैठकर अगरने दुःख के दिन काटने पढ़ते हैं | इस प्रकार उपमान से उपमेय 
की न्यूनता बताने से व्यतिरेक अलंकार स्पष्ट है। यहाँ बदली और विरहिणो की 
समानता न वाच्य है न लद्य, श्रपितु साफ व्यंग्य है। बदली स्रहौ-सही आज 
उमड़तौ श्रोर कल मिय्तों है ; नीर-भरी तो है ही ) पर विरहिणों ठीक बसी नहीं । 
भले ही बह च्णभर के लिए उल्लसित होकर फिर उदासीन हो जाती हो और 
आँसुश्रों से डबडबायी रइती हो | अतः, श्रमता को व्यश्नना ही है जो संलच्रयक्रम 
है। इसी प्रकार समष्त गीत के वाच्याथ से करुण रप्त की भी व्यज्ञता होती है, जो 
असंलकयक्रम है। अ्रतः, एक व्यंजकानुप्रवेश का उदाहरण है। 
श्वनियों को ससुष्टि--- 
ऊपर कहा गया है कि बिल्कुल श्रापत्त में मिलहर तादात्म्प-जैसा स्थापित कर 
लैनेवाली ध्वनियों कर संकर होता है ओर बिल्कुल भिन्न-भिन्न प्रतीत होनेवाली एक 
से अधिक ध्वनियों को संखुष्ट होतो है। इसजिए, श्रव श्रवप्तर संगति से संसृष्टि का 
बरन किया जाता है। जैसे, 
मचलमचलकर उत्कष्ठा ने छोड़ा नीरवता का सांथ। 
विक्ट प्रतीक्षा ने धीरे से कहा, निद्र हो तुम तो नाथ ॥ 
ताद ब्रह्म की चिर उप्रासिका मेरी इच्छा हुई हताश ; 
बहुकर उस निरुतव्ध वायु में चला गया मेरा निःशवास ॥॥--नवौन 
१. उत्रण्ठा का मचल-मचलकर नौरवता का साथ छोड़ना सम्भव नहीं। 
ईसपे लद्णा द्वारा उत्कंठा की तीवता से उललैठित का चुध्त होकर बोच उठता श्र॒र्थ 
हुआ | प्रयोजन व्यंग्य हुआ--उत्कंठा का सौमा से पार हो जाना | 
२, प्रतोक्षा का घीरे पे कहना सम्भव नहीं । अतः, लक्षण द्वारा अथ हुआ -« 
प्रतोक्षक वा श्रघौर होकर उपालम्भ देना व्यंग्य है प्रतीज्ञा की श्रसह्मता | 
३. इच्छा के हताश होने का लद्॒णा द्वारा श्रथ हुआ इच्छुक की आशाश्रों 
पर पानी फिर जाना | व्यग्य है इच्छा ओर आशा को श्ररुत्तुद अ्र्यफलता | 
४. निश्वास के स्तब्ध वायु में बह जाने का लक्षुणा द्वारा अर्थ हुआ--प्द 
श्रादों का बेकार होना, कुछु अपर न डालमा । व्य॑ग्याथ है आश्वासन या शमवेंदना 
का नितान्त अभाव | 
हे चारों ध्वनियों में से कोई करिस्ती का हग नहीं। ये प्रथक्‌-पृथक्‌ प्रतीत 
हीती हैं। & 


ध्यनियों का संकर और €॑लृ् 


री 


ग्यांरहवीं छाया 
गुणीभृत व्यंग्य 
वाच्य की अपेक्षा गौण व्यंग्य को गुणीभूत व्यंग्य कहते हैं । 
गोण का अर्थ है अ्रप्रधान--[र्य न होना और गुणीभूत का श्रर्थ है 
अप्रधान बन जाना अथोत्‌ वाच्यार्थ से अधिक चमत्कारक न होना । 
अभिग्राय यह कि जहाँ व्यंग्य श्रर्थ वाच्य श्रर्थ से उत्तम न हो श्रथोत्‌ वाच्य 
अथ के समान हो हो या उससे न्यून हो वश गुणीमूत व्यंग्य होता है ।* 
प्राचीन अचार्थों ने तामान्यत३ गुणीभूत होने के आठ कारण निद्धोरित किये 
हैं। इससे इसके श्राठ भेद होते हैं-- १ अगूह व्यग्थ, २ अपरांग व्यंग्य, ३ वाच्य- 
सिद्ध्यज्ञ व्यंग्य, ४ अस्फुट व्यंग्य, ५ संदिग्धन्प्राबान्य व्यंग्य, ६ तुल्य-प्राधान्य 
व्यंग्य, ७ काक्ाक्तित व्यंग्य ओर ८ अ्रसुन्दर व्यंग्य | 
१अगूहु व्यग्य 
जो व्यंग्य वाच्याथ के समान स्पष्ट रूप से प्रतीत होता है वह 
अगूढ़ व्यंग्य कहलाता है । 
पुत्रवती युवती जग सोई। 
रघुबर भगत जासु सुत होई ।॥--वुलसी 
जिसका पुत्र राम॑भक्त है वही युवतो पुत्रवती है। यहाँ श्रथ-बाघा है ; क्योंकि 
रैसी युवतियाँ पुत्रवती भी हैं, जिनके पुत्र रामभक्त नहीं हैं। अतः, लक्ष्याथ होता है 
इन युवतियों का पुत्रवती होना न होने के बराबर है, जिनके पुत्र राममक्त नहीं हैं । 
व्यंग्याथं है राममक्त-पुत्रवाली युत्ती जगत में प्रशंत्तनीव है। यह व्यंग्य वाच्यार्थ 
हो के ऐसा स्पष्ट है ओर वाच्य का अ्रथोन्तर में संक्रमण है। 
धनिकों के घोड़ों पर झ्ार्लें पड़ती हैं 
हंस कड़ी 56 में वस्त्रहीत रह जाते । 
बर्षा में उनके श्यान छाँह में सीते 
हम गीले घर में जंगकर रात बिताते ।--मिंलिन्द 
हंस पंच से यह व्यंग्याथ निऋलंता है कि कोई शोषितों के सुःख-दुख की 
चिंख्य/नहीं करता । उनहीों दशा जानवरों से भी गयी बीती है । यह वर्यग्य श्रर्थ- 
शक्ति से हो निकन्नता है श्रोर वाच्याथ ही की तरह अगूंद दै--स्पष्टे है । 


रे अंपरांग व्यंग्य ँ 
.व्यंग्व-अंथ किसी अपर ( दूसरे ) अर्थ का अँग हो जाता है वह 
क्परांग व्यंग्य कहलाता है । 


“डक पुल गुकरप पाष्यावहुचमे गाग्पे ।--साहिश्दर्य 


गुंयीमृंत व्यंग्य ५५७ 


अपर” के पेटे आठं रख, भाव आदि श्रस॑लक्ष्यक्रम ध्वनि के भेद, दो 
संलक्ष्यक्रव ध्वनि के भेद ओर वाच्य अथ, कुल ग्यारह आते हैं। यहाँ अंग हो 
जाने का श्भिप्राय है गोण हो जाना श्रथात्‌ श्रंगी का सहायक होकर रहना, जिश्वप्े 
अंगी प्रिष्ुष्ट हो । 
१ गुलीकृत रस रखत्‌ अलकार, २ गुणीभूत भाव प्रेयल अलकार, 
३ गुणीभूत रताभात तथा ४ गुणीमूत भावाभात ऊजस्वी अलकार और ५ गुणीभूत 
भावशाति समाहित अलंकार के नाम से अभिहिित होते हैं । ६ भावोदय, ७ भाव- 
सन्धि ओर ८ भाव-शबलता अपने-अपने नाम से ही अ्रत्व कार कहे जाते हैं। जैसे, 
भावोदय अलंकार, भावसन्धि श्रलंकार आदि | 
( के ) रस में रस की अपरांगता 
एक रस्र जहाँ किसी दूसरे रस का अंग हो जाता है. वहाँ वह रस अपरांग 
गुणीभूत व्यंग्य हो जाता है । 
रप्त के अररांग होने का अभिप्राय उसके ध्थायी भाव के अपरांग होने से है ; 
क्योंकि परिपक्व रस किसी दूसरे का अंग नहीं हो सकता। 
सपनो है संसार यह रहत न जाने कोय । 
सिलि पिय सतसाती करो काल कहाँ घाँ होय ॥--प्राचीन॑ 
यहाँ शांतग्श्च ःज्भार रस को पुष्टि कर रहा है। अतः, >ज्ञार रख का अंग 
हो जाने से शांत अपरांग हो गया है। यहाँ एक अश्तंलद्यक्रम व्यंग्य ही का दूसरां 
अश्वंलदयक्रम व्यंग्य अंग है | 
( ख) भाव में भाव की अपसंगता 
जहाँ एक भाव दूसरे भाव का अंग हो जाता है बहाँ भाव ते भाव की 
झपरांगत होती है। 
डिगत पाति डिगुलात गिरि, लखि सब्र ब्रज बेहाल । 
कंपि किसोरी दरति को, खरे लजाने लाल ॥--बविंहांरी 
यहाँ $षणु के घालिक भाव कंप से व्यंजित रतिन्याव का लण्जा-्माव अ्रंग 
है। अतः, एक भाव दुसरे का भाव का अंग है | 
(ग) भाव में भावसन्धि की अपरॉगता 
जहाँ सनान चमत्कार-बोधक दो भाषों की एंचि किसो भाव का ऋग होकर 
रहती दे वें भावसन्ध को अ्रपरांगता होती है | 
छुटे न लाज न लालची प्यो लखि नहर गेह। 
सदप्रदात लोचन खरें भरे सकोच सनेहु ॥««बिहारी 
इश्नमें प्रिय-मिल्ब का लातच ( श्रोत्सुक्य ओर चपत्नता ) तथा नेहर को लाज 
द्ोमों सातों को संपि है; जो ताव३-विषयक रतिभाव का झंग है | 


, 


श्श््द काव्यदर्पय्‌ 


(घ ) भाव में भाव-शबल्ञता की अपरांगता 
जहाँ भाव-शबलता किसी भाव का अंग हो जाती है, वर्दशों उत्तकी अ्रपरांगता 
होतो है । 
रीक्षि-रौाज्षि, रहसि-रहसि, हँसि-हँसि उठे 
साँसे भरिं, आँसू भरि कहत दई-दई। 
चौँ कि-चौंकि, चकि-चकि, उचक्ति-उचकि “देव, 
जफि-जकि, बकि-बकि परत बई-बई 
दूंहुन को रूप गुन दोऊ बरनत फिर, 
घर न थिरात रीति नेह की नई-नई 
मोहि-मोहि मोहन को सत्र भयो राधिका में 
राधा सन मोहि-सोहि मोहन सई सई 
यहाँ भी मोहन के विषय में राधा के और राघा के विषय में मोहन के रति 
भाव के हृ५, मोह, विषाद, उत्सुकता श्रादि पद्योक्त संचारी भाव अंग होकर आये 
हैं। अतः, यहाँ भाव शबलता की अपरांगता है । 
४ वाच्यसिद्ध्यंग व्यंग्य 
जहाँ अपेक्षित व्यंग्य से वाच्यसिद्धि होती है वहाँ वाच्यसिदूध्यंग 
व्यंग्य होता है। 
बाच्य-पिदृध्यंग और अपरांग में यही विभिन्‍नता है कि अपरांग में वाच्य को 
सिद्धि के लिए व्यंग्य की श्रपेत्ञा नहीं रहती। व्यंग्या्थ वाच्याथ की थोड़ी-बहुत 
सद्दायतामात्र कर देता है; पर वाच्य॒सिद्ध्यंग में तो व्य॑ग्यार्थ के बिना वाच्याथ की 
सिद्धि ही नही हो तकती। 
पेंखड़ियों में ही छिपी रह, कर न बातें व्यर्थ । 
हुढ़ कोषों में न प्रियतम - नाम का तु अर्थ ॥ 
हुटा घूंघट पट न सुंख से सत उश्ककर झाँक । 
बैठ पव॑ सें दिवानिशि मोल अपनी आँक || 
कर अभी मत फिसी सुन्दर का निवेदन ध्यान; 
री सजनि वन की कली यसादान ॥ --आग्खी 
बने की कली के प्रति यह कवि की उक्ति है। इसमें व्यथ बाते करना, कोपों 
मैं प्रयतथ का अर्थ हूँ दना, मुख से घू घठ इटना, उफ्रककर मॉँकना, परे में बेठकर 
रात-ठिन अपना मूल्यआँकना आदि ऐसा वर्णन है, जिससे एक मुग्धा नायिका का 
मान होता है। यदि यह व्यंग्य न मानें तो कली से जो बातें ऊपर कही गयी ्द 
'उनदी सिद्धि हो नहीं होती। श्रतः, यहाँ मुग्धा नायिक का व्यंग्य वाच्योपस्कारक 
होने मे पाध्यक्रिदृध्यंग गुणोगूत व्यंग्य है । 


गु्णी भूत व्य॑ग्य १५६ 
४ अस्फुट व्यंग्य 

जहाँ व्यंग्य स्फुट रीति से नहीं समझा जाता हो, वहाँ अस्फुट 
व्यंग्य होता है। 

अथोत्‌ जहाँ व्यंग्य अच्छी तरह सहृदयों को भी न प्रतीत होता हो श्रौर बहुत 
माथापच्ची करने--दिमाग लड़ाने पर हो तमक में श्रा सकता हो, वह अगफुट 
व्यग्य है। जैसे,-- 

खिले नव पुष्प जग प्रथम सुगंध के 
प्रथभथ वसंत में गुच्छ - गुच्छ ।--निराला 

यहाँ यौवन के पहले चरण में पेयसी की नयी-नयी अमिलाषाएँ उदित हुई, 

ऐसा व्यंग्याथ-बोध कठिनता से होता है। व्यंग्य यहाँ अ्रःकुट है--बहुत गूढ़ है। 
५ संदिग्ब-प्राधान्य व्यंग्य 

वाच्याथ और व्यंग्याथ दोनों में किसकी प्रधानता है. इस बात का 
जहाँ संदेह रहता है वहाँ संदिग्ध-प्रावान्‍्य व्यंग्य होता है। 

थके नयन रघुपति छबि देखो। पलकन हूँ परिहरी निमेखी । 

अधिक सनेह देह भई भोरी। सरद सर्सिहि जनु चितव चकोरी ।-सु० 

रामचन्द्र को छुबि देखते-देखते जानको अत्यन्त स्नेह से इस प्रकार विभोर हो 
गयीं जेसे शरद्‌ के चम्द्रमाँ को देखकर चकोरी विभोर हो जाती है। यहाँ भौ 
वाच्याथ ( उपमागत ) का चमत्कार अधिक है या दिह भह भोरो! से व्यंग्यमान 
जड़ता छंचारी भाव का। इसमें सन्‍्देह रहने के कारण हो यह उदाहरण संदिग्ध 
प्राघान्य का है । 

६ तुल्यप्राधान्य' व्यंग्य 

जहाँ व्य॑ंग्यार्थ और वाच्यार्थ दोनों की प्रधानता तुल्य हो, समान 

ही प्रतीत होती हो वहाँ तुल्यप्रावान्य व्यंग्य होता है । 
आज बचपन का कोमल गात, जरा का पीला पात ! 
चार दिन सुखद चाँदतोी रात, और फिर अंधकार प्रज्ञात ॥--पत 

बचपन का कोमल कल्लेवर बुढ़ापे में पोले पात का-सा असुन्दर और निष्प्रभ 
हो जाता है | चाँदनी रात भी कुछ दी दिनों के लिए होती है | फिर तो अंधकार ही 
अधकार है। इससे यह व्यंग्याथ निकलता है कि संसार में सब-क्रे-तव दिन एक 
समान नहीं व्यतीत होते | यहाँ वाच्पाथ श्रोर व्यंग्यार्थ को प्रधानता तुल्य है | 

७ काकाक्षिप्त व्यंग्य 

जहाँ काकु द्वारा आक्षित्त होकर व्यंग्य अवगत होता है. वहाँ गुणी* 

भुत काकाक्षिप्त दोता हे । 


२६० काव्यदप॑ण 


काकातित के कुछ उदाहरण ये दैं-- 
पंचानन के गुहा-हवार पर रक्षा किसकी ? 
किसी की रक्ता नही | यह काऊकु द्वारा आक्षुत व्यग्य है। 
नेक कियो न सनेह गुपाल सो देह धरे को कहा फल पायो । 
जब॑ गोप,ल से कुछ भी नेह्ट का नाता नहीं जोड़ा तो जन्म लेने का क्या फल 
पाया ! कुछ भी नहीं । यह काक्काक्तिस व्यंग्य है । 
हैं दससीस सनुज॒ रघुनायक ? 
जिनके हनुमान से पायक । 
यहाँ काकु से व्यंग्य आततित होता दै कि राम मनुष्य नहीं देवता हैं । 
८ असुन्दर व्यंग्य 
जहाँ वाच्यार्थ से प्रतीत होनेवाला व्यंग्याथं कुछ भी मनोहर न हो 
वहाँ असुन्द्र व्यंग्य होता है। जेसे 
बेठी गुरुजन बीच सें सुनि मुरली को तान। 
मुरझति अति अकुलाय उर परे साँकर प्रात ॥-प्राचौन 


मुरली की तान सुनकर शुरुजनों के बीच ब्ठी हुई बाला मजेसकर मुरमा 
आती है; प्राण कट में पढ़ जाते दै। यह वाच्याथ है| व्यंग्याथ है मुरली की तान 
का संकेत पाकर भी गोपिका का कृष्ण से मिलने के लिए जाने में श्रत्मथ होना। 
इसमें ब्यग्याथ की श्रपेत्ञा वाच्याथ कहीं अधिक सुन्दर है । 


सातवाँ प्रकाडा 
काव्य 
पहली छाया 
काव्य के भेद ( प्राचीन ) 


खरप या रचना के विचार से कात्य के दो भेद होते हैं---१ अ्रव्य काव्य 
झोर २ दृश्य काव्य । 

१--जिन काव्यों के आनन्द का उपभोग सुनकर किया जाय वे भ्रव्य काव्य 
हैं। श्रव्य काव्य नाम पड़ने का कारण यह है कि पहले मुद्रशकला का आविभोतर 
नहीं हुआ था, इससे सुन-सुनाकर हो सब लोग कव्यों का रततास्वादन करते थे। 
अब काव्य पढ़कर भी काव्य के आनन्द का उपभोग किया जा सकता दै। 

२-.-जिन काव्यों के आनन्द का उपभोग अभिनय देखकर किया जञाय वह 
दृश्य काव्य है। श्रव्य काव्य के समान दृश्य काव्य भी पढ़े और सुने जा सकते हैं ; 
किन्तु अभिनय-द्वारा इनका देखना ह्वी प्रधानतः अभीष्ट होता है। नट अपने अंग, 
वचन, वस्ाभूषण आदि से व्यक्ति-विशेष की विशेष श्रवस्था का अनुकरण कर 
रगमच पर खेल दिखाते हैं। नग के काय होने के कारण दृश्य काव्य की नाटक 
और व्यक्तिविशेष के रूप को नव में आरोप करने के कारण इसको रूपक भौ 
बहते दें । 

वैज्ञानिक दृष्टिकोण से काव्य का यह भेद स्थूल कहा जा सकता है। कारण 
यह है कि भव्य काव्य में श्रवणेन्द्रिय को और दृश्य काव्य में नेनरन्द्रिय की प्रधानता 
होने पर भी अन्‍्यान्य इन्द्रवों के सहयोग के बिना इनका प्रभाव नहीं पड़ सकता। 
भन पर जो सौन्दर्य स्फुटित होता है वह समस्त इन्द्रियों का सम्मिलित रुप हो 
होता है । 

निबन्ध के भेद से अव्य काव्य के तौन भेद इोते हैं--१. प्रबन्ध काव्य 
२. निबन्ण काव्य और ३. निबन्ध काव्य । 

प्रबन्ध प्रकृध्ता--विध्तार का च्योतक है। प्रबन्ध काव्य के पथ प्रबन्चगत 
कथावर्णन के अधीन तथा परस्परसम्बद्ध रहते हैं | वे सम्बद्ध रूप से अपने विषय 
का ज्ञान कराते, भाव मैं मग्व और रस में शराबोर करते हैं । 

२-- प्रबन्ध काव्य के तीन भेद दोते हैं--(क) महाकाव्य, ( ख ) काव्य ओर 
( ग ) खंडकाव्य । 


२६६ काव्वदपर् 


( क ) किसी देवता, सह'शौद्भव नपति या किसी प्रतिद्ध व्यक्ति का वृत्तान्त 
लेकर अनेक सगों में जो काव्य लिखा जाता है वह महाकाव्य है। इन वृत्तान्तों 
के आधार पुराण, इतिहास आदि होते है। इनमें कोई एक रख प्रधान होता है और 
अन्य रक्त गोण | इनमें विविध प्रकार का प्राकृतिक वर्णन रहता है। अनेक छुन्दों 
का उपयोग क्रिया जाता है। ऐसी ही अनेक बाते लक्षण ग्रन्थों में महाकाव्य के: 
सम्बन्ध में लिखी गयी है। उदाहरण में रामायण, रामचरित-चिन्तामण, छिद्धार्थ 
आयोवत आदि महाकाव्य हैं। 

रवोन्द्र बाबू का मत है कि वर्णानानुगुण से जो काव्य पाठकों को उत्तेजित कर 
सकता है; करुणाभिभूति, चकित, स्तर मत, कोतूइली ओर अप्रत्यक्ष को प्रत्यक्ष कर 
सकता है, वह महाकाव्य है और उप्तका रचविता महाकवि | उनका कंहना यह 
भो है कि महाकाव्य में एक महत्चरित्र होना चाहिए. और उसी महच्चरित्र का एक 
महत्काथ और महदनुष्न होना चाहिये | 

(ख) काव्य महाकाव्य कौ प्रणाली पर तो लिखा जाता है; किन्तु उसमें 
महाकराव्य के लक्षण नहीं होते और न उप्तमें उत्के ऐश्वा वलुविस्तार ही देखा जाता 
है। एक कथा का निरूपक होने से यह एकार्थक काव्य भी कहा जाता है। यह भी 
सगंवद्ध होता है । जैसे, प्रियप्रवास, साक्रेत, कामायिनी आदि | 

( ग॒) खण्ड काव्य वह है जिसमें वाक्य के एक अंग का अनुसरण किया 
गया हो | इसमें जीवन के एकांग का या किसी घटना का या कथा का वणन रहता 
है, जो स्वतः पूर्ण होता है। जैसे, मेघदूत, जयद्रथ-चध आदि । 

२--निबन्ध साधारणता का द्योतक है। कथात्मक या वर्शनात्मक जो कविता 
कई पद्यों में लिखो जातो है वह निब-घ काव्य कहनाती है। वह अपने कुछ पदो के 
भौतर ही संपूर्ण होती है। जैसे, पद्रप्रमोद, सूक्तिमुक्तावली आदि संग्रह-काव्यों के 
काव्य-निबन्ध । 

र--निब्न्ध काव्य प्रबन्ध और निबन्ध के बन्धनों से मुक्त रहता है। इसका 
प्रत्येक पद्य चांहे बह दो पंक्तियों का हो चाहे कई पंक्तियों का, स्वतन्त्र होता है। 
इसके दो भेद होते हैं--( क ) मुक्तक और ( ख ) गोत । 

| ६ क ) मुक्तेक अपनेमें परिपूर्ण तथा सवंथा रसोद्रेक करने में स्वतत्र रूप से 
त्रमथ होता है। बिहारी आदि कवियों की सतसशइयों के दोहे, तुलती, भूषण श्रादि 
कंवियों के कवित्त और लबैये इसके उदाहरण है। 

*--गौत काव्य वह है जिसमें ताल-लय विशुद्ध और सुत्वर-सस्बद्ध पैक्तियाँ 
हों। गेय होने के कारण इन्हें गोत कहते हैं। ये दो प्रकार के होते हैं--(क) आम्य 

और (ख) नागर | 

माम्य गीत वे हैं जिन्हें उमाजिक विधि-ब्यूवह्वरों के समय ख्ियाँ गाती हैं। 
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जैसे, सोहर आ्रादि। इनमें हमारे भावना और संस्कृति का अछ्षय भरडार भरा है। 
देहातों में पुरुषों के प्रतलित गोत श्राल्द्या-ऊदल, कु अर-बजभान, लोरिकायन 
आदि हैं। 

नागरिक गीत साहित्यिक हैं। इनके रचयिता अपने गोतो के कारण अजर- 
अपर है। 'गौत-गोविन्द” के रचयिता पीयूपवर्षी जयदेव, सहस्तों गोतों के रचयिता 
मैथिनशोकिल विद्यार्यति, सूरसागर के रचायता सूरदाश्न, गौतावलियों के रचयिता 
गोस्‍्वामी तुलसीदाप तथा अनेक प्रकर के गोतों के रचयिता अनेक भक्त कवि 
यशः शेत्र होने पर भी इम रे बोच जोवित-जाणत ईं। आधुनिक गीति कविता मिन्न 
प्रकार को होती है, जिसका अ्रन्यत्र वन है। 

शैली के भेद से काव्य तोन प्रक्नर का होता है--१ पद्च काव्य, २ गद्य काव्य 
और २ मिश्र काव्य या चम्पू कब्य | छुल्दोबद्ध कविता को पद्म कहते हैं । 

पद्म काव्यों में ऋषियों को कुछ स्वतन्त्रता रहती है ओर कुछ परतन्त्रता | 
स्वतन्त्रता इस बात की है कि वे छुर्द में यथारुचि पद-स्थ'पन कर सकते हैं ओर 
परतन्त्रता इत बात की है रि वे छुन्द के बन्धन में बँघे रहते हैं। आ्राज यह भो 
बन्धन तोड़ दिया गया है और अमित्राह्वर या अतुकान्त की बात कौन चलावे 
स्वृतन्त्र वा मनमाने छुन्द को सृष्टि हो रहौ है। पर छुत्दोबद्ध रचना का स्वास्थ्य 
इनमें नहीं रहता । इन्हें पद न कहकर पद्याभांस वा वृत्ति-गन्धि गद्यड़ाव्य कहना 
हो उचित प्रतोत होता है। अनेक गद्य काव्यों के कवियों के गद्य काव्यों में ओर 
स्व॒ृतन्त्र या मुक्त छुन्दों में लिखे पद्म काव्यों में कोई विशेष अन्तर नहीं जान पढ़ता । 

गद्य काव्य छुन्द के बन्धन से मुक्त हैं ; तथापि उसमें कवियों के लिए कविता 
करना श्रत्यन्त ऋठिन है। कारण इमका यह है कि पद में एक पद भी चमत्कारक 
हुआ तो सारा पद्म चमक उठता है। 4ह बात गद्य में नहीं है। गद्य जब तक 
अआद्यन्त रमणोय ओर चमत्कार नहीं होता तब तक वह काव्य कहलाने का 
अधिकारी नहीं दोता । 

गद्य काव्य के एऋ-दों वाक्य वा वाक्य-खण्ड सर वा सुन्दर होने से सारी- 
की सारी गद्य-रचना कविता नहीं हो सकती। पद्यकविता-जेसी इसमें शब्दों को 
तोड़-मरोड़ करने की स्वतन्त्रता भी नहीं रहतो; बल्कि प्रत्येक शब्द चुनकर रखने 
पड़ते हैं और वाक्य के पंगठन का पूरा ध्यान रखना पड़ता है। अतः, पच्य में कविता 
लिखने की श्रपेत्षा गद्य में काव्य-स्वना करना कहीं कठिन काय है। कहा है “गद्य 
क॒वोनां निऊ्ष वदन्तः--गद्य को कवि को कसौये कहते हैं। गद्य-कव्य लिखने- 
वालों में बाबू ब्जनन्दन सह्यय, रावकृष्ण दास, भी दिनेशनन्दिनी चोरड्या आदि 
का नाम लिया जा सकता है। 

ग़द्य-पद्म मिभित रचना को चंपू काव्य कहते है। हिन्दी में चंपू-काव्य का बहुत 


श्प्र कॉव्यदर्पर 
अभाव है| प्रसाद जी का 'उवशी” नामक और अक्षयवट्जी का आत्मचरित यँपू 
नामक चंपू चंपू-काव्य के लावण्य रखते हैं; किन्तु चंपू के गुण कम । आधुनिक 
दृष्टि से अजय का चिन्ता! नामक लिखा चंपू काव्य है। नाटक में गय-पद्य दोनों 


रहते हैं। किन्तु, उनको शैलो संवाद-प्रधान होती है और इनकी वर्णन प्रधान | 
यही इनमें अन्तर है| 


७ 


दूसरी छाया 
काव्य के भेद ( नवीन ) 


यह सत्य है कि साहित्यिक रचना को शैलियों की कोई सीमा नहीं बाँदो जा 
सकती और न भेदोपमेदों के निर्देश से वह छंकुचित ही हो जा खकतो है, तथापि 
उनके अन्तज्ञोन के लिए उनके मेदोपभेद आवश्यक हैं। प्राच्य आचार्थों ने उतने 
भेद नहीं किये हैं मितने कि पाश्चात्यों ने । यह वर्गीकरण तब तक शिथिल नहीं 
हो सकता जब तक भाषा की सज्ोवता तथा नव-नव प्राणु-छ्ंचार के प्रयत्न शियित् 
नहीं हो सकते। हिन्दी-डेसो वद्ध नशील तथा विकासशील भाषा के लिए यह 
असंभव है। कुछ भेदों का हो यहाँ निरदेश किया जाता है। 

नवीन विचारों को दृष्टि से काव्य के निम्नलिखित भेद किये जाते हैं । 

क्वोन्द्र रवीद्ध ने लिखा है--'साधारणतः काव्य के दो विभाग किये जा 
सकते हैं। एक तो वह जिसमें केवल कवि की बात होती है और दूसरी वह जिसमें 
किप्ती बड़े श्रम्प्रदाय वा समाज की बात होती है |?! 

“कवि की बात का तात्य उसकी सामर्थ्य से है, जिसमें उसके सुख-दुख, 
उसकी कल्पना और उसके जीवन की अभिज्ञता के अन्दर से संसार के ब्वारे मनुष्यों 
के चिरन्तन हृदबावेग और जीवन की मार्मिक बातें आप-ही-आप प्रतिध्वनित हो 
उठती हैं । 

“दूसरी श्रेणी के कवि वे है, जिनकी रचना के अन्तघस्तल से एक सारा देश, 
एक सारा युग, अपने हृदय को, अपनी अभिन्नता को प्रकट करके उस रचना को 
सदा के लिए समादरणौय सामग्री बना देता है। इस दूधरो भ्रेणी के कवि हो 
महाकंवि कहे जाते दें । 

मनोवृत्तियों श्रोर विषेयों के आधार पर डाक्टर श्यामसुन्दर दास ने काव्य 
के।निम्नेलिखित ये तीन भेद किये दै--“पहला भेद है, आत्माभिव्यश्नन-सम्बन्धी 
साहित्य, अथोत्‌ अपनी बीती या अपनी अनुभूत बातों का वर्णन, आत्मचिन्तन 
ग्र आत्मनिवेदन-विषवक हृदयोद्गार | ऐसे शास्त्र, अन्थ या प्रबन्ध जो स्वानुभव 
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के आधार पर लिखे जाय, ताहित्यातौचन और कन्नां-विवेचक रचनाएं तब हृती 
विभाग के अन्तगत हैं। दूतरा, वे ऋष्य, जिनमें कत्रि अपने अतुभव कौ कते 
छोड़कर संघवार की अन्यात्य बातें अथोत्‌ मानव्रतीव्न से सम्बन्ध रबनेवाली 
साधारण बातें लिखता है। इन श्रेणी के अन्तगंत साहित्य की शैत्ी पर रचे हुए 
इतिहास, आआड्यायिकाएँ, उपन्यास, नाटझ आदि हैं। तोप्तरा, वरणनात्मक ऋात्य 
इस विभाग का कुछ अंश अआत्मानु तब के अस्तगत भी आ जाता है।” 

डंटन के मतानुप्तार काव्य दो प्र हार क' होता हैं--१ एक शक्ति काव्य (90877ए 
85 ९7०९५ ) और २ दूध कन्ञाकाब्य ( ०6०07 88 &॥ &7! ) | पह्ते में 
लोकप्रवृत्ति को परिचालन करनेबाजा प्रभाव होता है श्रौर दूभरे में मनोरंजन करना 
या लौकिक आनन्द देने का एकमात्र उदृश्य रहता दे। 

पाश्वात्य-समीक्षक एक प्रकार से काव्य के और दो भेद छरते हैं-- एक 
वाह्मार्थनिर्पक और दूसरा स्वानुभूति-निदशंक | पहले को जगत्‌ की वास्तविक 
व्यक्ञना होने के कारण प्राृत वा यथार्थ काव्य कहते हैं श्रोर दूधरे को श्रन्तःकरण 
की प्रबल प्रेरणा ओर व्यंजना की तीत्रता के कारण संगीत रूप में प्रस्कुटित होने से 
गोतिकाव्य कहते हैं । पहले में प्रबन्ध-काव्य, कथा-काव्य और नाटह अ ते हैं और 
दूसरे में स्वच्छुन्द मुक्तक रचनाएँ गिनी जाती हैं । 

उक्त दोनों मेदों को विषय-प्रधान काव्य या विषयिप्रधान काव्य और भाव- 
प्रधान काव्य भो कहते हैं। विषय-प्रधान का सम्बन्ध वाह्य जयत्‌ के वन के साथ 
है। इश्च कारण इसे वर्णन-प्रधान वा वर्णनाव्मक वा वाह्मयविषयात्मक काव्य कहते 
हैं। भावप्रधान काव्य में उत्कद मनोवेगों--भावों के प्रदर्शन की प्रघानता रहतौ 
है| इससे इसे भावात्म ऊ, व्यक्तित्व प्रधान वा आत्मामिव्यंजक काव्य कहते हैं। 

: पाश्चात्य विद्वानों ने काव्य के नाटक-काव्य ( [07/877480 ९००४७ ), प्रकृत 

( 7२69॥800 ), आदशाव्म हर (064॥50०0 ), उपदेशात्मक्र ( 7)08000 ) ओर 
पौन्दय-चित्रणात्मक ( 7858० ) काव्य आदि अनेक भेद किये है। 

डाक्टर सुधोरकुमार दासगुंत ने मुख्यतः काव्य के दो भेद किये हैं--द्र ति 

काव्य और दोप्ति काव्य | हू तिम्रय काव्य का अवलंबन है हृदयगत भाव, जो चित्त 

में आस्वाद उत्पन्न करता है। दीपिमय काव्य का अ्रवलंबन है बुद्धिगत रस्यूर्थ 
जो चित्त में रम्यबोध को उपजाता है। 

द्र तिकाव्य के तीन भेद हैं--रप्तोक्ति, भावोक्ति और स्वभावोक्ति, श्रौर दोषति 
काव्य के दो भेद हैं--गौरवोक्ति और वक्रोक्ति। स्वभावोक्ति में प्रकृति और प्राणि- 
सम्बन्धी कविताएँ और वक्रोक्ति में अथ-वक्रोक्त और अलंकार-बक्रोक्ति की 
कविताएं आती हैं। 

मिन्‍न-मिन्‍न विचारकों द्वारा समय-समय पर जो काव्य के अनेक भेद-उपभेद 


श्९्‌श्‌ काव्यदपण 
किये गये दें या किये जा रहे हैं वे इश् बात के द्योतक नहीं हैं कि कौन-सा सेद 
उत्कृष्ट और कौन-सा भेद निकृष्ट है। कवित्व की दृष्टि से काव्य को तभी शैलियाँ 
तथा सभो भेद सप्तान हैं | सूच्रम दृष्टि से इनऊे अंतरंग में पैठते पर नाममात्र का हो 
प्िद्‌ लक्षित होगा, तत्वतः बहुत हो कम | आधुनिक युग में वर्गोकर ण॒ को यद मनों- 
घृत्ति दिन-पर-दिन बढ़ती ही जा रही है । किन्तु, हमें बरगोंकरण का उद्द श्य अ्रध्ययन 
कौ सुविधा को ही लक्ष्य में रखना चाहिये। कारण, हत वर्गों कण के बिना काव्य 
के कतात्मक हपों को विभिन्नता का परिचय प्राप्त करने में कठिनता का बोध होगा। 


७ 


तीसरी छाया 


गीति-काव्य का स्वरूप 
ग़ोति-काव्य के लिए सबसे बड़ी बात है, 5प्तक्रा संगीतात्मक् होना। यह 
'गौत वाह्य न होऋर अन्तरिक होता है। इत्तकों अपने रूप को अपेक्षा नहीं रहती; 
घल्कि यह शब्दयोजना पर निभर रहता है। पर, अच्छे कब्रियों को भी गोति-कविता 
में इसका निवाह नहीं दोख पढ़ता श्रौर उत्तकी सगीतात्मऋता में सन्देह उत्पन्त हो 
जाता है | 
कवीन्द्र खवीन्द्र के इस सम्बन्ध का विचार ध्यान देने योग्य है। उपका 
भावाथ है यह कि पाश्चात्य देशों की गोति-ऊविता छापे के प्रचार से गेय न होकर 
भ्रव्य हो गयो है। सभी सोसाइटियों में मेरे श्रनेक गोत गाये गये है; पर कोई भी 
मेरे सुरघन्धान के अनुधार नहीं गाया जा सका। इसका अपवाद एक बालिश है, 
जपने मेरे मन के मुताबिक गीत गाया । उनका निश्चित मत है कि -- 
के बा शुनाइल व्याम नाम ! 
कानेर भीतर दिया मरसे पासिल गो 
आकुल करिल मोर प्राण 
इसमें वे गोतिमचा मानते हैं पर इसो आशय को हद्च कविता में संगोत का 
प्रभाव ही नहीं, कविता को कविता भी कहना नहीं चाहते | 
* इयास नाम रूप निज शाब्देर ध्वनि ते 
बाह्य रिद्रिय भेद करे अन्तर इन्द्रिये (भरि) 
स्मृतिर बेदना ह'ये लागिल रणिते। 
इस सम्मति के उद्ब्त करने का अभिप्राय यह है कि गीतिकार के ब्वंगौतश्ञ 
हैने पर भी उनके विरचित गोति-काव्य का संगोत में निर्वाह करना कठिन हे 
बाता है ओर दूसरों बात यह कि केवल संगोत आन्तरिक हो आवश्यक नहों, उच्का 
बाझ रूप भी आवरबक है ; क्येकि गेय होने के लिए गोति-काव्य का स्वरूप भी 
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हेय नहीं है। यही कारण है कि गीति-कविताएयं मिन्न-मिन्न प्रकार को होती हैं । 

गीति-कविता को भाषा में सरसता, सरलता, सुकुमारता ओर मधघुरता होना 
आवश्यक है। प्रौड़िप्रदर्शन, मनगढ़न्त शब्दों के मनमाने प्रयोग, कला के नाम पर 
अनुपास आदि का त्याग, पारिडत्यप्रकाशक कठिन वा दाशनिक शब्दों की ठूस ठास 
श्रप्रसिद्ध शब्दों को भरमार, सापेक्ष ओर साथक शब्दों की न्यूनता, शब्द-ध्वनि का 
प्रयात और छोटे-छोटे छुल्दों में गूढ़ भावों का समावेश अनावश्यक हैं । 

सभी कवि अपनी भावना के अनुभूतिजन्य आवेग को, जीवन की माम्सिझता 
को गीति-ऋविता में श्रखए्ड रूप से प्रकाशन की क्षमता नहीं रखते, जो इसके लिए 
आवश्यक है। एक ही अविच्छिन्न उन्प्रक्त भावना इसका मेरुदण्ड है। ऐसी 
रचना मनोवेगात्मक होती है। कवि के शअन्तश्करण में कोई भावना उमड़-घुमड़कर 
बाहर निकल पड़ती है ओर गीति रूप में उत्तके अन्तर को खोलकर रख देतो है | 
सभो कवि गीतिकार नहीं हो सकते | सोच-विचारकर, जोड़-तोढ़कर गीति-कविता 
नहीं लिखी जा सकती। सच्ची अनुभूति को गीति-कविता भावुक श्रोत और 
पाठक को अपने रस में शराबोर कर देती है। 

एक ग्रकार की गीति-इविता वह होती है, जिसमें कवि को ह॑वेदनात्मक इच्छा- 
श्कांच्ा, सुख-दुःख, आशा-तृष्णा आदि की भावनाएं रहती हैं। इसमें कवि को 
श्रात्मा ही बोलती है। दूसरे प्रकार को गीति-कविता वह है, बिसमें कवि का हृदय- 
संयोग उतना प्रतीत नहीं होता । वह उदासौन सा प्रतीत होता है। किन्तु, उसमें 
भी कवि के व्यक्तित्व की छाप अवश्य रहतो है। एक को अन्तमु खी और दूसरी 
को बह्त्मु खी गीति-कविता कहते हैं। ; 

ग्ोति-कविता की शेस्ती सरल, तरल, संह्िस, सुस्पष्ट होनी चाहिये। भाषा, 
भाव और विपय में जितना सामजझ्षष्य होगा उतना ही गीति-काब्यपुए और प्रभाव- 
शाली होगा। गीति-कविता मे भाव को खच्छुता, भाषा का सौन्दर्य, वर्णन- 
विशेषता वाब्छुनीय है । 

निध गीति-कविता में शब्दों की सुन्दर ध्वनि, सुकुमार संद्शन, सरल, सुन्दर 
तथा मधुर शब्द, कोमल कल्पना, संगीतात्मक छुन्द, अनुभूति की विभूति भावानुकून 
भाषा और कलापूण अभिव्यक्ति हो, वह गीति-कविता प्रशंघनीय है । 

गीति-काव्य को रचना प्रेम, जीवन, देशभक्ति, दाशनिक और धार्मिक भाव, 
करुणा, वेदना, दुख-दन्य आदि विषयों को लेकर की जाती है। 

गोति-काव्य विभिन्‍न प्रकार के द्वोते हैं। उनमें व्यंग्यगीति, पन्न-गीति, 
शोकग्रोत, भावना-गौति, आध्यात्मिक गीति श्रादि मुख्य हैं। 

हिन्दो-पंघार प्रकृत गीति-काव्यकारों से सबंथा शून्य नहीं है | 

छ 


चौथी छाया 


श्र्थानुसार काव्य के भेद 


कवि को कृतियाँ साधारण कोदि की नहीं होतीं। उनमें सरतता की, आनन्द- 
दायकता की व्यंजकता को मात्र। अ्रधिक्र रहतो है। श्रतएब, घरतता श्रादि की तुला 
प्र जिश्वका बजन हहझा वा भारो होगा वह काव्य भी उपी अनुगात से अ्ररक्षष्ट या 
उत्कृष्ट होगा । इध दृष्टि से काव्य के चार भेद होते दैं--१ उत्तमोत्तम, २ उत्तम, 
ह मध्यम ओर ४ अश्रधम। इन्हें क्रशः १ ध्वनि, २ गुणीमूत व्यंग्य, 
३ वाच्यलंकार ओर ४ वाच्यचपत्कारयु क शब्दालं झार की संज्ञा दी गयो है । 

घ्वनि-काल प्रथम भ्रणी का कहा जाता है। गुणीमूत व्यंग्य दूसरी कोटि का 
काव्य है। इसमें व्यग्य वाच्य से उत्कृष्ट, किन्तु ध्वनि से अपकृष्ट होने के कारण 
मध्यम से उच्चकोटि का होरूर उत्तम हो जाता है। ध्वनि में व्यग्य प्रधान रहता 
है और गुणौभूत में ब्य॑ग्य गौण रूप से, अप्रधान रूप से | यह वाच्याथ के समान 
चमत्कार वा उससे न्‍्यून चमत्कारक होता है। ब्राच्य अलंकार में अ्र्थगत 
चमत्कार अवश्य रहता है; किन्तु उपमा, रूपक आदि के निबंधन की तत्परता उसे 
सामान्य बना देती है। शब्दालंकार से उत्कृष्ट ओर व्यंग्य से श्रपकष्ट होने के कारण 
इसे मध्यम कहां जाता है। यह तीकषरी भंणी का काव्य है। शब्दालंकार में जहाँ 
अर्थ-चमत्कार का थोड़ा भी निवोह है वहाँ मुख्यतः वर्णों या शब्दों पर हो कवि-हांष्ट 
केन्द्रित रहती है। अतएव, यह चोथो शेणो का काव्य माना जाता है। 

ध्वनिकाव्य ओर गुणीभूतव्यंग्य काव्य के लक्ष्य और उदाहरण दिये जा 
चुके हैं । यहाँ शेष दो के उदाहरण दिये जाते दें । 

वाच्य-अलेंकार काव्य 


जहाँ साक्षात्‌ वाच्य-अथ पर चमत्कार रहे, व्यंग्य का आलोक नहीं 
हो अथवा दो भी तो वह आत्म-प्रतिष्ठा नहीं रक्खे, वहाँ वाच्य-अलंकार 
काव्य होता है। इसके उपसा, रूपक आदि अनेक भेद हैं। 
वाच्य-अलंकार 

इन्द्र जिमि जंभ पर, वाड़व सुअंब पर, रावण सुदंभ पर रघुकुलराज हैं। 
पौन बारिवाह पर, झ्लंसु रतिवाह पर, ज्यों सहल्नबाहु पर राम ह्िजराज हैं ॥ 
* थावा दुमदंड पर, चीता सृगझुण्ड पर “भूषण” बितुण्ड पर जंसे मृगराज हैं । 
तेज तम अंश पर, कान्‍्ह जिमि कंस पर, त्यों विपच्छवंश पर शेर शिवराज हैं ॥। 

- यह शिवाजी को भूषण-कवि-कृत प्रशंश है। इस पद्म में उपमाओ्रों की माला- 

हो गूँथ दो गयी है। इसी बल पर काव्य को मधुरता है। यहाँ ध्वनि या गुणीभूत 
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व्यंग्य की अपेक्ता नहीं रखऋर उपमा के चमत्कार पर हौ कवि का ध्यान केन्द्रित 
है। इसीलिए यह अथ-चित्र है। यहाँ उपमा से वस्तु धवनित होने को संभावना 
रहते हुए भी वह लक्ष्य नहीं है । 


विप्रकोप है औब॑, जगत जलनिधि का जब है। 

विप्रकोष है गरल वक्ष क्षय उसका फल है।। 

विप्रकोप है अनल जगत यह तृण-सभह है। 

विप्र-कोप है सूर्य जगत यह घकन-व्यूह है।॥ 
“-रा० च्‌० 3० 
परशुराम के प्रति भौ रामचरद्र की यह उक्ति है। इस पद्य में रूपक को 
बहुलता--काव की उच्ची विधय पर एकांग्रत--रसादि ध्वनि को भावना को 
बहुत पीछे छोड़ देतो है। श्र्थ-चमत्कार की विशेषता इसे शब्द-चित्र से ऊपर 

उठ देती है। 


वाच्य-चमत्कार-युक्त शब्दालंकार काव्य 


जहाँ ध्वनि आदि का ल्लेश भी अपेक्षित न रहें और अथ में थोड़ा- 
बहुत चमत्कार त्रिये शब्दों में अलंकार हो, वहाँ काव्य का चतुथ भेद्‌ 
होता है 
तो पर बारों उरबसी, सुन राधिके सुजान । 
तृ मोहन के उर बसी, हू 3उरबसी समान ॥--बिहारी 


प्रश्तुत पद्य में प्रथम उरबशी का एक भूषण-विशेष, द्वितीय का द्वदय में 
बहना और तृतीय का अ्रप्धरा अ्थ होता है। इन पदो के श्र्थ में सवा चमश्कार 
का श्रभाव नहीं है। इनमें उपमा के मधुर भाव का थोड़ा-बहुत अंश श्रवश्य है | 
इतीसे यहाँ काव्य का व्यवहार है । 


लोक लीक भीक लोज ललित से नेंदलाल 

लोचभ ललित लोल लीला के निकेत हैं। 
सोहनें की सोचवा संकोच लोक लोकम को 

देत मुख शाको सखी, पूनों सुखदेत हैं। 
क्रषिशोदास' कान्हुर के नेहरी के कोर कसे 

अंग रंग राते रंग अंग अ्षति सेत हैं। 
देशी देखी हरि की हुरनता हरननेती 

देश्यो वहीं देख़त ही हियो हूरि लेत है ॥ 


२७८ काव्यदर्पण 


इस पद्म में कविं का मंतर मुंख्पतः अनुपास के अनुसंधांन में पलग्न है; फिर 
भी श्रर्थ का चमत्कार कुछ न कुछ है ही । 'देखत ही हियो हरि लेत है? का भाव 
दृदयग्राही है। अतएव इस भेणी के काव्य अत्यन्त साधारण श्रेणौं के होते हुए 
भी नगरण्य नहीं हें । 

(0) 
पाँचवीं छाया 
चित्र-काव्य 

आधुनिक कलाकार ने प्राचीन चित्र-छाव्य के स्थान पर नये चित्र-काव्य का 
उद्धैवन किया है ओर उसका नामकरण किया है “चित्र-व्यंजना-शेली |” काव्य में 
चित्र-व्य॑जना-शैली श्राधुनिक काव्यकला की एक विशेषता मानी गयी है | यह शैली 
वा चित्र-चित्रण-परंपरा से प्रचलित है। स॑स्कृति-साहित्य में चित्रणकला के आदश- 
स्वरूप अनेक चित्र वतंमान हैं। प्राचोन कविता में बाण-भय से मौत पत्लायन-पर 
शकुन्तला-नाटक के हरिण पर दृष्टि डाले तथा रीति-काल में भी चाहे नंखशिख के 
रूप में हो, चाहे घटनाविशेष के बर्णन के रूप में हो, चित्र-चित्रण विद्यमान था | 
कित्तु यह चित्र-चित्रण प्राचीन परंपरा के अनुरूप था| इसपर श्राधुनिकता का रंग 
ढ़ जाने से इस युग का यह नया आविष्कार कहा जाने लगा है। निरालानी के“ 
शब्दों में “प्रायः ख्रमी कलाशों में मूति आवश्यक है; श्रप्रहित मूर्ति-प्रेम ही कला का 
जन्मदाता है। जो भावनापुण सबाड्पुन्दर मूर्ति खींचने में जितना कृतविद्य है वह 
उतना ही बढ़ा कलाक है [” यह चित्र-व्यंजना शेली पौवात्य और पाश्चात्य 
पंस्कृतियों के सम्मिश्रण से उत्पत्न हुई है। इस चित्रणकला को सबसे बढ़ी विशेषता 
यह है कि इछमें शुक्लजी का विचांर यहाँ उद्ध त किया जाता है-- 

“अ्रविकार द्वारा प्रकार का अदणं होता है--बिग्ब ग्रहण श्रौर अ्रथ-प्रहण | 
किंधीं ने कहां-+कमल ।* अ्रंव इस “कमल' पद का गंहृण कोई हस प्रकार भी कर 
शकंता दे कि ललाई लिये हुए सफेद पँखुड़ियों श्रोर नाल आदि के सहित एक फू 
का चिंत्र अन्तःकरण में थोड़ी देर के लिए उपसध्यित हो जाय और कोई इस प्रकार 
भी कर सऊंता है कि कोई चित्र उपध्यित न हो, केवल पद्‌ का श्रथमात्र समझकर 
काम चलाया जाय |” का० प्रा० दृश्य 

सोहत इयाम जलद सृदुं घोरत धातु रंगमगे सुंद्धनि। 
भतहु आदि अम्मोज विराजत सेवित सुरमुति भूजूनि।॥। 

लिखरं परत, घन घर्टाहू मिलति बक पाँति सो छवि कवि बरती | 

लादि बराहु बिहरि कारिधि मतो उठयों बदन धरि धरती । : 

कई प्र कि | “न्पुतत्रो 


छल 
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केवल 'जलद' न कहकर उसमें वर्ण और ध्वनि का भी विन्‍्याप्त किया गया 
है। वर्ण” के उल्लेख से 'जलद” पद में बिम्ब-ग्रहश करने की जो शक्ति आ्रायी 
थी वह रक्त-शक्ष के योग में और भी बढ़ गयी ओ्रोर बगुलों की पंक्ति ने मिलकर 
तो चित्र को पूरा ही कर दिया। यदि ये वस्तुएं--मेधमाला, 2, बक-पंक्ति-- 
अलग-अलग पढ़ी होतीं, उनकी छंश्लिष्ट योजना नहीं कौ गयी होती तो कोई चित्र 
ही कल्पना में उपस्थित नहीं होता। तौनों का अलग अथ-ग्हणमात्र हो जाता, 
बिम्ब-अहण न द्ोता । 
फिज्िट साहब के कथनानुसार यह चित्र-काव्य एक प्रकार का मूतिविधान 
या रूप खड़ा करता है, जिध्में वर्णित वस्तु इस रूप में हो, जिससे उसकी सूर्ति- 
भावना हो सके । 
प्राचीनो के कुछ चित्र-चित्रण देखिये-- 
१ जेंबत इयाम नन्‍द की कनियाँ 
कुछ खावत कुछ धरनि गिरावत छवि निरणत नवदरनियाँ। 
डारत खात लेत आपन कर रुचि सानत दधिदनियाँ। 
आपुन खात नंद मुख नावत सो सुख कहत व बनियाँ ।|-सूर 
२ दुसुकि चलत राभचन्द्र बाजत पेजनियाँ 
क्रिलकिलात उठत धाय, गिरत भूमि लटपटाय । 
बिहसि धाय गोद लेत दशरथ को रतियाँ।--तुलदो 
रौतिकालीन चित्र-चित्रण का प्रयास्त दे।खये--- 
छवि सों फबि सीस किरीट वन्यो रुचि साल हिये बनसाल लसे । 
कर कंजहि मंजु रली सुरली कछनी कटि चादर प्रभा बरसे ॥ 
कवि “कृष्ण” कहें लखि सुन्बर भूरति यों अभिलाष लिये सरखे । 
बह तन्‍्दकिशोर विहारी सदा अनि बानिक सो हिय माँ बसे ॥ 


उपयुक्त चित्र-चित्रण काव्य का एक अंग ही है ओर काब्य वस्ठु का वर्णन 
मीत्रे है। भले ही इनते एक चित्र तामने आ जाता हो। यह यथार्थतः वल्तुघरि- 
गणना-प्रणाली के अनुस्गर एक चित्रण कहां जा सकता है | इसमें आधुनिक 
चित्रण कला का लब॒लेश भी नही हैं. तथापि यह कह जा खकता है कि अपने समय 
के अनुसार चित्र-चित्रण के वे अच्छे आदश हैं | 

प्राचोन कबि अपने वन वा चित्र-चित्रण के लिए निश्चित रूपबाले राम, 
कृष्ण, गया, यमुना आदि उपादानों का श्रोर कुछ श्रनिश्चित रुपबाल्ते प्रातः, 
बादल, बिजली आदि उपादानों का अददण करते थे। वे मिश्चित बलुओं के चित्र- 
चिघया का प्रकत करते ये और श्रनिरिचत वस्तुओं का वयान-मात्र | इतके विपरीत 


ट् 
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आधुनिक कवि निश्चित वस्तुओं का त्याग और अनिश्चित बसखुओं के चित्र- 
चित्रण का प्रयाप्त करते हैं। इन वश्तुओं-काव्योपादानों में कुछ तो ऐश हैं जो 
अत्ताधारण प्राकृतिक पदार्थ हैं। छैसे निर्भर, ऊषा, रश्मि श्रादि। उनकी दृष्टि 
तावारणतः तरु, लता, पुष्प, पशु, पक्षी आदि प्राकृतिक पदार्थों की ओर नहीं जाती । 
वे ऐसे विषय भी चित्र-चित्रण के लिए लेते हैं, जिनका कोई रूप ही नहीं होता । 
जैसे, सौंदर्य, स्मृति, शक, मोह, लजा, स्वप्न, वेदना आदि | कल्पना-कुशल काव 
रन भाववाचक सज्ञाओ्रों को ऐसे रूप प्रदान करते हैं, जिनसे आँखों के सामने 
एक दृश्य उपस्थित हो जाता है-- एक चित्र ऋतक जाता है। दृश्यो के चित्र- 
चित्रण में कला की वह महत्ता नहीं, जो भावों के वित्र-व्यंजना द्वारा चित्रण 
में--प्रदशन में है । 
एक साधारण दृश्य का अ्रताधारण वित्र देखिये-.. 
शिलाखंड पर बेठी बहु नीलाञ्चल मद लहराता था 
मुक्तंध संध्या. समौर सुन्दरा संग 
कुछ चुपचाप बातें करता ज्ञाता और मुस्कुराता था । 
विकसित अधित सुबाधित उड़ते उसके कुंचित कच 
गोरे कपोल छू-ठूकर विपट उरोजों से भी वे जाते थे ।-- निराला 
चित्र-व्यंजना-शैली में भावों का यह वैसा सुन्दर और दृदयग्राही दृश्य का 
अद्शन है। काव रजनी बाला से प्रश्न करता है-- 
इस सोते संसार बीच जग कर सज कर रजनी बाले | 
कहाँ बेचने ले जाती हो ये गजरे तारोंबाले ? 
भोल करेगा कोन सो रही हैं उत्सुक अआंँखें धारौ 
संत कुम्हलाने दो सूनेषन में अपनी निधियाँ प्यारी ॥। 
पुनः कवि तारावलियों का प्रतिबिग्ब निभौर जल में देखता है तो उसका चिश्र 
थो छंढ़ा कंाता है 
निर्शर के विर्म॑ल जल में यें गजरे हिलो-हिला धोना । 
लेंह्र-जहर कर यदि चूमें तो किचित विचलित मत होना। 
होने दो प्रतिबिम्ब-विचुम्बित लहरों ही में लहराना | 
ली मेरे तारों के गज़रे नि्धर स्थर पानें यह गाना ॥| 
जब॑ प्रातः काल मैं ताराओ्रों की ज्योति मंद पढ़ने लगो, तब कवि गजरों की 
खापकता का यह जिन खढ़ा करता है-- 
ग्रकि प्रमात तक कोई आकर तुमसे हाथ ! ते मोल, करे । 
' ही. फूलों. मार, झोस कप में बिखरा देवा सब गजरे | 


*रमकुमार वर्मा 
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चित्र-व्यंजना-शेली में श्रपनी प्रेयती के छौँदय की महिमा का कैसा भावात्मक 
सुन्दर चित्र प्रतीक्षा नामक कविता में कवि चित्रित करता है-- 
कब से विलोकती तुमको ऊषा आ वबातायन से ! 
संध्या उदास फिर जाती सूतने गहु के आँगन से ! 
लहरें अधीर सरसी में तुमको तकतीं उठ-उठ कर ; 
सोरभ समीर रह जाता प्रेयसि उंढी साँसें भर! 
है मुकुल मु दे डालों पर कोकिल नीरब सधुवन में ; 
कितने प्राणों के गाने ठहरे हैं तुमको मन में ! -..पंत 
जान पढ़ता है जैसे प्रकृति अनेक रूपो में मूर्तिमतो होकर उसके अनिद्य सौंदर्य 
की भलक पाने को उत्क॑ठित औ्रर लालायित हो उठी है। ऊषा के देखने का कारण 
अपने सौंदर्य के ब्राथ उत्को तुलना करना है। रंध्या का ग्लान दौंदरय क्‍या उसके 
सामने ठहर श्रकता है ! फिर संध्या का उदास होना स्वाभाविक है। लहरें तुम्हारी 
चंचलता हो तो देखना चाहती हैं । वे श्रघीर इसलिए, हैं कि कहीं मात न खा जादेँ | 
कहीं भो हो, समौर को तुम्हारे सौरभ का आभास मिल जाता है ; क्योंकि वह सर्व- 
व्यापी है। फ़िर क्‍यों नहीं अपने ख्लोरभ को न्यून समभकर ठंढी साँदें भरे ! 
स्फुट सुन्दर सुमन जब उसकी समता नहीं कर सकते तो बेचारे मुकुल कुसुमित 
होकर क्यों अपनी हेंसो करावे £ साधारण कोकिल को कौन बात ! मधुबन का 
कोकिल तुम्हारे कलकंठ के ख्वामने कलरव न कर नीरव रहना ही अ्रच्छा प्मझता 
है। फिर अन्य सुरौल्े कठों के आकुल गान वुम्हें देखते फूरे तो कैसे फूट | 
कहना नहीं होगा कि कवि की प्रेयत्ी में ऊषा का राग, संध्या की मलिनता नहीं; 
लहरों कौ चंचलता, समीर का सोरभ, कुसुम की कोमलता, मधुरता तथा सुन्दरता, 
कोकिल को कलकंठता आदि के होने की व्यंजना है । 
चित्र-व्यंजना द्वारा भावों का यह केसा अपूर्व प्रदर्शन है | 
अन्धकार में मेरा रोदन 
सिक्त धरा के अचल को करता है छन-छुन 
कुसुम कपोलों पर वे लोल शिशिर कन ! 
तुम किरणों से अभ्र, पोंछ लेते हो 
नव प्रभात जोबन में भर देते हो! --निराला 
दुःख-निशा के अंधकार में कवि रोता है। उसका रोना अ्रपना रोना नही | 
बह संसार के लिए रोता है। इससे वह प्रृथ्वो के अंचल को छुन-छुन घिक्त करता 
है; जिससे छारी प्रकृति ही छिक्त हो उठती है। उसके अभ्र-कण हो तो शिशिर- 
कणों के रूप में कुसुम-कपोलों पर कलक उठते हैं। उन अ£-करों को तुम अ्रपनी 
किरणों से पोंछ लेते हो और जीवन में नव प्रभात भर देते हो | प्रातःकाल में 
श्दे 


२७४ काव्यदप्ण 
किए्णों से शिशिर-कर्यों का संघना ओर जगत में नवजीवन का जाग्रत होना 
स्वाभाविक है। भावार्थ यह कि कवि अपने दुख में रोकर तार को सम्वेदनशील 
बनाता है ओर उद्वसे लह्दानुभूति पाता है । इस प्रकार उम्चका रोना व्यर्थ नहीं जाता । 
परमात्मा की करुण पुकार के प्रतिफल का बेसा चमत्कारक चित्र है ! 
चित्र-व्यंजना-शैली में भाववाचक संज्ञा का अमुत्त भावनाओं का चित्रण 
अत्यन्त कठिन है। यह आधुनिक काव्य-कला-कौशल का अपूर्व महत्त्वपूर्ण अंग है। 
अरूप का रूप-चित्र सहज-साध्य नहीं | विषयों को श्रपनी कल्पना का नूतन और 
विस्तृत क्षेत्र बनाकर चित्र-व्य॑जना-शैली में श्राधुनिक प्रतिभाशाली कवियों ने ऐसे 
अपनो प्रतिभा को पराकाष्ठा का प्रदर्शन किया है। सौन्दर्य का एक सुन्दर 
चित्र देखिये-- 
तुम कनक-किरन के अन्तराल में लुक-छिप कर चलते हो क्‍यों ? 
ततसस्तक गये वहन करते यौवन के धन रस कन ढरते--- 
है लाज भरे सोंदर्य बता दो सोन बने रहते हो क्‍यों ? 
अधरों के भधुर कगारों सें कल-कल ध्वनि के गुड्जारों में 
सधु सरिता-सी यह हँसी तरल अपनी पीते रहते हो क्यों ?-- प्रसाद 
एक तो किरणें हो सुनहलो, फिर वे कनक की ! ल्लोन्दर्य कौ खान ! उन 
विश्वव्यापी सुनंहली किरणों के अन्तराल में सौन्दर्य का छुक-छिपकर चलना 
कोमल भावना का केश्ता घुनददरा चित्र है! यौवन का ख्ोन्दय कुछ निराला ही 
होता है, उत्षको गव दोना सहज है। पर सोन्दय में श्रोद्धत्थ नही । नतमस्तक होने 
से उदब्वमें सुकुमारता है। ज्ौन्दय का “लाज भरे! विशेषण से तो स्लोन्दर्य की 
महिमानत मदुल मंत्रु मूति आँखों में घर कर लेती है। मधुर अधघरों कौ छरल- 
तरल इँढी तो मुख पर खुल खिलने को दही वस्तु है। 
एक स्वप्न का सुन्दर चित्र देखिये--- 


किन कर्मों की जोबित छाथा उस निद्वित विस्मृति के संग, 
भांखमिचोनी खेल रही वह किन भावों का गुढ़ उमंग ? 
मुंदे नयन पलकों के भीतर किस रहस्य का सुखभय चित्र 
धुप्त बंचना के सादक कर खींच रहे सलि स्वप्न बिचित्न ।--पंत 


प्रसाद, पंत-जेसे कुछ आधुनिक कवियों ने अपनी अ्रनल्प कल्पना के बल 
मरानवौकरण करके अमृत्त भावों फी सुन्दर रूप प्रदान किये हैं । 


छठी छाया 


गद्य-रचना के भेद 


गद्य-कवियों कौ कसोये नहीं होता ॥ बल्कि गद्य-लेखकों को भी कत्तौथे होता 
है। पद्य के समान गद्य में रागात्मिका इत्तियों को ही नहीं, बोधात्मक वृत्तियों को 
भी प्रश्नय मिलता है । गद्य दृद्गत बातों को विस्तृत रूप से प्रकट करने का दैसा क्षेत्र 
है वैसा पद्य नदी | इसप्ते जो लेखक अपने भाव गद्यात्मक माषा में स्वच्छुन्दतापूवंक 
व्यक्त नहीं कर सकता वह सुलेखक नहीं हो सकता, वह प्रतिभाशाली लेखक नहीं 
कह्दा जा सकता | इश्तसे पद्म कौ अ्रपेक्ञा गद्य का महत्त्व कम नहीं | 

गद्यरचना के क्षेत्र अनेक हैं, जिनमें मुख्य हैं--.उपन्यात्र, कहानी, नाथक 
ओर निबन्ध । इनके अश्रतिरिक्त जौवन-चरित्र और यात्रा या भ्रम हैं। अत्यान्य 
प्रकार को भी गद्य-रचनाएं हो सकती हैं; किन्तु इनका हो साहित्यिक रचना से 
विशेष सम्बन्ध है। इनसे विलक्षण गद्य-काव्य की रचना होती है। गय-काव्य 
कहने ही से यह ज्ञात हो जाता है कि काव्य के रख, कल्पना, चमत्कार आदि गुण 
उम्नमें रहते हैं। क्रमशः इनका वर्णन किया जाता है। 

उपन्यास को मनोर॑जक साहित्य ( ॥2॥६ ॥/ध0/ए० ) कहते हैं। इससे 
इक्षकी रचना का रोचक होना आवश्यक है। उपन्यास हो कल्पनाकौतुक और कला- 
कोशल के प्रदशन करने का विस्तृत क्षेत्र है। जिश्न उपन्यास से मनोर॑जन के साथ 
मानस में नूतन शक्ति ओर उत्साह का संचार हो, उसका महत्व बढ़ जाता है। 
सच्चा ओपन्यास्तिक वह है, जो चरित्र-चित्रण के बल से जोबन को गुत्यियों को 
सुलभाता ओर प्रकृति के रहस्यों को खोलता है। अच्छे उपन्यास देश, समाज और 
राष्ट्र के उपकारक होते हैं । 

उपन्‍्यात के मुख्य चार विषय दे, जिनमें पहला है कथावस्तु या उपन्यास- 
तत्व (9/0६ ०६ ६० 7072) | इसके भीतर वे मानवीय घथ्नाएँ या व्यापार आते 
हैं जिनके आधार पर उपन्यास खड़ा होता है। अभिप्राय यह कि उफ्यासर के लिए 
वही उपादाव आवश्यक हैं, जो मनुष्य-मात्र के जीवन-संग्राम में--उध्की सफलता 
या विफलता में व्यापक रूप से वत्त मान रहता है और हृदय पर प्रभाव डालता है। 
इसके लिए निम्न बातों पर ध्यान देना चाहिये--- 

१ कथावस्तु चित्ताकषऊ हो, २ कथा बेमेल न हो, ३ श्रवश्यक बातें छूय्ने न 
पावे, ४ कथा का क्रमभंग न हो, ५ पात्र-कथन का अश्वम्बद्ध विस्तार न हो, ६ घटनाएँ 
>इ्लित हों और मूलाघार से प्रथक न हों, ७ कथावस्तु के विस्तार में मनोर॑जन 
और आकर्षण का बराबर खयाल रहे, ८ स्राघारण बातों को भी आकर्षक रूप में 


२७६ कैव्यिदपण 
अधाधारण बनाना, ६ घटनाओं के चित्रण में स्वाभाविक्ता और मोलिकता का 
लाना, १० साहित्यिक सत्य का होना, ११ कथा-विश्तार ओर घटना-विकात ऐसे होने 
चाहिये, जिनमें पाठकों की उत्सुकता कौ कमी न आवे, ३२ धटनाएँ संगत हों और 
अपकृत जान पड़े" तथा साधारणा-स्ली प्रतीत न हों ओर १३ देश, काल तया पात्रों 
के विपरीत वर्णन न हों । 

उपन्यात्त के काल्पनिक, सामाजिक, ऐतिहाप्िक, राजनेतिक, धार्मिक आदि 
कई भेद द्वोते हैं। इनके ऐसे तथा अन्यान्य प्रकार के भेद का कारण विषयों कौ 
मुख्यता ही है, जिसे उपन्यास-वस्तु कहते हैं । ओपन्यात्िक इन विषयों को उपन्यास 
का आधार मानते हैं और अपनी कुशल कल्पना से मनोर॑जक बनाते हुए, उपन्यात् 
का रूप दे देते हैं । 

उपन्यास लिखने के ढंग अनेक हैं, जिनमें प्रधान है स्व॒तन्त्रतापूर्वक घटनाओं 
को क्रम-विकास करते हुए. लक्ष्य पर पहुँचना । इसका दूसरा ढंग है पात्रों द्वारा ही 
ओपन्यासिक वस्तु का क्रम-विकास करके श्रपना उद्देश्य सिद्ध करना। तौसरा है, 
लेखक तट्स्थ रहकर वात्तोज्ञाफद्वारा ही उपन्यात को गढ़े। पहले ढँग पर ही 
अधिकांश उपन्यात्न लिखे जाते हैं। दूसरे ढग पर “चंद हसोनों के खतूत', “कमला 
के पत्र” आदि कुछ उपन्यास लिखे गये | तीसरे ढंग के उपन्यास रा अभाव है। 
अँत के दोनो ढगों पर अधिक उपन्यास न लिखने के कारण ये दें कि लेखक 
स्व॒तन्त्रतापूषक वन कर नहीं सकता और न पात्रों के चरित्र-चित्रण मे अपनी 
इच्छानुप्तार स्वतन्त्र होकर काम ले सकता है। ऐसे ही और भी अनेक कठिनाइयाँ 
हैं जो पहले ढंग में सामने नहीं श्रातीं। लेखक सारी घटनाओं ओर पात्रों को 
स्वेच्छानुसार अपने पीछे लगा स्ररूता है। 

दूसरा आवश्यक विषय है पात्र ( ०४६78०७7 ), जिनसे उपन्यात्त की घटनाएँ 
या व्यापार सम्बन्ध रखते है। 

पात्रों का चित्रण स्वाभाविक, वास्तव और खजौब होना उचित है, जिससे 
पाठकों को मानव-जोवन की सच्ची झलक दिखाई पड़े ओर वे यह समझें कि हमारे- 
जैसे ये भी सुख-दुश्ख, ईष्यो-द्व घ, राग-विराग आदि का अनुभव करते हैं। पात्र-चित्रण 
में अलोकिकता ओर क्ञ्रिमता कौ गंध न आनी चाहिये। ऐसा होने से हो लेखक 
अपनी कृति में सफल हो सकता है ओर अपने पाठकों पर प्रभाव डाल सकता है । 
पतञ्नों के सनीव चित्रण से ही उसके साथ पाठकों का मानध्तिक सम्बन्ध स्थापित हो 
सकता है। 

यह चित्रण दो प्रकार का होता है--एक तो विश्लेषणात्मरू और दूखरा 
ऋमिनयात्मक । पहले में लेखक श्वृतम्त्रतापूवक स्वयं हो चारित्रिक व्याख्या करता 
है ओर उसपर मतामत भो प्रकट करता है । दूछरे में देखक निरपेक्ष होकर पात्रों के 
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मुख से ही चरित्र-चित्रण करता है! इन दोनों शैलियों के उपयोग पर ही औपन्याष्रिक 
को सफलता निर्भर है। ऐसे चरित्र-चित्रण के लिए उपन्यात्तकार को गहरा सांधारिक 
अनुभव और यथाथ प्राकृतिक ज्ञान होना चाहिए । 

उपन्याश्ष का तोखरा विषय है कथोपकथन ( 7)8080० ) अथौत्‌ पात्रों का 
पारस्परिक वात्तोल्ाप | कथोपकथन का उद्द श्य है कथावस्तु को विक्तित करना और 
पात्रों कौ प्रवुत्तियों को विशेषताओं को प्रकट करना। कथोपकथन का स्वाभाविक, 
सुप्तंगत, प्रत्ंग तथा परिस्थिति के अनुकूल, सुसम्बद्द, सरक, खजीव; भाव-व्यंजक 
और प्रभावपूर्ण होना उचित है । 

जो उपन्यात सरस होता है, रसोद् क करने में समथ होता है, वह पाठकों पर 
अच्छा प्रभाव डालता है; क्योंकि मानव-प्रकरृति सदा से रप-पिपासु होती है। जो 
उपन्यास अपनी सरत्षता से जितना ही पाठकों का हृदयद्रावक होता है उतना हो वह 
सफल समझा जाता है। कथावष्तु, घटनाश्रों, पात्रों ओर परस्थितियाँ के अनुकूल 
हो रस-विधान करना चाहिए। इसके लिए रस-विषयक शास्त्रीय ज्ञान अ्रत्यन्त 
आवश्यक है | 

चोथा उपन्यास-तत््व परिस्थिति ( (४ै०प्रा॥887085 ) है। अरथोत्‌, जिस 
देश, काल और प्रसंग में जो घटनाएँ घ्त होती हैं उनके खमुदाय को ही परिस्थिति 
कहते हैं। जो लेखऋ सामाजिक, लोकिर और पारिवारिक आ्राचार-विचार से 
अनभिक्ञ होगा, वह पात्रों और घटनाओं में सामब्जस्य स्थापित करने में कभी 
समर्थ नहीं हो सकता | अध्ययनशील औपन्यात्तिक ही देश-काल के विपरीत कोई 
बात नहीं लिख सकता | उपन्याप्त में प्राकृतिक दृश्थों का चित्रण भौ ऐश्वा ही होना 
चाहिए जिसका कथावस्तु, घटना या पात्रों से कुछु-न-कुछु सम्बन्ध हो । 

आधुनिक उपन्यातों का उद्द श्य पहले का-सा जीवन-सुधार, शिक्षा-दान आदि 
नहीं रह गया। अब उनसे किसो उच्च आदश या नैतिक सिद्धान्त को प्राप्ति को 
आशा करना व्यथ है। अब तो पात्रों के चरिन्र-चित्रण, मानव-जीवन की व्याख्या 
काल्पनिक नहीं, सच्चों वस्तुओं का यथायथ उपस्थापन, कला-प्रदर्शन, वास्तव और 
कला के ख्मीचीन समौकरण पर हीं अधिक ध्यान दिया जाने लगा है। आधुनिक 
कलाकारों ग्की प्रद्॒त्ति घामिक तथा नैतिक पतन कौ ओर ही अ्रग्नतर हो रही है जो 
बांछुनीय नहीं। फ्रायडवादी उपन्यासख्रों को धंख्या बढ़ती जा रहो है, जिससे 
खदाचार का पेर लड़खड़ा रहा है। 

कोई ऐसा विषय नहीँ, जिसको मित्ति पर उपन्याक्त के महल खड़े न किये 
जा सकते दों। उपन्यापों में भी विज्ञान अपना घर बनाने लगा है जिप्नसे उनकी 
मनोरंजकता दूर होती जा रही है। 


सातवीं छाया 


आख्यायिका 


आख्यायिका को ही कथा, कहानी और गल्प भी कहते हैं। 

जब बढ़ते हुए खांखारिक ज॑जालों ने मानव-जीवन को अपने जाल में जकढ़ -- 
ज्ञिया तब मनुष्य को अपने मन को भूख बुक्ाने के लिए अवकाश का श्रभाव-सा 
हो गया । वह बड़े-बड़े उपन्याष पढ़ नहीं सक ता था, रात-रात भर नावक देख नहीं 
सकता था। पर उसका मनोर॑जन आवश्यक था, मध्तिष्क को विभाम देना चाहिये 
ही। नहीं तो उसमें सांब्ारिक झौभटों के साथ जूझने को ताजगी आवेगी कहाँ से ! 
यही कारण है कि छोटो-छोटी कह्ानियो का अवतार हुआ । ये साहित्यिक और 
कल्नात्मक कहानियाँ ग्राम्य कहातियों का हो संशोधित और विकसित रूप हैं। इनका 
आधार कोई भौ विषय वा घटना हो श्कती है। मानव-जीवन से संबंध रखनेवाली 
कोई भी बात कह्दानी का मूलाधार हो शकती है। 


कहानी का प्रधान उद्दंश्य है मनोर॑जन | यदि उससे कुछ ओर लाभ हो 
जाव तो वह गोण है । मनोरंजन के साथ यदि कोई कहानी मानव-चरित्र को 
लेकर कोई आदर्श उपश्यित कर दे तो उसका सौभाग्य है। यदि कहानी में जीवन 
हो, यथार्थता हो, मनोविज्ञान का पुठ हो, जागति उत्पन्त करने को शक्ति दो, शैली 
में आकर्षण हो, खरक्तता और सरलता हो, सजीव पात्र हो, कथोपरुथन सजीव 
और स्वाभाविक हो; अच्छा चरित्र-चित्रण हो, कला का बिकास हो, तो वह पाठकों 
पर मनोर॑ंजकता के ल्लाथ अपना प्रभाव डाले बिना नहीं रहेगौ | 


कहानी में ऐसो स्थापना ( 88078 ) होनी चाहिए, जिश्में कथा को मुख्य 
घटना से संबंध रखनेवाली सारी बातें आ जायें। इने-गिने पात्रों ही से अभिलषित 
बातों का लजीव, €्पष्ट और तत्चा चित्रण हो जाय। भाषा में धाराबाहिकता और 
लोच-लचक होना चाहिये। उसप्तें मस्तिष्क को उलभानेवाले गूढ़ ओर जटिल 
विचार वजित हैं । 


कहानी के मुख्य तीन अंग हें--१ उद्देश्य, २ साधन और ३ परिणाम । 
कट्दानी का एक ही उद्देश्य हो ओर आ्रादि से अ्रत्त तक उसका एक-स्रा निबोह 
होना चाहिए। उद्दं श्य के अनुरूप ही घटनाओं का यथायथ चित्रण होना आवश्यक 
है । जिस उद्द श्य को लेकर कह्दानों का आरम्भ हो, उश्का यथोचित विक्राश्न करना 
ही हाथन हे और सफन्न पूर्ति उश्का परिणाम है। इन्हीं तीनों के सामजझष्य से 
कहानो स्राथंक तथा सफल हो तकती है |” 


प्रबन्ध या निवन्ध श५छ६ 


कहानियाँ बढ़ी-बड़ी लिखी जा रही हैं पर वे होनो चाहिये छोये-छोटे। 
तभी वे अपने उद्देश्य में सफन् हो खकतो दें | श्रव तो एक-णुक पारा को भी 
कहानियाँ लिखी जाने लगो हैं | वे अपने उद्देश्य को छिद्धि में समर्थ होंने से 
सफल समभी जाती दें । 


७) 


आठवीं छाया 
प्रबन्ध वा निबन्ध 


किती विषय-विशेष पर घविस्तर विवेचनात्मक लिखे गये लेख का नाम 
प्रबन्ध वा निबन्ध है। 

प्रबन्ध में विवेचन सयुक्तिक, सुव्यवस्थित और प्रभावपूर्ण हो। विषय का 
प्रतिपादन समीचीन, सबल और ज्ञानानुभाव का भाण्डार हो, जिससे लेखक के 
उद्दे श्य की सिद्धि सहज हो जाय | भाषा विषयोक्ति हो--प्रभत्रोत्रादक, भावोद- 
बोधक, स्पष्ट ओर सुन्दर | 

निबन्ध हो एक ऐश्वा साहित्य है, जिपसे यशःशेष विवेक़ो विद्वानों के 
विचारों से इम परिचित होते आ रहे दें। निबन्ध-साहित्य का यह असाधारण 
उद्दे श्य है। विशेष के लिए मेरे 'रचना-विचार”' और “हिन्दी-रचना कौमुदी” को 
देखना चाहिये। 

विचारों ओर भावों का जिनसे सम्बन्ध हो, वे सभी बातें निवन्ध के विषय 
हो सकते हैं; जिनसे देश, समाज, सभ्यता, संस्कृति और साहित्य कौ भीवृद्धि हो 
तथा मानव, मानवता और मानवो ज्ञान का अभ्युदय हो | जो लेखक बहुश्, बहुअत 
ओर बहुदर्शी होता है वही ऐसे निवनन्‍्ध लिख खकता है, जिश्से शारीरिक मानब्षिक, 
नैतिक, चारित्रिक, धामिक, खामाजिक और राष्ट्रीय उत्थान होना निश्चित है । 

_ मुख्यतः निबन्ध के तौन भेद किये गये हैं---१ कथात्मक ( ग्रधणधए० ), 

२ वर्णानाव्मक ( 6०5०ऐ0798ए० ) ओर ३ भावात्मक या विचारात्मक ( 7७6- 
०7४० )। रागात्मकता से ये काव्य को भ्रणी में आते हैं। श्रव तो इसके अनेक 
प्रकार हो गये है । 
.._ कथानक में किसी विषय का वर्णन कथा-रूप में प्रतिपादन किया जाता है। 
इसमें मुख्यता कथा-विन्याख और परि्थिति को होतो है। घव्नाश्रों को रोचक 
बनाने की चेष्टा रहती है ओर यत्न-तत्र विचार का भौ पुट रहता है। यदि केवल 
सौधी-सी कोई कथा लिख दी जाय तो उसे निबन्ध कहना पंगत न होगा। 
कथात्मक की भाषा तरल और स्पष्ट होनी चाहिये । 


२८०७ काव्यदपण 


किसी वस्तु, दृश्य या विषय को लेकर जो वणन किया जाता है वह वर्णनात्मक 
निबन्ध है। ऐसे प्रबन्धों से पाठकों को तद्दिषयक ज्ञान पूर्ण होता है। इसके लिए 
आवश्यक है कि क्ेखक कल्पना-शक्ति से काम ले, उसकी दृष्टि तोक्षण हो तथा 
उप्तकी स्मरणशक्ति, अनुभव ओर अभ्रभ्यास प्रबल हों । 

वर्णनात्मक निबन्ध रुचिभिन्नता के कारण अनेक प्रकार के हो सकते हैं। 
ऐसे निबन्धों कौ भाषा परिमार्जित, रोचक और चित्रात्मक होनी चाहिए। शैली 
का सरल होना उत्तम है । 


विचारात्मक निबन्ध वे हैं, जिनमें गंभीर विवेचना और बोधबृत्ति कौ प्रधानता 
हो। इष्चके लिए आवश्यक है, ध्वाध्याय, वाकू-चातुय, विवेचना-कोशल, ताकिक 
बुद्धि, प्रकाशन-योग्यता, विषय-ज्ञान तथा मननशीलता। सारांश यह कि जिस 
विषय का विचारात्मक क्ेख हो उसकी पूरी सयुक्तिक व्याख्या होनी चाहिए । ऐसे 
निबन्धों कौ भाषा का गम्भीर होना स्वाभाविक है। 
प्रबन्ध के रुम्बन्ध में कहा गया है--जिघका अथ-सम्बन्ध बना रहे, ऐसा प्रबंध 
हू ढ़ने ही से मिल जाय तो मिल जाव-- 
अनुज्मितार्थसम्बन्धः प्रबन्धो दुरदाहरः 
(७) 
नवीं छाया 


जीवनी या जीवन-चरित्र और यात्रा 
जीवनी या जीवन-चरित्र 


जीवनी ओर जीवन-चरित्र में जो यह भेद किया जाता है कि जीवन की मार्मिक 
वृत्तांतवाली रचना जीवनी है ओर जिस जीवनी में जीवन तथा चरित्र दोनों का 
सर्वांगपूर वर्णन हो वह जोवन-चरित्र है, श्रस्वाभाविक है। 

जीवन-चरित्र के चार रूप देखे जाते हैं--एक तो सर्वांगपूर्ण जीवनचरित्र 
है, ढैंसा कि 'तुलसोदास' आदि। दूशरा आआत्मकथात्मक है, जैसा कि “सत्य के 
प्रयोग! या आत्मकथा? आदि । तौसरा चरित्र-चित्रणात्मक है, जेद्ा कि दिजजी 
कौ “चित्ररेखा/ आदि । इसे आ्राजकल लाइफस्केच ( /0०४८०४०४ ) कहा जाता 
है। चौथा व्यंग्य रूप में व्यक्ति-विशेष का प्रदर्शन है, जैता कि जयनाथ नलिन के 
लेखरूप में प्रकाशित व्यंग्यात्मक व्यक्ति-वैचित्रय-चिन्रण | 

दो-तोन प्रकार की जीवनियाँ श्रोर होतो हैं जो यथाय जीवन-चरित्र नहीं कद्दी 
जा रुकतीं। एक तो आरोपात्मक होतौ हैं, जिनमें लेखक अपना ही जौवन दूसरे 


जीवनी या जीवन-चरित्र ओर यात्रा २८१ 


ब्यक्ति के रूप में वन करता है। इसे पाश्चात्य विचार की देन कह सकते हैं। 
दूखरी जीवनी वह है, जिश्वमें ज्ेखक अपने विचार से ही उत महापुरुष के चरित्र 
का चित्रण तथा विवेचन स्वतन्त्रतापूवंक करता है, जिसकी जीवनी लिखौ जाती 
है। लोकमान्य तिलक आदि की कुछु जीवनियाँ ऐसी ही हैं। तीसरी जीवनी वह 
है जो कल्पित व्यक्तिवाली होती है ओर उसके लिखने में ऐश्ी चेष्टा की जाती 
है, जिसमें वह सच्चो-सो प्रतीत हो । 


जीवन-चरित में जन्म से लेकर मरणु-प्यन्त की सारी बातें श्रा जानी चाहिये । 
इसमें कोई बात बनावट की या असत्य न हो। उसके सांगोपांग वृत्तांत में कोई 
आवश्यक बात छूटनी न चाहिये | चरित्र-नायक्न के गुण-दोष, आचार-विचार, 
शिक्षा-स्वमाव आदि का विवेचन भौ आवश्यक है। श्वारांश यह कि जीवन का 
कोई भी अंश जीवनी में छूटने न पाये । 


जीवनी लिखने का उद्दश्य यहो है कि पाठक चरित-नायक के जीवन के 
रहस्य, ढिद्धांत, काय, चरित्र श्रादि से अपने को सुधारे ओर उनके गुणों को ग्रहण 
करे। यदि जीवनी से इस उद्द श्य कौ सिद्धि नहीं हुई तो जोवनो-लेखक का परिश्रम 
सफल्न नहीं कहा जा सकता । 


यात्रा या भ्रमण 
अ्रमण-बत्तांतवाली बाहित्यिक रचना को यात्रा कद्दते हैं । 


यात्रा अ्रनेक प्रकार की होती है। जैसे--स्थान-विशेष की यात्रा, देश-यात्रा, 
विदेश-बात्रा, ताहकिल-यात्रा, रेल-बाचा, स्थलन्यात्रा, वा जल-यात्रा आदि | इन 
यात्राश्रों से उतना लाभ नहीं हो सकता जितना कि पेदल यात्रा से। पैदल याज्रो 
अपने मार्ग के स्थानों, प्रांतों और देशों को स्थिरता से चान्नुष प्रत्यक्ष कर सकता 
है। वहाँ के लोगों की रहन-सदन, रूप-रंग, आ्रचार-विचार, सम्यता-संस्कृति श्रादि 
से स्बतोभावेन सुपरिचित हो सकता है। पैदल यात्रा में वहाँ कौ भौगोलिक स्थिति 
का जो ज्ञान हो सकता है वह अन्यान्य यात्राओं के द्वारा संभव नहीं है । यात्रा-वृत्तांत 
में अपने ज्ञान और अनुभव को, प्राकृतिक दृश्यों तथा घटित घटनाओं की सारी 
बातें आ जानी चाहिए। उसकी भाषा खरल, खतरत्न तथा वर्णानाव्मक हो। यात्रा में 
जलव'यु के परिवर्तन से जो प्राकृतिक ज्ञान होता है वह अ्रवणशनोथ है। मनोरंजन 
यात्रा का सर्वश्रेष्ठ उद्द श्य है। पाठकों को बैखा ही मनोरंजन और भौगोलिक ज्ञान 
हो तो यात्रा-इत्तांत लिखने का श्रम सफल पमझ्का जा सकता है । 


७ 


दुसवीं छाया 
गद्य-काव्य 


साहित्यिक उपन्यास श्रोर आखझ्यायिका के अनन्तर निबन्‍्ध का श्वरूप सामने 
आता है; क्योंकि मनोर॑जन का स्थान प्रथम और विचार का स्थान द्वितोय है। गद्य 
काव्य गद्य का सतरोधिक विक्ृतित रूप है। काव्य होने का कारण यह है कि उसमें 
भी चमत्कार, रख, कल्पना, कला-कौशल आदि काव्य के उपकरण वतमान रहते 
हैं। गद्य काव्य के रूप में उपन्यास भी हैं--जैसे कि 'सौन्द्योपालक', “उद्श्नान्त 
प्रेम', 'नवजीवन' श्रारि। कहानियाँ सौ कवित्वमय होती हैं, जिनका अभाव हिन्दी 
में नहों है। नाठक भौ कवित्वपय होते दै--जैसे कि प्रसाद के नाटक | प्रबन्ध भी 
काव्यात्मक हो सकते हैं ओर होते हैं ; किन्तु श्राधुनिक गद्य काव्य जिस विकसित 
रूप को छ्ेकर हमारे सामने आता है, वह नूतन है। इन्हें मुक्तक भी कहा जाता है | 

कवित्वमय निबन्ध के दो रूप दीख पड़ते हैं--ए.क गद्य-काव्य और दूसरा 
गद्य-गीत । यह गद्य-गीत गीतिकविता के समान ही होता है। अन्तर यह है कि 
गद-काव्य में कहना को प्रधानता होती है। उलमें अनेक भावों और रसों की 
अवतारणा कौ जा सकती है, पर गद्य-गीत में एक हो भाव की थोड़े-से संगौताव्मक 
शब्दों में अ्रभिव्यक्ति होतो है शोर तदिषियक साधन से ही वह सम्पन्न रहता है। 
गद्य-गीत के आवश्यक साधन दैं--भावावेश, अनुभूति की विभूति और 
अभिव्यज्ञन-कुशलता | गद्य को गेयता अनिवाय नहीं । संभव है, सुन्दर शब्दा- 
बलियों, अपूर्व वाक्य-विन्यात से कोई मिन्‍न लय उत्पन्न किया जा सखके। गौति- 
कविता के समान अ्रघिकतर गद्य-गीत अन्तवृ त्तिनिरूपक हो होते हैं, जिनसे 
आत्माभिव्यश्नन की मात्रा श्रधिक रहती है । 

वाह्मवृत्तिनिरूपक गद्य-गौतों में कवि फेवल वस्तु के वाह्मय रूप का हो निरीक्षक 
रह जाता है। कभी-कभो कवि के शअ्रन्तवृ त्ति में वाह्मव॒त्ति विलीन भी हो जाती है । 

रवीन्द्र बाबू की “गोताबलि' के गद्यानुवाद से हिन्दी में गद्य-गीत की नीव पड़ी 
ओर साधना भ्रादि कई भावात्नक गद्य-अन्थों का हिन्दी में श्रवतार हुआ । आज- 
कन्त तो 'वंशोरव” आदि पुस्तकों में “गद्य-गीत' का रूप ओर निखर आया है । गध 
गोतकारों को यह ध्यान रखना चाहिये कि गूढ़ भावात्मक गद्य-गीत बदि रागात्मक 
नहीं हुआ तो काव्य को भ्रेणी में नहीं श्रा सकता; क्योंकि विचार-गाम्भौय गध को 
काव्य का रूप नहीं दे सकता। वह एक प्रकार का आध्यात्मिक अन्थ हो जायगा | 

जो गद्य-गीत अ्र॒लंकृत शैली या लल्लित शैली में लिखा जाता है वह बहुत ही 
मनोहारी होता है। आजकल के ग्ये-गोत प्रायः “उद्श्जान्त प्रेम कौ रौति पर 


शेकों १८३ 


प्रलापक शेलौ में भी लिखे जाते दैं। ऐसे गीतों की भाषा प्रवाह-पूर्ण, सरस, मधुर 
और प्रद्नादगुण-सम्पन्न होनी चाहिए; । 


आजकल कौ अधिकांश मुक्त छुन्द या स्व॒तन्त्र छुन्द को कविताएं गद्य-गीत 
का आकार धारण कर लेती हैं, जिन्हें पद्याभास वा वृत्तगन्षि गद्य कहा जा 
सकता है| 
उन काले अछोर खेतों में 
हलवाहों के बालकगण कुछ खेल रहे है। 
पहली झड़ियों से विसित कर्दंस की गेदें झल रहे हैं ! 
वे बालक हैं, वे भी कर्दम मिट्टी के ही राज-दुलारे; 
बादल पहले-पहले बरसे बचे-खुचे छितरे दिशिहारे । 
नये कलाकारों को इसे कविता कहना ओर छुन्दोबद्ध बताना शोभा नहीं देता | 
गद्य यदि अलोकिक आनन्द देनेवाला हुआ तो पद्म के समान वह भी 
गद्यकाव्य या गद्यगीत कहलाने का अधिकारी है । 


७) 


ग्यारहवीं छाया 
शेली 
रीति या वृत्ति का आधुनिक नाम शैली ( ४४७ ) है। किशे वरनीय विषय 
के स्वरूप को खड़ा करने के लिए उपयुक्त शब्दों का चुनाव और उनकी योजना 
को शैली कहते हैं । 
पद्यात्मक साहित्य तीन-चार ही शैलियों में सीमित है; पर गद्यात्मक शैलियों 
का अन्त नहीं; क्योंकि इनका संबंध सोचने-विचारने और व्यक्त करने की 


विशेषता से है। इश्वसे कहा जाता है कि मनुष्य शैली है और शेली मनुष्य 
( 80ए6 38 (6 गाद्षा। 76 747 35 06 ४ंज्रा8 )। 


शैली के चार गुण दै--ओजस्विता, छजोवता, प्रौढ़ता श्रौर प्रभावशालिता | 


सुन्दर शेली का प्रथम उपादान है--शब्दों का सुसंचय और सुप्रयोग | इसके 
लिए आवश्यक है शब्दों के अभिषेयार्थ को यथाथता का, शब्दों की मावपोषकता 
का, शब्दों को अनेकाथता का, शब्दमैत्री का ओर अ्र्थ-विशेष में शब्दों के प्रयोग 
का ज्ञान | खारांश यह कि शेली के लिए शब्द शुद्ध हों; यथाथता के द्योतक हों 
प्रचलित तथा उपयुक्त हों ओर असंदिग्ध हों । 

दूसरा उपादान है वाक्य-विन्यात । शेलो का आधार वाक्य-रचना ही हैए 


२८४ काव्यदर्पण 


क्योंकि वही हमारे विचारों ओर भावों को व्यक्त करतो है। इससे वाक्य-विन्यात्त 
का शुद्ध, रोचक, संबत, चमत्कारक और प्रभावोत्पादक होना आवश्यक है। 

तीक्वरा उपादान है भाव-प्रशाशन का ढंग। रचना में वाक्यविन्यांब का ऐसा 
ढंग होना चाहिये, जिपमें हमारा सनोगत भाव सरलता, श्पष्टता और खजीवता के 
साथ ध्यक्त हो। इसके लिए अनावश्यक, जटिल, संद्ग्धि और मिश्र वाक्य वजनीय 
हैं। रचना के लिए कोई सवमान्य नियत नहीं बनाया जा सकता। यह सब तो 
कुशल कलाकार की कुशलता पर निभर है। 

वाक्य-रचना में स्पष्टता, एकता श्रथौत्‌ मुख्य वाक्यों और अश्रवान्तर वाक्यों का 
सामझपष्य, ओजस्विता अ्रथोत्‌ ब्जीवता लानेवाली शक्ति, घारावाहिकता अ्रथोत्‌ भाषा 
का अ्त्रिड्छिन्न प्रवाह (80७9), लालित्य अथोत्‌ रोचकता, सुन्दरता और व्यश्वकता 
अर्थात्‌ मंबोधक शक्ति हो, तो वह रचना उत्तम कोटि की समझी जातो है। 

रुचिभिनन्‍्नता, व्यक्ति-वे शिष्य्य ओर प्रकाशन-भज्ञी की विविधता से शैलियाँ 
भी विविध प्रकार की होती है। यद्रपि इनरो सीमित करना संभव नहीं, तथापि 
इनको विशेषताओं को समक्ष में रखकर कुछ भेदों कौ कल्पना को गयी है, 
जो ये हैं--- 

१ व्यावहारिक या स्वाभाविक शैली--हमें सरल, सुबोध ओर मुद्दावरेदार 
भाषा का प्रयोग होता है। २ ललित शेली--हसकी भाषा सुन्दर-मधुर शब्दोंवाली 
तथा अलंकृत और चमत्कारक होती है। ३ प्रौढ़ या उत्कृष्ट शैलो--हसकी भाषा 
प्रौद और उच्च विचारों के प्रकाशन-योग्य होतो है। ४ गद्य-काव्य-शैलो--घरख, 
सुन्दर और काव्यगुणवाली रचना इसके श्रन्तगत आती है। इसका एक रूप 
प्रलापऋ-शैली के नाम से प्रसिद्ध है। इशमें तेखर भावावेरश में आकर किद्नी 
विषय को मर्मस्पर्शों भाषा में अपने आ्रान्तरिक उद्गारों श्र अनुभूतियों को 
व्यक्त करता है । 

सजीव शैली हो साहित्य का श्रवस्व है। 

() 
बारहवीं छाया 
काव्य का सत्य 

महाकवि टेनोसन ने लिखा दै--काव्य यथार्थ से अधिक सत्य है।?" कई 
लोग ऐसा भौ सोच सकते हैं कि कल्पना-प्रसूत काव्य का सत्य से क्या सम्बन्ध ! 
जो कुछ इम देखते हैं, जो प्रत्यक्ष है, वही तत्य है। इस प्रकार काव्य या कला में 
झत्य का समन्वय भी तो हो खकता है, जब वह प्रकृति को श्रनुकृति हो; किन्तु 
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१८६ कांव्यदपश 
:सत्य-स्वरूप नहीं है | मनुष्य मनुष्य है--अपनो अमित भावनाओं और वासनाश्रों 
में | इस तरह जीवन का पुर चित्र लाने के लिए मानव के सौमित बाहरी रूप और 
असीमित भावनाश्रों, कल्पनाओं के अ्रन्तजीवन का भी परिचय देना होता है। 
काव्य इश्ची सत्य का प्रतिष्ठाता है। उम्रका विषय मानव-चरित्र ओर मानव हृदय 
है। संसार की अन्य कोई प्रक्रिया, अन्य कोई निपुणता सत्य के ऐसे पूर्ण स्वरूप 
को उपत्थित नही कर सकती, यह काव्य का ही काम है। हमारे सामने जीवन के 
दो रूप आते दै--एक अपनी पार्थिव आवश्यकताश्रों से पीड़ित, दूसरा आत्मिक 
प्रकाश के आवेग से आकुल। काव्य हमारे स्थूल ओर सूद्ृम अन्तर्जीवन के 
समन्वय से पूर्ण सत्य का प्रतिष्ठाता है । 
वाह्म जगत्‌ और अ्रन्तजगत के प्रकाश में अन्तर है। जो प्रत्यक्ष है, उसे हम 
स्पष्ट प्रकृति में देखते हैं; किन्तु प्राकत होने पर भी काव्य को बात प्रत्यक्ष 
नहीं हुआ करती । काव्य को इसो प्रत्यक्षता के लिए नाना उपायों का सहरा 
लेना पड़ता है । 
अपना सुख-दुख दूसरों को अ्रनुभव कराना सचमुच कठिन है। यहाँ काव्य 
को बनावट से काम लेना पढ़ता है; किन्तु ऐसी कृत्रिमता सत्य को प्रतिष्ठा के लिए 
हो को जातो है। जिए प्रकार प्रकृति की प्रत्यक्ष वस्तुएँ सत्य हैं, उसी प्रकार इमारा 
सुख-दुख, प्रिब-अप्रिय लगना, अ्रच्छा-बुरा लगना भी सत्य है; किन्तु इत्त प्तत्थ को 
हम भाव में लाते है; क्योंकि यह प्रत्यक्ष नहीं है। ज्ञान और भाव में अन्तर 
यह है कि ज्ञान को प्रमाणित करना पढ़ता है, भाव को संचारित। इसलिए, 
काव्य इस प्रत्यक्षता के भ्रभाव को पूर्ति के लिए चित्र भाव को रूप देता है, संगीत 
ग़ति । काव्य में चित्रों को कमी नहीं। इन चित्रों द्वारा अप्रत्यक्ष भाव रूप पा जाते 
हैं। इस प्रकार काव्य इमारे अहृश्य मन का, जो सत्य है, बाइरो प्रकाश है। वह 
अपनी वस्तु को समग्र विश्व को बना देता है ओर उन्तकी नश्वर्ता को चिरकाल 
के लिए अमर कर देता है। रवीन्द्रनाथ ने कहा है--“जानते-अनजानते मेंने ऐसा 
बहुत कुछ किया होगा, जो असत्य है | परतु, मैने अपनी कविताश्रों में कभो भूठा 
प्रल्ञाप नहीं किया, उनमें मेरे अन्तर का गम्भोर सत्य ही सन्निवेशित हुआ है |? 
प्राकृत सत्य से काव्य का सत्य कुछ कम महत्त्वपूर्ण नहीं होता । कालिदास का 
का उदाहरण लिया जाय | उन्होंने रति-विलाप का बहुत ही मामिक बन किया 
हैं। शिव का तीघरा नेत्र खुल जाने से मदन भस्म हो जाता है ओर रति विलाप 
करेती दै। किसीको यह ज्ञात नहीं कि रति ने सचमुच हौ केसे विलाप किया था ! 
दुश्क कौ चरम अवस्था में शोक के दो रूप हो सकते दैं--जार-बेजार रोना और 
जोन; शुष्क: नेत्रों से देखते रहना । रति ने सचमुच कैसे शोक किया था, भगवान 
जाने, उच्तका कोई छाद्यी नहीं | रति के विज्ाप से बढ़कर अज का विलाप है। 
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क्या कभी भी उसको प्रामाणिकता को सिद्ध करने का कुछ उपाय है! नहीं । किन्तु 
काव्य में कालिदास ने जो चित्र खींचा है, वह प्रेम की महिमा ओर वियोग-दुःख 
का एकान्त सत्य-रूप है। यहौ बात 'मेधदूत' में बादलों को दूत बनाकर भेजने को 
है; किन्तु वियोगी की पोड़ा, जो खत्य होते हुए भो अदृश्य-अव्यक्त है, मृत्त हो 
उठी है। कालिदास और उनके करुण विलाप की बात दूर की है। “प्रियप्रवास 
का “प्रिय पति वह मेरा प्राणप्यारा कहाँ है, दुख-जलनिधि डूबी का सहारा कहाँ 
है! यह विलाप कालिदाख को कवि-निबद्ध-पात्र-्प्रोढ़ोक्ति द्वारा व्यक्त विलाप से 
कुछ कम है ! सहसतो सहृदय इसको पढ़कर आत्मविभोर हो जाते हैं ; किन्तु किसौ 
ने इसे स्वप्न में भो असत्य कहने का साइख किया है ! क्‍या 'साकेतः की उमिला 
की बातें कभी अश्वत्य कद्दी जा सकतो हैं १ श्रतः, ऐसे स्थल में सत्य कुण्ठित नहीं 
होता | उसे हम अधिकतर सत्य कहते हैं । अ्रथोत्‌, काव्ब का सत्य प्रकृत सत्य 
की तरह क्षुणस्थायोी श्रौर छिच्न नहीं होता । काव्य हमें जो बताता है, बह पूर 
रूप से बताता है । वह सत्य के उन अंशों को, जिनकी कमी है, पूरा करके, जिसकों 
अधिकता है, बाद दे करके, उश्वकी शूल्यता को मियकर और छिन्नता को दूर कर 
हमें बताता है । 

सौ कविता छत्य के जीवन से आत्मा को संगीतमब कर देती है। पाठक 
आत्मा की आँखों से खत्य को देखता ओर प्राणों के कानों से उसे सुनता है। 
कविता चिर रूत्य का प्रकाश है। घंणार के प्रत्येक क्षण और कण में उस्च अन॑त 
आमा की दीप्ति विकद्तित होती है । कविता उडी रुत्य की छुवि को रूप देती है । 


७) 
तेरहवीं छाया 


काव्य के कलापन्ष और भावपत्ष 


शरौर और प्राण की तरह काव्य के भी दो पक्ष ईैं--१ कलापक् श्रौर 
२ भावपक्ष | 

कला वह हैं जो अनन्त के साथ हमारा सम्बन्ध जोड़ने में श्रस्मथ हो ।* 

प्राच्य ओर पाश्चात्य समोक्षुकों के कला-शग्बन्धी जो छिद्धान्त हैं, वे अतौष 
महान और उच्च हें । 

अब लोग काव्य को भी कला में गिनने लगे हे ; किन्तु काव्य स्वयं कला नहीं 
है। कविता का च्षेत्र कला से अधिक व्यापक ओर विस्तृत है। काव्य में भावों के 
उत्कर्ष के लिए, उस्॒में सरतता का संचार करने के लिए कलां का सहारा लेना 
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पड़ता है | प्रेषणीयता काव्य का साथन है, खाध्य नहीं। कला का काम कविक्वति के 
भावों का उद्दीपन करना ओर उसमें सौन्दर्य लाना है | शब्द, छुन्द, श्र॒लंकार, गुण 
आदि कला के बाह्य उपादान हैं। कला के विषय में हनका अनुशौलन आवश्यक 
है । शब्दों तथा वाक्यों का निरन्तर संस्कार करते रइने एवं उपयुक्त रौति से उनका 
प्रयोग करने से ही भावों का सुन्दर श्रभिव्यंजन होता है--उसमें श्रधिक-से-श्रधिक 
प्रभावोत्पादकता ञ्रातो है। छुन्द, अलंकार ओर गुण आदि भी काव्य के कलापक्त 
की पुष्टि करते हैं। श्रतः, कला अ्रभ्यातलब्ध बस्तु है; यह कहना कुछ संगत प्रतीत 
होता है। 

काव्य के इस कलापक्षु के लिए रवीन्द्रनाथ ने बहुत ही सुन्दर कहां है-- 
“पुरुष के दफ्तर जाने के कपड़े सीधे-म्तादे होते हैं । वे जितने ही कम हों, उतने 
हो काय में उपयोगी होते हैं । स्त्रियों की वेश-भूषा, लण्जा-शर्म, भाव-भंगी समध्त 
सभ्य समाजों में प्रचालित है'''"''''स्त्रियों का कार्य हृदय का काय है। उनको हृदय 
देना ओर हृदय को खींचना पड़ता है। इसीलिए, बिल्कुल सरल, सीघा-सादा और 
नपा-नपाया होने से उनका कार्य नहीं चलता। पुरुषों को बथायोग्य होना आवश्यक 
है; किन्तु स्त्रियों को सुन्दर होना चाहिए. । मोटे तोर से पुरुषो के व्यवहार का 
सुस्पष्ट होना अच्छा है ; किन्तु स्त्रियों के व्यवद्दार में अनेक श्रावरण और आभास- 
इंगित होने चाहिए.। साहित्य भी श्रपनी चेष्टा को सफल करने के लिए. अलंकारों 
का, रूपकों का, छुन्दों का ओर आभास-इंगितों का सद्दारा लेता है। दशंन और 
विज्ञान की तरह निरलंकृत होने से उसका निबोह नहीं हो सकता |?” 

“सुकुमार कला सत्य, शिव और सुन्दर को भाँकी का प्रत्यक्ष दर्शन और 
इस साक्षात्कार से प्राप्त हुई आनन्द्मय ध्थिति का सुन्दर प्रतिभा द्वारा सहज एव॑ँ 
सुचारु उद्गार हैं ।? 

अन्तःकरण का छम्बन्ध मस्तिष्क ओर हृदय से है। विचार का स्थान मस्तिष्क 
श्रोर भाव का स्थान हृदय है। विचारों में उथल-पुथल हुआ करता है। वह 
परिवत्तनशील है । पर, भाव में परिवर्तन नहीं होता । व्यक्ति-विशेष के बिचारों में 
श्राकाश-पाताल का अ्रन्तर पढ़ जाता है; पर भावुक-से-भावुक के भाव में श्रन्तर नही 
पढ़ता । सभी अपने बच्चे को प्यार करते है। देश-विशेष के कारण इसमें श्रन्तर 
नहीं पढ़ता । प्रिय-वियोग का दुःख सभीको एक-सा होता है। इसीसे भाव को नित्य 
श्रोर विचार को अनित्य कह जा सकता है। भाव सदा एकरस है। कहना चाहिए 
कि भाव ही मनुष्य को मनुष्यत्व प्रदान करता है और वही भाव काव्य का विषय है। 

यदि भाव को सत्य, विश्वव्यापी और एक-रूप मान तो कविता में भी एक- 
रूपता होनी चाहिये; पर ऐसी बात नहीं देखी जाती।-इसका कारण मानव-स्व भाव कौ 

“बिचित्रता तथा अनेकरूपता ही है। जब हमारी प्रद्नत्ति ही खदा एक-सी नहीं रहती 


दृश्य काव्य ( नाथ्क ) २१८६ 


तो औरों को एक केसे कही जा सकती है ! इससे कविता में जो विशेषताएँ देखी 
जाती हैं वे मानव-स्वभाव-सुलभ ही हैं । 

कला अभ्यासलब्ध नेपुण्य है; पर भावों के विषय में यह बात नहीं है। भाव 
स्वतः स्फूत होते दें । जिस प्रक्नार काव्य की आत्मा रस-रूप भाव है उसी प्रकार कला 
का अ्रन्तःकरण कल्पना है ओर कल्पना काव्य का प्रमुख आ्राधार है। स्वध्थ आत्मा 
के लिए स्वस्थ शरीर की स्वध्यता का ध्यान रखना आवश्यक हो जाता है। श्रभि- 
व्यक्ति को मार्मिकता के लिए बाहरी उपादानों की जरूरत पड़ती है। पाहित्य के इन 
दोनों पक्षों में बड़ा घनिष्ठ श्वम्बन्ध है। इनके प्मुचित संयोग ओर प्ामब्षष्य से ही 
साहित्य का सच्चा स्वरूप व्यक्त होता है । 

शरीर से आ्रत्मा सभी प्रकार श्रेष्ठ है। इसी प्रकार काव्य में कलापचछ से भाव- 
पक्ष का महत्व अधिक है। भाव मनुष्य के मन का रखायन है। किन्तु, कल्पना का 
बिना सहारा लिये भावों की अभिव्यक्ति की संभावना होते भोौ कलापक्ष कम महत्व- 
पूर्ण नहीं । प्राण का आधार शरीर है। देह से प्राण का ऐसा धश्बन्ध नहीं कि हम 
उसे दूसरे आधार में डाल दे | इसलिए, देह और प्राण सदा एकात्म ही रहते दे। 
इसौ तरह काव्य में भाव और कला एकात्म है। काव्य कहने से भाव और उसे 
व्यक्त करने की निपुणता दोनों का लमान रूप से बोध होता है। काव्य का कला- 
पक्ष ही लेखक का कृतित्व है। भाव तो चिरन्तन हैं और वे न तो मौलिक होते है 
ओर न किसी के अपने | उन्हें व्यक्त करने को निपुणता ही कबि की अपनी वस्तु 
है। इस्तोसे काव्य के कलापच्ष के महत्व को अस्वीकार नहीं किया जा सकता | 
५ यहाँ कला केवल काव्य-गुणों के लिए ही प्रयुक्त हुईं है, कला के व्यापक रूप 

नहीं | 
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दृश्य काव्य को रूपक कहते हैं। स्लाधारणतः इसके लिए नाथक शब्द का 
व्यवहार होता है। यह अँगरेजी ड्रामा ( 78778 ) का पर्यायवाचक मान लिया 
गया है । 

अभिनेता अथोत्‌ भ्रमिनय करनेवाले (.७०४०78 ) नाटक के पात्रों के रूप 
धारण करके उनके त्तमान ही सब व्यापार करते हैं, जिससे दर्शकों को तत्तुल्य 
हो स्वाभाविक ज्ञात होते हैं। इतीसे अभिनय को श्रवस्था का अनुकरण या नाट्य 
करना कहते हें--अवस्थानुकृतिनाव्यम | 
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यह अनुकरण चार प्रकार का होता है--१ श्रांगिक अथोत्‌ श्रंगों के संचालन 
आदि के द्वारा, २ वाचिक श्रथोौत्‌ बचनों की भज्जी से, ३ श्राह्यर्य श्रथोत्‌ भूषण, 
वसन आदि से धंवेश-रचना द्वार ओर ४ सात्विक श्रयोत्‌ स्तम्भ आदि देश 
सात्विक अनुभावों द्वारा श्रनुकरण-क्रिया सम्पन्न होती है ।' 

आचायों ने नाटक के मुख्यतः तोन ही तत्त्व माने हैं--वस्तु या कथावस्तु, 
नायक और रप्त | शेष कथोपकथन, देश, काल, पात्र को, नावक के शैली को रस 
के तथा उद्देश्य को वस्तु के अन्तगत मान लेते हैं । 

नायक की कथा का नाम वस्तु है। नाटकौय वस्तु का उतना ही विस्तार होना 
चाहिए, जिसमें चार-पाँच घंटों में वह दिखाया जा सके । कथावस्तु प्रस्यात हो-- 
ऐतिहासिक या पौराणिक हो ; अ्रथवा उत्पाय हो, अथोत्‌ कल्पित हो या मिश्र हो, 
अर्थात्‌ इन दोनों का जिसमें म्रश्रण हो । 

इश्त क्यावस्तु के दो भेद होते हें--१ आधिकारिक ओर २ प्राप्गिक | 
आधिकारिक वस्तु वह है जो अधिकारी से अथोत्‌ नावक के फल भोगनेवाले व्यक्ति 
से रूबंध रखनेवाली है। प्राधंगिक वस्तु वह है जो प्रश्वंगतः आ्रायो हुई आधिकारिक 
वस्तु की सहायता करनेवाली है। श्रमिप्राय यह कि प्रासंगिक कथावस्तु आधिकारिक 
कथावस्तु के उद्दृश्य को पुष्ट करती रहे ; एक दूसरे का विकाक या उत्कर्ष का 
साधन हो। 


कथावश्तु के दो और भेद होते हैं--धृश्य और सूच्य। दृश्य वे हैं जिनका 
अभिनय रंगमंच पर प्रत्यक्षतः दिखलाया जाता है. और सूच्य वे हैं जिनका अभिनय 
नही दिखलाया जाता--केवल सूचना दे दी जाती है | इनके विभाग का उद्द श्य यह 
है कि जो घटनाएँ मधुर, उदात्त, सरत, आवश्यक और रोचक हैं, वे तो समक्ष में 
आवें श्रोर जो नीरस, अनुचित, श्रनावश्यक ओर आरोचक हों, उनकी सूचनामात्र 
दे दी जाय | अथोत्‌, उनसे दशकों को प्रकारांतर से परिचय करा दिया जाय | 


सूच्य कथाओं या घटनाओं का निदर्शन पाँच प्रकार से होता है। उनके नाम 
हैं... १ विष्व॑भक, २ प्रवेशक, ३ चूलिका, ४ अकमुख और ५ अंकावतार । पहले 
में मध्यम पात्रों दरा ओर दूसरे में नीच पात्रों द्वारा आगे को घटना या कया का 
निर्देश किया जाता है। तौबरे में नेपथ्य से कथा की सूचना दे दी जाती है। चौथे 
में वे अभिनेता, जिनका अभिनय अंक के अन्त में होता है, आगे को घटना का 
निदर्शन कर देते हैं। पाँचवाँ किछ्लो श्रंक के अन्त में रहता है ओर आगामौ अंक 
का मूल होता है | नाटक या सिनेमा में अब ऐसा नहीं होता | 
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कथावस्तु के पाँच अंग हैं--६१ आरभ्म, २ यत्न॑, है प्रत्याशा, ४ नियताति 
और ५ फल्ागम । भलप्रासि या उद्दे श्य-सिद्धि के लिए. जहाँ से काय चलता है 
वह आरंभ है। फलप्राप्ति के लिए स्चेष्ट नायक, जो उचित उपाय करता है वह 
यत्न है। जब फलप्राप्ति की आशा होने लगती है, उत्र छुण को प्रत्याशा कहते हैं । 
फल्नप्राप्ति कौ निश्चित अवस्था का नाम नियताप्ति है। अंत में जो मनोवांछित 
परिणाम दिखाया जाता है उम्बका नाम फत्रप्राप्ति है। 

काब्य के समान नाटक में भी वृत्तियाँ हैें--१ कौशिकी का “्भर में, 
९ शात्वती का वौर में, ३ श्रारमदी का रोद् तथा वौभत्स में ओर ४ भारतो का प्तब 
रसों में प्रयोग होता है । 

नाटक में पात्र ही प्रधान हैं ओर उनके चरिन्न-चित्रणु को बड़ा महत्व दिया 
जाता है | वचरित्र-चित्रण के ब्रिना रुचिर कथावस्तु भो आरोचक लगती है। इश्के 
लिए कथोपकथन को इस प्रकार विकतित करना चाहिए, जिससे चरित्र की सारो 
विशेषताएँ दशको की आ्राँखों के सामने आ जायेँ | यह चित्रण अभिनयात्मक शैली 
या परोक्ष शेली से ही किया जाता है। 

नाटक का प्रधान पात्र नायक या नेता कहलाता है | वंशानुखार इसके तीन मेंद्‌ 
होते है--१ दिव्य (देवता), २ अ्रदिव्य ( मानव ) ओर ३ दिव्यादिव्य ( अवतार ) | 
स्वभावानुसार इश्के चार भेद होते दैं--१ धौरोदात्त--यह सुशील, छृच्चरित्र और 
सवगुण-सम्पन्न होता है। २ धीरललित--यह विनोदी, विलाबी श्रोर जनप्रिव होता 
है। ३ धोरशांत--यह सरल स्वभाव का होता है | ४ धीरोद्त--यह उद्धत, घमंडी 
झोर आत्मश्लाघी होता है। व्यवद्ार के अ्रनुक्ार श्ञार में दक्षिण, ध्रृष्ट, अनुकूल 
ओर शठ के भेद से चार प्रकार के नायक दवोते हैं। 

नाटक में कथोपकथन कौ ही विशेषता है। यह कृत्रिम, निरर्थंक, अ्शोभन, 
शअ्ररोचक और अस्पष्ट न हो। आचायों ने इसके तीन भाग किये हैं--१ नियतश्राव्य, 
२ सर्वश्राव्य और ३ अश्राव्य या स्वगत्‌। नियतश्राव्य वह है जिसे रंगमंच के कुछ 
चुने हुए पात्र ही सुने, सब नहीं । प्वृश्राव्य वह है जो सब पात्रों के सुनने योग्य 
होता है। अश्नाव्य बह है, बिसे कोई पात्र आप हो आप इस्र ढंग से कहता है कि 
कोई दूसरा न सुने | स्वगत या अश्राव्य कथन में ही पात्रों के मुख से नाटककार 
उन 5 मनोगत भाव व्यक्त करता है। बह आजकल रंगमंच पर कुछ श्रस्वाभाविक-सा 
लगता है । 

रस का वर्णन यथास्थान किया गया है। 


७) 


पन्द्रहवीं छाया 
नाटक के भेद 


( के ) स्वरूप के अनुसार ( प्राचीन ) 
रूपक के दो भेद होते हैं--एक रूपक या नादक और दूसरा उप-रूपक | 
नाटक के दस भेद होते हैं--१ नाटक, २ प्रकरण, रे भाण, ४ ब्यायोग, 
प समवकार, ६ डिम, ७ ईहामृग, ८ अछू, ६ वौयो ओर १० प्रद्नन । 


नाटक अभिनय-प्रधान वह दृश्य काव्य है, जिसमें रूपक के पूण लक्षण हों । 
इसमें ५ से १० अंक तक हो सकते हैं। भारतीय नाटक प्रायः सुखान्त हो दवोते हैं। 

नावक के समान ही प्रकरण होता है। जेसे कि 'मच्छुकरिक' का 
अनुवाद हिन्दी में सुलम है। भाण का मुख्य उद्दंश्य परिद्ासपूण धूत्त ता का 
प्रदर्शन है। इसमें एक ही व्यक्ति प्रश्नरूप में कुछ कहता है ओर ख्वय॑ उत्तर देता 
है। “बैदिक छििसा हिसा न भवति” भाण ही है। व्यायोग वीरर्स-प्रधान रूपक है। 
हिन्दी में भी “निर्भयभीम-ब्यायोग' है। क्रमबकार तीन अंक का वीररस-प्रधान 
रूपक होता है। डिम भयानक-रक्ष-प्रधान चार अंक का होता है। इहाम्ग 
नायक प्रतिनायकवाला रूपक है। ८ अश्रंक करुणरस-प्रधान रूपक है | ६ वीथी भाण 
का-सा हो नायक द्वोता है, जिसमें श्रद्भार रस के साथ करुण-रस भी होता है। 
प्रहसन हास्यरस-प्रधान रूपक है । हिन्दी में प्रहतनों को अधिकता है । 


उपरूपक के १८ भेद होते हैं, जिनकौ नामावली और परिचय से कोई लाभ 
नहीं। कारण, ये प्राचीन परिपाये के रूपक दें ओर हिन्दी में श्रधिकांश का श्रवतार 
न हुआ है ओर न होने कौ संभावना ही है। इनमें नाटिका का “रत्नावली', चरोटक 
का 'विक्रमोबंशीः और सट्ठक का 'कपू रमंजरी' उदाहरण हैं, जो संस्कृत और प्राकृत 
से हिन्दी में अनूदित होकर आये हैं । 

भाण, व्यायोग, अंक, वीथी और प्रहसन--ये पाँचों रूपक पुराने ढंग के 
एकांकी नाटक हैं। प्रहसन में एक अंक से अधिक भी अंक हो सकते दें । उपरूपक 
के गोष्ठी, नाव्यरात््क, उल्लाप्य, काव्य, प्रेषण, रातक, श्रीगदित तथा विलासिका 
मेंद हैं। ये भी श्रपनी विशेषता रखते हुए एकांको नाटक ही हैं । 


( ख ) विषयानुसार ( नवीन ) 


हिन्दो के नाट्य साहित्य का निर्माण प्रायः अनुवाद से हुआ है । इसमें 
संस्कृत के नाटको, शेक्सपियर तथा मोलियर के नाठकों ओर बँगला नाटकों का 
अनुवाद प्रम्मिलित हैं। “इस प्रमव तक मौलिक नाथ्को का कोई महत्व नही था 
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जो दो-चार लिखे गये थे | प्रधाद के नावक ही मोलिंक रूप से साहित्यिक महत्व को 
लेकर हिन्दी में अवतीण हुए, । वत्तमान हिन्दी-नाट्य-साहित्य पौरस्य और पाश्चात्य 
प्रभावों से प्रभावित है| निम्नरूप में इनका वर्गीकरण हो सकता है। 

१ सांस्कृतिक चेतना के नाटक--चन्द्रगुत्न, अजातशत्रु, पुण्य पं आदि हैं | 

२ नैतिक चेतना के नागक--रक्बाबधन, प्रतिशोध, राजमुकुट आदि हैं। इनमें 
राजकीय नेतिकता है। कृष्णाजु नयुद्ध, सागर-विजय आदि में पौराणिक नैतिकता 
है। इस प्रकार इनमें नेतिक चेतना है। 

३ सपरस्या-नायक के दो प्रकार दैं--व्यक्ति की समस्या और सामाजिक तथा 
राजनीतिक समध्या। पहले में सिन्‍्दूर को दोलो, दुविधा, कमजा, छाया आदि हैं 
और दूसरे में सेवापथ, स्पद्धां, स्वग को भलक आदि दै। 

४ रूपक के रूप में जो नावक होता है उसे नाव्य-रहूपऋ कहते हैं। इसमें 
'प्रबोध चन्द्रोदब' संस्कृत ओर हिन्दी दोनों में प्रतिद्ध है। मौलिक रूप में प्रसादजों 
कौ “कामना! ने अपना नाम खूब कमाया। “ज्योत्श्ना! आदि अन्य भी एक-दो 
नाट्य-रूपक है| 

५ गौति-नाव्य में अनघ, तारा, राजा आदि कौ गणना होती है। पर, 8नमें 
भाव को भौ प्रधानता है। इन्हें गीति-नात्य कहने का भ्राधार इनको पद्चबद्धता 
ही है। 

६ भाव-नात्य में भाव को प्रधानता रहती है। हसमें श्रन्तःपुर का छिंद्र, 
अम्बा आदि कौ गरणना होती है। 

इन उपयुक्त उद्देश्यमूलक विभागों के अतिरिक्त सामाजिक, ऐतिहाप्तिक, 
पौराणिक, राजनोतिक, छमध्यामूलक, भावांत्मक आदि नामों से भी आधुनिक नाठकों 
का विभाग किया जाता है | 

स्टेज पर मूक अभिनव का विभिन्न प्रदर्शन होने लगा है । 

७) 


सोलहवीं छाया 
एकांकी 
उपन्यातों कौ प्रतिक्रिया जैसे कहानियाँ हैं, बैसे हो नाटकों को प्रतिक्रिया 
एकांकी नाटक हैं | पुरानो प्रचलित परिपाये को तोढ़-फोड़कर हौ इनका निर्माण 


हुआ है। श्राजकल हिन्दो-श्राहित्य में एकाँकौ रूपकों को बाढ़-सो आ गयी है । 
इसका कारण है समय कौ प्रगति ओर कला कौ दृष्टि से पुराने ढंग के बड़े-बड़े 
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नाठकों को नागरिकों के मनोरंजन की अनुपयुक्तता। एकां को अश्रभिनयोपयोगी न भी 
हुआ तो कहानौ-सा पढ़कर उससे आनन्द उठाया जा सकता है | 

एकांकी अपने आपमें संपूर्ण होता है। उश्को अपनी सत्ता और महत्ता है। 
उत्तका अश्रपना प्राण है, जिसको अ्रभिव्यश्षना का उतका अपना निराला ढंग है| 
बह किक्बोके आश्रित नहीं । कुशल कलाकार कोई भी कट्दानो, घटना, प्रश्वंग, जीवन 
की समष्या आदि को लेकर उसे ऐज्वा सजीव बना देता है जो स्रीषे हृदय पर 
जाकर चोट करता है । 

एकांकी नाटक की कथावश्तठु एक हो निश्चित लक्ष्य को लेकर चलती है। 
उसमें अवान्तर प्रतंग न आने चाहिए । पश्थिति, घटना, चरित्र आदि के विक्राश्व 
में संबम कौ आवश्यकता है। किप्ती प्रकार की शिथिलतः श्रवांछुनीय है। अभिव्यक्ति 
में भावुकता कौ, श्र्थ की, वास्तविकता की और मानधिक स्थिति कौ विशेषता होनी 
चाहिए। पात्रों का वार्तालाय यों ही लिख देने से एकांक्रो नाटक नहीं हो सकता । 
एकांशी को शबसपे बड़ी बात है चिन्ता-राशि की समृद्धता। एकांको एक दृश्य में 
भी समाप्त हो सकता है और उप्तमें अनेक हश्य भी हो सकते दे। आधुनिक 
एकांकी नाटकों में श्रमिनय-पंफ्ेतो ( 80886 707700/07 ) कौ प्रधानता देखने 
में आतो है। 

हिन्दी में स्व॒ृतन्त्र रूप से गोति-मास्य नहीं लिखे गये हैं। “तारा? बंगला से 
अनूदित अतुकान्त गौति-नाव्य है | छुन्दोबद्ध वात्तोत्ताप लिख देने से हो कोई रचना 
गीतिनाव्य की भेणी में नहीं श्रा सकतो । उनके कथन में लय भो होना चाहिए. 
औओट स्वर का आरोहावरोह भी । उनका जोरदार होना तो अवत्यावश्यक है ही। 
बेंगला-स्टेज पर इनका अ्रच्छा प्रदशन होता है। अपना स्टेज न होने पर भी हिन्दी 
में 'कष्णाजु न-युद्ू/-जेसे गौति-नाव्य लिखे जायेँ तो उसका सौभाग्य है। उसमें 
श्रद्दोन्द्र चोधरी का जिन्होंने अभिनय देखा है, वे गौति-नाव्य कौ उपयोगिता ओर 
महत्ता को ष्मक खकते हें । 

हिन्दी में भावनाल्य के भी दशन होने लगे हैं। उदयशंकर भट्ट इध्के सुप्रतिद्ध 
कलाकार हैं | उन्होंने मत्त्यगन्धाः, 'विश्वामित्र! और “राधा? नामक तौन भावनास्य 
लिखे हें । छुन्दोबद्ध होने से कुछ लोग इन्हें गौति-माथ्य हो कहते हैं ; पर हैं वे 
भावनाव्य ही । लेखक का ऐसा ही विचार है। उनके मत से भावनाट्य का लक्षण 
है--“संकेतमय एवं स्पष्ट भावविलास, परिष्थिति से उत्पन्न एकान्त सानक्ष-उद्रक, 
पल-पल में कल्पना के सहारे अनुभूति की प्रोद़ता” | यह जिसमें हो, वह 
आवनास्य है । 

जिश्न नायक में एक ही पात्र बोलता है उसे अगरेजी. में 'मोनोड़ामा' कहते हैं। 
एईंस्कृत में 'आकाशभाषित” नाम से नाटक का एक प्रकार है। उछमें एक हो पात्र 
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बोलता है। हिन्दी में भारतेन्दु का लिखा वबैदिक्ी दवा हिंता न भवति! ऐसा ही 
एकपात्री! आकाशभाषित है, जिसका उल्लेख हो चुका है। 

सेठ गोविन्ददास्त के “चतुष्पथ! में मिन्‍न-मिन्‍न प्रकार के चार 'ोनोड़ामा' 
संग्रहीत हैं। प्रलय और सृष्टि में एक ही पात्र है ओर कई लथधु यवनिकाएँ हैं | 
अलबेला' एक एकांकी नाव्क है, जिक्में पात्र एक आदमी ओर उसका घोड़ा है । 
शाप ओर| वर” दो भागों में एक नाव्क है, जिल्में एक दुग्पति पात्र है। “सच्चा 
जीवन” एक आकाशभाषित” एकांको नाटक है । 

पिनेमा भी नाटक का ही एक रूप है। इसमें संवाद हो को प्रधानता रहती 
है, वर्णन की सहीं । कारण, अध्ययन के लिए सिनेमा में संवाद प्रशुत नही होता । 
सिनेमा का ऐसा संवाद जहाँ उपदेश और वर्णन के भाव से विस्तार पाता है वहाँ 
उद्दजक हो जाता है। उसमें अनावश्यक गीतों की श्रवतारणा भी अरुन्तुद होती 
है । हिन्दी में ऐसे संवाद लिखनेवालों के नाम चित्रपट में दिखायी पड़ते हैं । हिन्दी 
के कल्लाकार भी छिनेमा में पहुँचे हैं; पर अ्रसाहित्यिक निर्देशक के निर्देश के कारण 
उनझो स्वतन्त्रता रहने नहीं पाती | उन्हें चाहिए कि हिन्दौ-पाहित्य कौ समुन्नांत 
श्रोर| उसकी मादा का ध्यान रखकर ही जो लिखना हो, वे लिखें। 
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सत्रहवीं छाया 
कवि और भावक 


कवि और भावक में कोई भेद है या दोनों ही एक स्वभाव के हैं, अथवा 
कवि का भावक होना या भावक का कवि होना संभव है या असंभव, इन बातों को 
क्लेकर पक्ष ओर विपक्ष में आलोचना-प्रत्यालोचना का अ्रन्त नहीं। आज का 
पाश्चात्य खहित्य इस विवाद का बड़ा श्रखाड़ा है। यही क्‍यों, प्राच्य साहित्य भी 
इस विषय में पिछुड़ा हुआ नहीं है । उसमें भी इश्चका मामिक विवेचन है | 
प्रतिभा दो प्रकार को होती है--एक कारपित्री अथोत्‌ कवि का उपकार करने- 
वाली ओर दूसरी भावयित्री श्रथात्‌ भावक का, शक्षद्वद्व का उपकार करनेवाली । 
पहली काव्य-स्वना में सहायक होती और दूश्टरी कवि के श्रम और भाव को 
हृदयंगम करने में सहायक होती है | इसी बात को लेकर एक कवि का कथन है कि 
कोई श्रथोत्‌ कारयिच्नी-प्रतिभा-विशिष्ट कवि वचन-रचना में चतुर होता है और 
कोई--दूसरा भावयित्री-प्रतिभा-विशिष्ट भावक सुनने में अथात्‌ सुनकर भावना 
करने में समथ होता है। जैसे, एक पत्थर सोना उपजाता है और दूसरा पत्थर-- 
निकष्पाषाण ( कश्तौटी ) उसकी परीक्षा में ह्षम होता है|" 
कवित्व से भावकत्व के और भावकत्व से कवित्व के पृथक्‌ होने का कारण 
यह है कि दोनों के विषय भिन्न-भिन्न हैं। एक का विषय शब्द तथा अर्थ है और 
दूसरे का विषय रघ्ास्वादन है। यह विषय-मिन्नता है। इनकी रूप-मिन्नता भौ है | 
कवि काव्य करनेवाला होता है ओर उसमें तन्मय होनेवाला भावक होता है। 
कहते हैं कि कवि भी भावना करता है ओर भावक भी कविता करता है। 
उद्धृत श्लोक के दूसरे चरण का आशय है कि 'कह्लाणी, तेरी बुद्धि तो दोनों 
प्रकार कौ--कारबिनत्री और भावयित्नौ--है, जिससे हमें विस्मव होता है? | इससे 
एक का दोनों होना--कवि ओर भावक होना--निश्चित है। ऐसे कुछ भावक हो 
सकते हैं, जो कवि भी हों । यहाँ यह कद्दा जा सकता है कि भावक भी भिन्न-भिन्न 
प्रकार के होते हैं। इनमें एकता नहीं पायी जाती । 
कोई भावक वचन का अथोत्‌ शब्दगुम्फन के सौष्ठव का भावक--विवेचक 
होता है; कोई हृदय का शअ्रथोत्‌ काव्य के मर्म का जानकार होता है और कोई 
भावक सात्विक तथा आज्लिक अ्रनुभावों का प्रद्शन-पू्वक विचारक होता है। कोई 
१ कश्चिद्ाचं रचयितुमर ओतुमेवापरस्तां । 
कल्याणी ते मतिरमयथा विस्मयं नस्तनोति | 
नहा करिमननतिशयवतां सन्निपातों गुणाना- 
मेक/सूते कनकपतुपल स्तत्परीक्षाक्षमो 5यः ॥। काब्यमीमांसा 


२५६८ काव्यदर्पण 


तो गुण-हौ-गुण का गाहक है ; कोई दोष-हो-दोष दँढ़ता है और कोई गुण-ग्रहण- 
पूवक दोष-त्यागो भावक होता है ।* 


महाकवि भवभूति के नाटकों का, शताब्दियाँ बीत जाने पर भी जो आज 
तमादर है वह या उप्र कुछ अंश उन्हें उत्त समय प्रास नहीं, था जब कि उनकी 
रचना हुईं थी। इस्नीसे वे दुःखित वे होकर कहते हैं--काल का--समय का अन्त 
नहीं और प्रथ्यों भो बड़ी है। कितती-न-क्रिततों तमथ और कहीं-न-कहीं मुक्-जैसा 
कोई उत्पन्न होगा, जो मे कृति को समकेगा और उत्का गुण गावेगा ; मुझ-जैखा 
ही आनन्द उठावेगा* | 


मूल में हमानधमों जो विशेषण है वह ध्यान देने योग्य है । इससे यह व्यक्त 
होता है कि कवि ओर भावक का एक हो धर्म है। कवि अपनी कविता के समज्ञ 
होने के कारण ही मर्मज्ञ भावक को आशा करता है। इस दशा में यह कहा जा 
सकता है कि कवि भावक् है ओर भावक् कवि | कवि केवल कविता करने के 
कारण ही कवि कहलाने का अधिरारी नहीं है, डिन्‍्तु कविता के तत्व को श्राधिगत 
करने के कारण भी । इससे इनमें भेद नहीं है। टेनिश्न भो यही कहता है कि कवि 
को दुःख मत दो, तंग न करो ; क्योंकि तुम इस योग्य नहीं कि उसकी कविता को 
समझ सको, उसके मन की थाह पा सको 3 | 


एक कवि कौ सूक्ति का आशय है कि हे ब्रह्मा ! अन्य पापों कौ बातें जितनी 
चाहो लिखो, पर श्ररस्तिक को कविता सुनाने को बात नहीं लिखो, नहीं लिखो, नहीं 
लिखो *। इससे भी कवि के भावक होने कौ बात व्यक्त होती है। वह श्रपनी 
कविता को खरसता को समभता है तभी अ्रपत्तिकों को कविता सुनाने से दूर रहने 
कौ माँग करता है । 


१ बागभावको भवेत्कश्चित्‌ कश्चित्‌ हृदयसावकः | 
साल्विकराज्विकेः केश्चित्‌ अनुभावेश्च भावकः || 
गुणादानपरः कश्चित्‌ दोषादानपरो 5परः । 
गुणदोषादतित्यागपरः कश्चन भावकः | काव्यमीमांसा 
२ उत्पत्स्यते सपदि को5पि समानपर्मा 
कालोझ्य॑ निरवधिबिंषुला च पृथ्वी | मा० माधव 
3 ४६5 700 0५ ४6 90608 गरांणते 
'जांफा ॥7ए 5209])0५9 ७7ः|, 
प,्रढ्द 70: ४०५ प6 छ0०05 प्शांघवे 
छ96४ ४070 ७४79७ 700 (2४700 +६, 
४ इतरपापरातानि ययेच्छया वितर तानि सहे चतुरानन। 
झरसिकेषु कवित्व-निवेदर् शिरप्ति मा हिख मा लिख मा लिख ॥ 


कवि और भावक श्६६ 


यह एक पक्ष को बात है। दूबरा पक्ष कहता है कि कवि यदि भावर् होता तो 
राजशेखर यह बात केसे कहते कि भावकू कवि का मित्र, स्त्रामो, मंत्री, शिष्य, 
आचाय और ऐसे हो क्या-क्या न है !” 

जब भावक जनसमाज में कवि का गुण गाता है, उसका यशोविध्तार करता 
है तब वह उत्तका मित्र है। दोषापवाद से बचाने के कारण भावक कवि का स्वामी 
कहा जाता है। जब भावक कवि को अपनो भावना-द्वारा मंत्रणा देता है तब उश्चका 
मंत्री होता है। जब भावक जिज्ञासु-भाव से कवि-रचना में पैठता है तब वह शिष्य 
और जब देख-सुनकर उपदेश देता है तब उस्तका आचाय बन जाता है । इस् प्रकार 
कवि भावक से एकबारगी ही अज्नग हो जाता है । 

एक कवि का कथन है कि बिना खसाहित्यशों के--रस, अलंकार आदि के 
पारखियों के कवियों के सुथश का विकास कभी संभव नहीं है | हस प्रकार भावक 
कवि का उन्नायक है । 

तुलधोदासजी कहते हैं-- 

मणिप्माणिक पुक्ता छुबि जैसी; अहि गिरि गज सिर सोह न तेसी । 

नूप किरीट तरुगों तन पाई; लहहि सकल सोसा अधिकाई। 

तेर्साह सुकवि कवित बुध कहहीं; उपजत अचत अनत छबि लह॒ही । 

इनसे कवि और भावक को भिन्नता का हिद्धांत परिपुष्ट होता है। कवि अकबर 
की यह सूक्ति भी कबि और भावक को भिन्न बताती है-- 

हुआ चमन में हुजूमे बुलबुल किया जो गुल ने जमाल पेदा ; 
कमी नहीं कद्रदाँ फी 'अकबर' करे तो कोई कमाल पेदा । 

जिम दिन फूल ने अपना सौदय-सोरभ फैलाया उस दिन वारिका में बुलबुलों 
की भरमार हो गयी। कद्रदानों कौ-गुण-गोरव गानेवालों कौ--गुणगाहकों को 
कमी नही । कोई कमाल को चीज पेदा करे तो ! अ्रपूर्व वस्तु का आविभोव तो 
करे ! एक कवि की सूक्ति भो इसी पिद्धात का समथन करतौ है-- 

गुण ना हेरानों गुणगाहक हैरानों है। 

इस प्रकार इनके पक्-विपक्ष में खाधक-बाधक प्रमाणों का श्रन्त नहीं है। पर, 
व्यवहरतश इनकी एकता ओर मभिन्नता का भी थोड़ा-बहुत विवेचन हो जाना चाहिये | 

यह प्रायः देखा जाता है कि व्यक्ति-विशेष में विशिष्ट प्रतिभा होती है । कोई 
लेखक होता है तो कोई वक्ता, कोई नाटककार होता है तो कोई कहानीकार, कोई 
कवि होता है तो कोई विवेचक | तुलसीदास से लेकर उपाध्यायजी तक के कवि कवि 

१ स्वामी मित्र च मंत्री च शिष्यश्चाचार्य एव च | 


कविभवति चित्र कि द्वि तथन्न मावकः | --काव्यमीमांसा 
३२ विना न साहित्यविदा पर गुणाः कथ॑चित्‌ प्रथते कवीनाम्‌ || 
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के रूप में ह्वी रहे | प्रेमचन्द शोर सुदशन कथाकार हो रहे । गिरोशचन्द्र नाटककार 
ही हुए और शरच्वन्द्र कथाकार ही। कोई-कोई इश्चफे अपवाद भौ है; किन्तु उनकी 
प्रतिभा का स्फुरण जेंसे एक विषय में देखा जाता है बैसे अन्य विषयों में नहीं । 

मद्ददेवों कवि से चित्रकार न कहलायों, यद्यपि उनको कविस्वकला से चित्र- 
कला न्यून नहीं है। किी प्रसिद्ध चित्रकार के चित्र से उनका चित्र चित्र कला 
कौ दृष्टि से समकक्षुता कर सकता है। फिर भो उनका वैशिष्ट्य कवित्वकला में 
हो माना जाता है| रवीन्द्र सब कुछ होते हुए भो कवीन्द्र ही कहलाये । भारतेन्दुजी 
ने भिन्‍न-भिन्‍म विषयों पर पुस्तक लिखीं ; पर प्रकृत रूप में वे कवि थे। प्रतादजी 
ने कहानी, उपन्यास, नाटक, निबन्ध, कविता आदि सब कुछु लिखा; पर वे कवि 
थे और कवि हौ रहेंगे । उनको क्षारी कृतियों में कविता की ही कलक पायी जाती 
है| दिवेदीजो और शुक्लजी, दोनों ने कविता की है; पर उन दोनों को ध्रमालोचक 
की ही प्रशत्ति प्राप्त है । 

पाश्चात्य परिडतों में मी जो विचारक या चिन्तक रहे, उनका वही रूप बना 
रहदा | कवि भी कवि से समालोचक की श्रेणी में नहीं आये । कुछ कोविंद ऐसे हैं 
जिनके दोनों रूप देखे जाते हैं--जेसे--कालरिज, मेथ्यूआनंल्ड, बनोड शा, 
अबरक्राबी श्रादि ; किन्तु इनकी प्रस्िद्धि दोनो में समान भाव से नही है । 

बूचर ने स्पष्ट लिखा है--काव्यानन्द के सम्बन्ध में आरिष्यटिल का मत है कि 
वह स्ष्टा या कवि का नहीं, बल्कि दरष्टा का है जो रचना के मर को समभता है |" 

जो साहित्यिक ओर समालोचक भी हैं उनकी समालोचना में एक विशेषता 
देखो जातो है। उनको जैसी साहित्य-सृष्टि होती है वैसो ही उनकी समालोचना 
भौ | तुलनाव्मक दृष्टि से उनकी कृति को समालोचना करने पर यह बात अविदित 
नहीं रहेंगी। कारण यह है कि कवि-प्रतिमा से विचार-बुद्धि नियन्त्रित हो जाती है, 
जो अपने वैभव को प्रकाश नहीं कर पाती । कवि में कल्पना कौ प्रधानता रहतो 
है ओर विचारक में बुद्धि की। जो कवि श्रपनी प्रतिभा से, संस्कार से, विवश हो 
जाता है, वह निरपेक्ष नही रह सक्ता। समालोचक को छ्ब प्रकार से निंरपेक्ष 
औोर स्ववश होना चाहिए। कल्पनाप्रिय कवि के लिए, यह अश्लंभव है। वह विषय 
तक-वितक से शून्य नहीं कहा जा श्रकता। रवीखद्ननाथ कौ ऐसो अधिकांश 
समालोचनाएं हैं, जो उनकी साहित्य-सृष्टि के अ्रनुरूप ही हैं | उनमें उश्नौका स्वरूप 
प्रकाशित होता है। उनकी साहित्य-सष्टि ओर समालोचना में एक प्रकार का 
अन्योन्याश्रव-सा है । यह उनके प्ाहित्य के अध्ययन में बड़ी सहायक है। 
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कँवि और भांवक ३०११ 


यह प्रत्यक्ष अनुभव कौ बात है कि कवि भावक नही द्वो सकता। “काव्यालोक! 
के उदाह्रयणों में कुछ पद्मयों की ऐसो व्याख्या की गयी है कि उनके कवियों ने स्वय॑ 
लेखक से कहा है कि हमने तो कभो छोचा भी न था कि इनकी ऐसी व्याख्या को 
जा स्कतो है ; इनकी बहुत बारीकियाँ निकाली जा सकतो हैं; इनका अदूमुत 
तथ्योद्घधाटन छिया जा सकता है। जो यह कहते है कि रचनाकाल में कलाकार, 
विशेषतः कवि अपनी रचना का आनन्द लेता रहता है, उद्‌ के शाबरों में 
अधिकतर यह बात देखो जाती है, वह बात दूसरी है। भावक का काम केवल 
आनन्द हो लेना नही है। वह कलात्मक ज्ञान के साथ विश्लेषण-बुद्धि भी रखता 
है। वह मित्र, मंत्रो आदि होने का भी दावा रखता है । 

कवि का चित्त यदि अपनो सृष्टि में सवतोभावेन स्वय॑ ही लीन हो जाय तो 
उसकी संष्टि-शक्ति दु्बल दो जाती है। वह शक्तिशाली होने पर भी सामर्थ्योचित 
साहित्य की सृष्टि नहीं कर घ्रकता । भावक जैसे भाव आदि का विश्लेषण करके 
काव्य समझने की चेश करता है वेसा कवि नहीं करता । वह इन विषयों में सचेत 
रहता है; पर समीक्षुक नहीं बन जाता | कवि का काम है रस को भोग्य बनाना, 
न कि उसका स्वयं चवब॑ंण करने लग जाना ! वह पहले स्ष्टा है, पीछे भले ही 
भोक्ता हो | लष्टा समालोचक नहीं होता । 

निष्कर्ष यह कि सजन--संष्टि करना ओर आलोचन--विचार करना दोनों 
दो शक्तियों के काम हैं, विभिन्‍न मानप्तिक क्रियाएँ हैं । यह सत्य है, आ्रामक नहीं । 
श्रेष्ठ साहित्य के लश की विचार-शक्ति न्यून होती है श्रोर जो श्रंष्ठ समालोचक हैं 
वे प्रायः श्रेष्ठ लष्टा नहीं होते । 

इस्र समक्ष्या का प्माधान इस प्रकार हो सकता है कि यदि कलाकार में 
रसिकता--भावकता भी हो तो वह कलाकार और भावक, दोनों हो सकता है | 
“वि सामाजिकतुल्य॑ एव' पर ये दो प्रकार की प्रतिभाएँ है--गुण है, इसमें 
सन्देइ नहीं। यो० एस० इलियट का कहना है कि कलाकार जितना ही एरिूर्ण-- 
कुशल होगा, उतना ही उसके भौतर के भोक्ता मानव और स्ंक-सस्तिष्क कौ 
पृथकता परिस्फुट होगी।" यह बात क्रोचे भी कहते हे--“जब दूसरों को और 
अपनेको एक हौ विशुद्ध काव्यानन्द कौ उपलब्धि हो* तभी समाजिकगत तथा 
रक्षिकगत रक्त की बात कद्दी जा स्वकती है । 

(े 
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अठवाँ प्रकादा 
'दोष 


पहली छाया. 


शब्द-दोष 


काव्य का निर्दोष होना बहुत ही श्रावश्यक है ; क्योंकि दोष काव्य-कल्तेवर 
को कल्लुषित कर देता है। पर दोष है क्या ! इसके सम्बन्ध में अ्ग्निपुराण” कहता 
है कि 'काव्यास्वाद? से जो उद्ग ग॒ पैदा करता है वह दोष है।" दरपंणकार कहते हैं कि 
थ्‌ब्दाथ” द्वारा जो रस के अपकषक-होनकारक हैं वे हो दोष हैं ।* काव्य-प्रकाशकार 
मम्मट कहते दै--“जिस्तमें मुख्य श्रथ का अपकर्ष हो वह दोष है |! 

कवि का अ्रभिप्रेत अर्थ ही मुख्य अर्थ है। कवि ज्हाँ वाच्य अ्थ में उत्कर्ष 
दिखलाना चाहता है वहाँ वाच्य श्रथ मुख्य अर्थ होता है। काव जहाँ रत, भाव आदि 
में सर्वोत्कृष्ट चमत्कार चाहता है वहाँ रत, भाव आदि ही मुख्याथ समझे जाते हैं | 
प्रम्परा-सम्बन्ध से शब्द भी मुख्याथ माना गया है ।”3 वामन ने गुणों के विरोध 
में आनेवालों को दोष कहा है ।* श्रतः, श्रविल॑म्ब मुख्याथ को प्रतीति में-चमत्कार 
के तत्काल शान होने में बाधा पहुँचानेवाले दोष हैं, जो त्याज्य माने जाते हैं |" 

आनेलड का कहना है कि अपनी अ्रपेज्ञा अपनी कला का समादर अधिक 
आवश्यक है।* यह दोषत्याग को ही लर्य में रखकर उक्त है | 

इस काव्य दोष के १ शब्द-दोष, २ अ्थ-दोष और ३ रप्त-दोष तीन भेद होते 
हैं। अ्रपकर्ष भी तोन प्रकार का होता है--१ काव्यास्वादरोधक, २ काव्योत्कर्ष- 
विनाशक ओर ३ काध्यास्वाद-विलम्बक | अभिप्राय यह कि कंवि फे अ्रभिप्रेताथ 


१ उद् गजनको दोषः 

२ दोषास्तस्यापक्रषेकाः । 

ह सुख्याथद्धतिदोंपो रसश्व मुख्यरतदाश्रयाद्वाच्वः । 
उभ्रयोपयो गिनः स्युः शब्दाद्ाः तेन तेष्यपि सः । 

४ गुणविपययात्मामो दोषाः । क्‍ 

५ नीरसे त्यविल्े बितचमध्कारिवाक्याथप्रतो तिविधात्तका एव देयाः। काव्यप्रदीप 
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शब्द-दोष ०३ 


को प्रतीति में अनेक प्रकार के जो प्रतिबन्ध हैं, वे दोष दें। दोषों को इयत्ता नहीं 
हो सकतो । पद्गत, पदांशगत और वाक्यगत णो दोष दै, वे शब्दाभित हो हैं । 
इचपे इनको गणना शब्द-दोषों में ही कौ जाती है । 
शब्द-दोष 
वाक्यार्थ के बोच होने में जो प्रथम-प्रथम दोष प्रतौत होते हैं वे शब्द-दोष 
हैं। शब्द के दोष १ पदगत, २ पदांशगत ओर ३ वाक्यगत होते दे । 
श्रतिकटु--सुन्दर और मधुर से मधुर शब्दों का प्रयोग कवि के श्रधीन है । 
फिर भी कवि वेसा प्रयोग न करके जहाँ कानो को खथ्कनेवात्ते शब्दों का प्रयोग 
करता है वहाँ श्र तिकढ्ठ दोष होता है। जेसे 
कवि के “कठिनतर फर्म की करते नहीं हम पृृृष्टठता, 
पर क्या न बिषयोत्कृष्टत करती बविचारोत्कृष्टता" ॥ 
सारंग उद्दीे स्वर-लहरी देने लगे ताल भी ताल॥ 
क्सती कठि थीं कत्िष्ठ मां असि देतीं मझली धनिष्ठ मां 
वह क्‍यों न किया हमें प्रजा पहनाती बह ज्येष्ठ मां ज्जा। 
उक्त पद्मों के काले वर्ण कानों को खटकते दे और पाठको के चित्त में उद्वंग 
उत्पन्न कर देते हें | यहाँ परुष बर्णों का प्रयोग पद्यगत-रखास्वादन का विधातक है | 
टिप्पणी---जहाँ रोदर रप श्रादि व्यंग्य हो यह दोष वहाँ दोष नहीं रह जाता; 
क्योंकि वहाँ श्रोता के' मन में (उद्व ग होने का प्रश्न ही नहीं रहता | 
२ च्युतसंस्कार--भाषा-प्रस्कारक व्याकरण के विरुद्ध पद का प्रयोग होना 
व्युतसंस्कार दोष है । 
(१) लिगदोष--पँंतजी तो डंके कौ चोट लिग-विपर्यय करते हैं ओर दूसरे 
भी इससे बाज नहीं आते | 


( के ) कब आयेगा मिलन प्रात उसड़ेगी सुख हिल्‍्लोल । 
(ख ) छिपी स्तर सें एक पावक रक्त कणकण चूस । 


(२) वचनदोष--कह न सके कुछ बात प्राण था जैसे छुटता । 
( ३ ) कारकदोष--( के ) शोभित अज्योक सिंहासन में । 
( ख ) मेरे कुछ नये गवं-कण आकर उभरे | 

(४ ) खन्धिदोष--क्यों प्राणोद्द लित हैं चंचल । 

यहाँ प्राण और उद्बे लित का अलग-अलग रहना ही ्रावश्यक है | हंस्कृत- 
हिन्दी शब्दों का सन्धि, कमास, प्रत्यय द्वारा मिलाना-जेसे, 'सराइनोयः है पुण्य 
पव॑ करतामिषेक' आदि प्रयोग दुष्ट ही हैं । 

(५ ) पत्ययदोष--प्रेमशक्ति चिर निरत्न हो जावेगी पाशवता ॥ 


१ इस प्रकाश में उद्घृत कविताओं के कवियों के नाम नहीं दिये गये हैं | 


३०४ काध्यद्पण 


कहना नहीं होगा कि मेरे में, के स्थान पर मुझमें! और “पाशवता” के 
स्‍थान पर पशुता' या पाशवः ही प्रयोग शुद्ध हैं। यहाँ एक ही श्र में दो भाव- 
वाचक प्रत्य॑य हैं । 

३. अप्रयुक्त--व्याकरण आदि से सिद्ध पद का भी अ्प्रचलित प्रयोग श्रप्रयुक्त 
दोष कहलाता है । 

अकाल में संडप माँगते मॉड नहीं मिलता सेंडधोवन भी । 

यहाँ 'मंडपः 'मिँडपौवों! के अथ में आया है। यद्यपि पद शुद्ध है, तथापि 
(मंडप! मेड़वे के अ्र्थ में ही प्रयुक्त होता है, मँंडपीबों के अ्रथ में नहीं। काव्य में 
ऐसे प्रयोग दूषित दें । इससे पाठकों को शीघ्र पदार्थों का अ्रथोवगमन नहीँ होता । 

राजकुल भिक्षाचरण से लगा भरने पेट । 


यहाँ मिन्ञाटन के स्थान पर भिक्षाचरण श्रप्रयुक्त है । 
४, असमर्थ--जिस अ्रथ को प्रकट करने के लिए जो पद रखा जाय उससे 
अभीष्ट अ्रथ की प्रतीति न होना अश्वमथ दोष है । 
सणि कंकण भुषण अलंकार, उत्सर्ग कर दिये क्‍यों अपार ? 
यहाँ उत्सग छोड़ने के अश्रथ में आया है ; पर दान देने का अथ-बोध करता 
है, जो यहाँ नहीं है । 
भारत के नभ का प्रभापुर्य, शीतलच्छाय सांस्कृतिक सूर्य 
अस्तमित आज रे तससतूर्य दिड मंडल । 


इसमें 'प्रभापूर्य' का प्रकाश करनेवाला और “तमस्तूय” का अंधकार कौ तुरही 
बजा रही हो, अ्रथ किया गया है ; पर इनके “प्रभा से भरने योग्य” औ्रौर “अंधकार 
रूपी तुरदी' ये हो अर्थ हो सकते हैं; अन्य नहीं। प्ृष्ठपोषक भत्ते ही बाल की खांल 
निकाले; पर यहाँ अ्रसमथ दोष है। 

टिप्पणी--शकाथवाची शब्दों में श्रप्रयुक्त दोष होता है और असमथ दोष 
अनेकार्थवाची शब्दों में । पहले में अ्रथ किसी प्रकार दबता नहीं और दुसरे में 
अभिप्रेताथ दब जाता है । 

( के ) भ्रयथाथ दोष--यथाथ के अभाष में यह दोष होता है । 

लिये स्व॒र्ण आरतो भक्तजच करते दंखध्वति झनकार 
, दूबरे चरण में अयथार्थ दोष है; क्योंकि तारों के शब्द में ही भमकार का 

व्यव्नक्षर,दोता है । 

४५. निद्विताथ--जहाँ दो अर्थोवाले पद्‌ का श्रप्रद्निद्ध अथ में प्रयोग किय 
' जाता दे वहाँ; यह दोष' होता है| 


शब्दे-दोष ६०१५, 
अथवा प्रथम ऋतुकाल का प्रदोष आज 
कानन कुसारियाँ चलीं द्रत बहलाने को । 
खोलती पठल प्रतिपटल अधीरता से 
अठल उरोज अनुराग दिखलाने को । 
इसमें जो 'उरोज? शब्द है उसके दो श्रर्थ हैं--..'स्तनः ओर 'हृदयगत' | पर 
दोनों अ्र्थों में श्रप्रलिद्ध दूसरे श्रथ में इसका प्रयोग किया गया है। वह निहितार्थ 
है। वह अ्रनेकाथ शब्दों में होता है । 
दिप्पणी--श्रप्रयुक्त दौष प्रयोगाभाव से और निहितार्थ विरत्लप्रयोग के कारण 
दूषित होता है। श्रसमथ में अथ की प्रतीति नहीं होती और निहितार्थ में देर से 
प्रतीति होती है। श्लेष ओर यमक आदि अलंकारों में ये दोनों दोष नहीं माने जाते । 
६. अनुचितार्थ--जह्दाँ प्रयुक्त पद से प्रतिपाद्य अर्थ का तिरस्कार हो वहाँ 
यह दोष होता है । 
पलेंग से पलना पर घाल के 
जनतनि आनन-इन्दु बिलोकती 
श्र है--माता बच्चे को पलँँग से उठाकर और पलने पर रखकर उद्वकां 
मुख-चन्द्र देखती है। यहाँ 'घाल के! का श्रर्थ भत्ते ही कहीं पर रखना होता हो ; 
पर उब्चका अ्रथ मार करः प्रत्चिद्ध है। जेसे 'रे कुल-घालक” । इससे माता के स्नेह 
में हीनता का चोतन होता है। 
भारत के नवयुवकगण रख उदय महान। 
होते हैं जन-युद्ध में बलि पशु से बलिदान ॥--राम 
भारत के उत्साही वीर युवकों को बलि-पशु कौ उपमा देना उनको कातर- 
हीन बनाना है; क्‍योंकि वे उत्साह से स्वेच्छा-पूवंक, स्वात॑त्य-युद्ध में प्राण-त्य ग 
करते हैं और यज्ञ के पशु परवश होकर मरते दै। यहाँ अ्भीष्ट अर्थ के तिरस्कार 
से अनुचिताथ दोष है । 
७, निरर्थक- पाद-पूर्ति के लिए या छुन्द-खिद्धि के अनावश्यक पदों के प्रयोग 
में बह दोष होता है । 
(क) किये चला जा रहा निदारण यह लय नर्तंन । 
(ख) दास बनने का बहाना किस लिये ! क्‍या सुझे दासी कहाना इसलिये 
देव होकर तुम सदा मेरे रहो; और देवी ही सुझे रकक्‍्खो अहो ! 
“निदारुण? में नि” केवल पदपूर्ति ओर 'अहो' केवल छुँद की अनुप्राससिद्धि 
के लिए हौ आये है । 
का० ६०--२५४ 
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८. अवाचक--जिम्त शब्द का प्रयोग जिद श्रथ के लिए. किया जाय उस 
शब्द से वांछित अथ न निकले तो यह दोष होता है। 
कनक से दिव सोती सी रात सुनहली साँझ्ष गुलाबी प्रात ॥ 
मिदाता रंगता बारंबार कौन जग का यह चित्राधार ॥ 


चित्राधार का अर्थ है चित्र रखने की वस्तु--अलबम | पर यहाँ चित्रकार 
का श्रथ अभीष्ठ है। चित्राधार से बह अ्र्थ--जगत्‌ का कोन चित्रकार है जो दिन- 
रात और प्रातःश्रन्ध्वा को सुनहते, रूपहले, पीले और गुलाबी रंगों से बार॑बार 
रंगता और उन्हें मिता है, लिया गया है । 

6९, अश्लीज--जहाँ लब्जा-जनक, पृणास्पद और श्रमंगल-बाचक पद प्रयुक्त 
हों वहाँ वह दोष होता है। 

(क) धिक्‌ मेथुन-आहार यन्‍्त्र । (ख) रहते चूते में मजदूर । 

(ग) चोरत है पर उक्ति को जे कवि द्व॑ स्वच्छत्द 

वे उत्सगें र बमन को उपभोगत भतिमंद । 
(घ) सधुरता में मरी-सी अजान । 


“कः 'ख' के मैथुन-यन्त्र ओर चूते शब्द लज्जाजनक हैं । यद्यपि यहाँ चूते का 
श्रथचूते हुए छुप्पर के नीचे है। “ग! में उतर और वमन पृणाव्यक्षक शब्द हैं। 

उत्सग का अर्थ मल भो होता है। 'घ' में 'मरी-श्नो' शब्द अमंगल- 
सूचक है । 

टिप्पणी-- कामशास््र-च्चों में व्रीडा-व्यजक, वैराग्य-चचों में वौभत्खता- 
व्यंजक्ष ओर भावी चर्चा में अमंगल-ब्यंजक पद श्रश्लौल दोष से दूषित नहीं माने 
जाते । 


१०. आम्य-नाँवारों को बोलचाल में आनेवाले शब्दों का साहित्यिक रचना 
मैं जहाँ प्रयोग हो वहाँ दोष होता दे । 
(क) कंसे कहते हो इस 'दुआर” पर अब से कभी न श्राऊ । 
(ख) भोजन बतावे “निको' न लागे। 
पाव भर वाल में सवा पाव 'नुतवा ।--कबीर 
(ग) दूदि खाद घर दपकत 'टठिओ' दूटि । 
पिय के बाँह “उससवा” सुख के लूदि । 
ले के सुघर 'खुरपियाः पिय के साथ । 
छूटे एक छतरिया बरसल पाथ ३--रहीम 
हल दुआर, नीको और नुनवाँ, टटिबो, खुरपिया आदि आस्य प्रयोग के 
॥ 
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ग्राम्य-दोष वहाँ गुण हो जाता है, जहाँ कोई गँवई-गाँव का निवास अपनी 
भणित भंगि से अपनी मनोवृत्ति प्रकट करता है। 
११, नेयाथ--लक्षण वृत्ति का असंगत होना हो यह दोष है। 
बड़े मधुर हूँ प्रेम-सद्म से निकले वाक्य तुम्हारे 
यहाँ प्रेम सदूम' का अ्रर्थ-बाध होने से लक्षणा द्वारा मुख श्रथ होता है। ऐपा 
होने से ही तुम्दारे मुख से निकल्ले वाक्य बड़े मधुर हैं, यह अथ हो सकता है। पर 
लक्ष॒णा रूढ़ि वा प्रयोजन से ही होती है। यहाँ न तो रूढ़ि है और न प्रयोजन ही | 
१२, क्लिष्ट--जह्ाँ प्रयुक्त शब्द का श्रथ-ज्ञान बड़ी कठिनता से हो वहाँ बह 
दोष द्वोता है । 
तर रिपु-रिपु-धर देख के विरहिन तिय अकुलात । 
वृक्ष का शत्र अग्नि है ओर उसका शत्र जल। उनम्नकों घारण करनेवाले 
श्रथोत्‌ मेघ को देखकर के, यह श्रथ कष्ट-कल्पना से ज्ञात होता है। शब्दाथ-बोध 
में विलग्ब होना क्लिष्ट दोष का विषय है। 
१३, संद्ग्धू--जहाँ ऐसे शब्द का प्रयोग हो, जिससे वांछित ओर अ्रवाछित॑ 
दोनों प्रकार के अ्रथों का बोध हों । 
एक सधुर वर्षा मधु गति से बरस गयी मेरे अम्बर में । 
यहाँ अम्बर' शब्द से आकाश” और “वल्ञ' दोनों अर्थ निकलने से यह 
संदेशास्पद्‌ है कि कहाँ वर्षों हुई। 
टिप्पणी- व्याजस्तुति श्रलं॑कार आदि में वाच्याथ के महस्व से संदिग्ध दोष 
नहीं रह जाता | 
१४. अप्रतीत- जहाँ ऐसे शब्द का प्रयोग हो, जो किप्तो शात््र में प्रत्िद्ध 
होने पर भी लोक-व्यवद्दार में अप्रसिद्ध हो । 
केसे ऐसे जीव ग्रहण या ज्ञानहि करिहे। 
अध्टमार्ग द्वादस निदान कसे चित्त धरिहे। 
इसमें प्रयुक्त 'माग' ओर “निदान बौद्ध आगम के पारिभाषिक अर्थों के बोधक 
हैं, पर लोक-व्यवह्ार में आनेवाले 'माग', “निदान! शब्दों से इसका कोई संबंध 
नहीं । अतः यहाँ अप्रतीत दोष है। यह बोद्-शासत्र से श्रनभिज्ञ व्यक्ति को 
अर्थोपरिष्थिति में बाधक होगा | 
टिप्पणी- अ्रप्रयुक्त ओर अप्रतीत दोषों में अन्तर यह है कि पहले में ज्ञाता, 
अज्ञाता, दोनों को श्रथ-प्रताति नहीं होती, पर दूसरे में ज्ञाता को अर्थ की प्रतोति 
ही जातो है । 
यदि वक्ता और भ्रोता दोनों शाज्रज्ञ हुए, तो वहाँ यह दोष नहीं माना जाता | 
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१४, अविमृष्ट-विधैयांश--पद्म मैं जिस पदार्थ का प्रधानतया वर्णन होना 
चाहिये उसको समास अ्रथवा अन्य किसी प्रकार से अ्रप्रधान बना देना हो अ्रविमृष्ठट- 
विधेयांश दोष कहलाता है। 

आज मेरे हाथों अन्त आया जान अपना 
वेदा से ही आज रामानुज में यहाँ 
करता प्रचारित हूँ युद्ध हेतु तुमको । 

यहाँ लदमणजों ने अपना नाम न क्ेकर अपने को राप्ानुज कहा है। भाव 
यह है कि में जगद्विजयो, शत्र-कुल-नाशक, महापराक्रमी, राम का भाई हूँ। मेरो 
शक्ति के समत्ष तुम तुच्छु हो। पर, यह ख्रब भावपुज्ज तभी निकलता जब राम का 
अनुज' यह पद रहता । किन्तु यहाँ पष्ठी-तत्पुरुष श्रमात्ष कर देने से राम-शब्दगत 
शोयादि लोकोत्तर गुणों का स्मरण हो नहीं होता। राम कौ प्रधानता दव गयो है, 
जो इस पद्य का मुख्य भाव था। 

१६. प्रतिकूलवर्ण--जहाँ विवद्धित रस के प्रतिकूल बर्णों कौ योजना द्वोती है 
वहाँ यह दोष होता है । 

(क) सुकुट' की चढक लटक बिबि कुण्डल को 
भोंह की समठक नेकि ऑखिन दिखाउ रे। 
(ख) झटकि चढ़ृति उतरति अठा नेक न थाकति देह । 
भई रहति नह को बटा अठकी नागर नेह । 
श्रृद्वार रस में कोमल पदों को योजना से भाव उद्दीस होता है। परन्तु, यहाँ 
विरोधी-टवर्ग प्रचुर-पद-बोजना से प्रमाता को--रसभोक्ता को रत्न-बोध होने के 
बदले नौरणता प्रतोत होगी । 

टिप्पणी--यदि इस प्रकार व्वग-प्रधान पदावली रौद्रादि रघों में आवे तो 
बहाँ वह गुण होगी। 

१७, हत्तवृत्त--णहाँ नियमानुसार छुन्दोमंग हो वहाँ यह दोष होता दै। 
स्वच्छुन्द छुद के ध्रमय में यह दोष दोष ही नहीं रह गया है ; यह दोष कई प्रकार 
का होता है। एक-दो उदाहरण दिये जाते हैं--- 

सरविस जेहें छुट पर रोढी के लाले 
तब सब बिदा होयेंगे बिस्कुट चाय के प्याले 


“ दुधरे चरण में मति-भंग है। 
ले प्रलय-सी एक आकांक्षा बिपुल बड़बाद योवत्-- 
निट रहा अतृप्स चंचित लख न पायी तुम अचेतन । 


 बक्में 'अकाौधा' के दो अदृर इधर के चरण में ओर एक अबछूर उघर के 
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चरण में खिच जाते हैं। अतृत के श्र का उच्चारण दोर्घ होता है पर है नहीं। 
यति--विभ्राम के लिए छुन्दोदोष है । 

१८. न्‍्यूनपद्‌ू--जहाँ श्रभीष्तित अथ के पूरक |शब्द का अ्रभाव हो वहाँ यह 
दोष होता है । 

शत-शत संकल्प-विकल्पों के अल्पों में कल्य बनाती सी 

अनुप्राक्ष के प्रवश कवि ने अल्पों? का प्रयोग किया है। वहाँ क्षणों आदि 

जैसे शब्द की कमी है। अल्प में ही विभक्ति लगा दी है। 
सहसा में उठ खड़ा हुआ बोला जाता हूँ। 
क्या में तुमसे कहूँ, नहीं कुछ भी पाता हूँ। 

हसमें भी? के आगे “कह” का अभाव है या कहने का कुछ विषय होना 
चाहिये | पाता हूँ? अ्रभीौष्ठ अथ का शीघ्र ज्ञान नहीं होने देता । 

टिप्पणी--जहाँ अ्रध्याहार से शो अ्रथ की प्रतोति हो जाती है वहाँ यह दोष 
नहीं रह जाता | 

१७९. अधिकपद्‌--जहाँ अनावश्यक शब्द का प्रयोग हो वहाँ यह दोष 
होता है । 

(१) तुम अदृश्य अस्पुदय अप्सरी तिज सुख में तत्लीन । 

(२) लपदी पहुप पराग पढ सनी स्वेद सकरंद, 

आवत नारि नवोढ़ लॉ सुखद वायुगति मंद । 

(३) स्थित तिज स्वरूप में खिर नवीन । 

इन तोनों में 'तत्‌? पुहुप' और “निज? अ्रधिक पद हैं। क्योंकि लीन, पराग 
(कूल की धूल ही पराग होतो है) और स्वरूप से हो उनकी आवश्यकता मिट 
जाती है 

विप्पणी--अधिक पद कहीं-कहीं अ्रथ-विचार से गुण भी हो जाता है। 

(ख) व्यथपद्ता--व्यर्थ के पद ठश् देने से यह दोष होता है। 

एक एक कर तिल-तिल करके दिये रत्त कण सारे खोल । 

एक बार तो कुण्डल, रत्नाभूषण खोल ही चुके हैं। दूधरी बार भी ऐसा कर 
रहे हैं। यहाँ 'एक एक करके पद ही पयोप्त है। 'तिन्न तिल करके व्यथ पद तो है 
ही, यहाँ इस प्रकार का प्रयोग भी श्रनुचित है। 

टिप्पणी--अधिकपदता से इसमें विशेषता यह है कि वे हम्बद्ध होने से 
नहीं जितना कि अधग्बद्ध होकर खबकते हें । 

व्यथित रानी उड़ गईं सब स्नेह सौरभ स्फूति । 


इसमें “स्फूर्ति' व्यथ है । 


३१० काव्यदर्पण 


२०. कथित पदू--एक पद में किछ्दो एकाथक शब्द का दुबारा प्रयोग ही इत् 
दोष का मूल है । 
(१) इन स्लान सलिन अधरों पर 
स्थिर रही न स्सिति की रेखा । 


(२) देखेगा वहु बदन चन्द्र फिर क्‍या बेचारा 
चमेगा प्र णयोष्ण दी्घ चुम्बन के द्वारा । 
इनमें मलिन! ओर “चूमेगा? के रहते म्लान ओर “चुम्बन” के पुनः प्रयोग से 
कथितपद दोष है। ऐसे हो यह पिथ्या है बात अधत्यः , था सभी शोभन मनौरम! 
आदि उदाहरण हैं। इसे पुनरुक्तदोष भी कहते हैं । 
टिप्पणी--लायनुप्रातन, कारणमाला और पुनरुक्तवतराभास अलंकारों मेँ तथा 
अथोन्तरसंक्रमित ध्वनि में कथित पद दोष न रहकर गुण हो जाता है। 
२९. पतत्परकर्ष--पत्म में किसी प्रकार के भी प्रकर्ष को उठाकर उसे न 
समहालना पतप्प्रकर्ष दोष है | 
शिव-शिर मसालति-माल भगीरथ-नु पति-पुन्य-फल, 
ऐराबत-गज-गिरि-परवि-हिस सग-कण्ठ-हार, फल, 
सगर-सुअन-सठ-सहस, परस जलपातन्र उधारन, 
अगनित धारा-रूप धारि सागर संचारन । 
आरम्भ के तीन चरणों में समास का जो प्ररुष दिखलाया गया बह श्रन्त तक 
नहीं रह्दा | दूधरो बात यह हि गंगा के माहत््य का जो प्रकष आरंभ में दिखलाया, 
उसे भी अन्तिम चरण तक आआते-श्राते गिरा दिया। 
टिप्पणी--एक दी पद्य में विषयान्तर होने से पतत्प्रकर्ष दोष नहीं रह जाता | 


कहूँ सिधी कहूँ ऊल्ल रस हि पीयुष समान । 
फलाकंद कतरा अधिक, तो अधरा रस पाच ।। 


अधर रत्ब को मिश्री से उत्कृष्ट बताने के बाद ऊख रस कहना और पीयूष से 
उस्कृष्ट बताने के बाद कन्नाक॑द के कतरे के सपान कहना उत्कर्ष का पतन वा हांश्र 
है। यह वरणन-दोष भी है । 
२२. समाप्तपुनरात्त--वक्तव्य विषय के वाक्य के समाप्त होने पर भी पुनः 
तत्सम्बन्धी वाक्य का प्रयोग करना पुनरात दोष है | 
होते हुंम हृदय किसी के विरहाकुल जो, 
होते हम आँसू किसी प्रेमी के नयत्र सें। 
दुख दलितों में हुम आशा को किरन होते, 
हु होते पछतावा अविवेकियों के मन में । 
मानते ब्िंधाता का बड़ा ही उंपकार हस, 
होते गांठ के घव कहाँ जो दीव जब सें |. 


शब्द-दोष १११ 


तौबरे चरण के पूर्वाद में वाक्य के समाप्त होने पर भी उत्तराद में उत्ोका 
पुना वर्णन कर दिया गया है। 
२३, अर्द्धान्तरैकवाचक--पद के पूर्वाद्द के वाक्य का कुछ अंश यदि 
उत्तराद्द में चला जाय तो वहाँ यह दोष होता है। 
सुतकर धर्म का आरोप धौरे से हँसा विज्ञान-- 
बोला, छोड़ कर यह कोप दो तुम तनिक तो अवधान ॥ 
यहाँ “बोला? उत्तराद्य में चला गया है, यह दोष है। पर श्रव यह दोष नहीं 
रह गया है; क्योंकि अतुकान्त या खच्छुन्द छुन्द में अधिकतर ऐसे हो वाक्य 
प्रयुक्त होते हैं । 
२७. अभवन्मतसम्बन्ध--जिख्॒पद्य में वर्णित पदार्थों का सम्बन्ध ठौक 
नहीं बेठता वहाँ यह दोष होता है । 
फाड़ डाले प्रेमपत्रों में छिपी जो बिकलता थी 
बेकसी सारी हमारी सूरत पायी कुनसुनाती । 
यहाँ 'फाड़ डाले? का सम्बन्ध ठीक नहीं बेठता । यदि 'फाड़ डाले? को प्रेम- 
पत्रों का विशेषण माने तो इसमें कोई पूर्णार्थक क्रिया नहीं रह जातो | क्योंकि जो! 
का प्रयोग है। प्रेमपत्रों' में कहने से कम का रूप नहीं रह जाता | विकलता के लिए 
'फाड़ डाले” क्रिया नहीं हो खकती | अविमृष्टविधेयांश में सम्बन्ध बैठ जाता है। 
२४५. अनभिदितवाच्य--उल्लेखनीय पद का उल्लेख न करना हो यह 
दोष है | 
चतुर पाठक इस कथा से लीजिये उपदेश 
धनी और वरिद्व में है नहीं अन्तर लेश ! 
यहाँ के 'लेश” के साथ 'मात्रः या भी का होना आवश्यक है। ऐजा होने से 
हो यह भाव निकल ऋ्रकता है कि “'घनौ ओर दरिंद्र में लेशमात्र भौ (योड़ा-छा भी) 
अन्तर नहीं।! आवश्यक पद के न रहने से यह भो अथ निकल खकता है कि देश 
मात्र नहीं ज्यादा अ्रन्तर है। न्यून पद्‌ में वाचक पद्‌ कौ और इस्रमें थोतक पद की 
आवश्यकता होती है। 
२६. अस्थानपद्ता--पद्च में प्रत्येक पद का अपने उचित स्थान पर रहना 
ही उत्तम है, पर जहाँ ऐसा नहीं होता वहाँ यह दोष होता है । 
मेरे जीवन की एक प्यास, होकर सिकता में एक बंद 
कवि का भाव एक सिकता से है। पर अधस्‍्यान में एक के होने से यह भी 
अथ हो खकता है कि एक वार बंद होकर । इससे बन्द के धूर्व नहीं, स्िकता के पूव 
ही 'एक' होना चाहिये था | 


३१२ काव्यदपंण 


२७, संकीरश--जहाँ एक वाक्य का पद दूसरे वाक्य में , चला जाय वहाँ यह 
दोष माना जाता है । 
धरो प्रेस से राम को पूजो!) प्रति दिन ध्यान । 
इसमें 'घरो” एक वाक्य में ओर “ध्यान! दूसरे वाक्य में है । 
शू८, गभित--एक वाक्य में यदि दूसरे वाक्य का प्रवेश हो तो वहाँ गरभित 
दोष होता है । 
कादू' कंसे अब दिवस ये 'हे प्रिये सोच तू” मैं 
छाथी सारी दिशि घनघदा देख वर्षा ऋतु में 
“वर्षा ऋतु में घारो दिशाश्रों में घनधय को छायो हुई देखकर श्रब में केसे 
दिन का” इश्त वाक्य के भीतर हे प्रिये सोच तू? यह दूश्वरा वाक्य ञआ बैठा, 
जिससे प्रतौति विच्छेद हो जाता है। यही दोष है । 
२६. प्रसिद्धित्याग -साहित्य-स्म्प्रदाय के प्रसिद्ध प्रयोगों के विरुद्ध प्रयोग 
करना यह दोष है । 
(क) घंटों की अविरत गर्जन से कित वीणा की सुमधुर ध्वनि पर । 
(ख) मधुर थी बजती कटि किकनी घरण नूपुर के रव में रसे 
घरण्टों का या तो घोष होता है या घनधनाइट होती है। मेघ का गजन होता 
है। ऐसे ही नूपुर का शिजन, होता है रव नही । 
टिप्पणी--श्रप्रयुक्त दोष सवथा अप्रचलित शब्दों है प्रयोग में होता है और 
जहाँ प्रत्िद्धि व्याग से चमत्कार का अभाव हो जाता है वहाँ यह दोष होता है। - 
३०. भग्नप्रक्रम--जहाँ आरम्भ किये गये प्रक्रम ( प्रस्ताव ) का अन्त तक 
निवोह नहीं किया जाय, श्रथोत्‌ पहले का ढंग टूट जाय वहाँ यह दोष होता है । 
सचिव वेद्य गुरु तीन जो प्रिय बोलहे भय आस। 
राज, चर्म, तनु तीन कर होहि वेग ही नास। 
यहाँ मंत्री, वैद्य और गुरु के क्रम से राज, तनु, धर्म कहना चाहिये पर ऐसा 
नहीं है। प्रियवादी वैद्य से धर्म का नाश केसे होगा, यह संदेह दोषावह हो 
जाता है | 
टिप्पणी--यह दोष सव॑नाम, प्रत्यव, पयोय, वचन, कारक, क्रिया, कर्म आदि 
में भो होता है । 
३१. अक्रम--जहाँ क्रम विद्यमान न हो अथोत्‌ जिन्न पदू के बाद जो पद 
रखना उचित हो उत्तका न रखना अक्रम दोष है ! 
जो कुछ हो में न सम्हाल गा इस सधुर भार को जीवत के । 
 ब्रहँ जीवन के मधुर भार को न लिखने से क्रम-भंग स्पष्ट है। यद्यपि अन्वय- 
. काल में यह दोष मिट जाता है पर मुख्याथ-इति तो है हो । 


अथ-दौष ३१३ 


३२, विरुद्धमतिकृतू-जहाँ ऐसे शब्दों का प्रयोग हो; जिनके द्वारा किसी 
प्रकृत अ्रथ के प्रतिकूल अ्रथ कौ प्रतीति हो वहाँ बह दोष होता है । 
कटि के नीचे चिकुर-जाल में उलझ रहा था बायाँ हाथ । 
कटि के नोचे इस पद के संनिषान से 'चिकुर-जाल' का श्रथ शुह्यांग का 
केश-समूह” किया जा सकता है जो प्रकृत-वर्णनीय के विरुद्ध मति कर देने- 
बाला है । 
(ग) अन्वय-दोष--अन्वय की अश्रहचन अन्वय-दोष है । 
थे दूग से झरते भरित खंड लोहित थे ज्यों हिसा प्रचंड । 
इसमें 'लोहितः हग का विशेषण है या अ्ग्निखंड का, निश्चय नहीं | दोनों 
ही लाल हैं। योंतों यह व्यथ ही है। 
अभवन्मत सम्बन्ध में सम्बन्ध ठोक नहीं बैठता ओर इसमें अ्रन्वय की गड़बड़ी 
रहतो है । 
(घ) क्रियादोष--अनुचित क्रिया का होना क्रियादोष है | 
(क) खिलने लगा नवल किसलय वह । (ख) बरसाती अप्तुत भरी बृष्ठि । 
(गो जरा भी कर न पायो छ्यात। (घ) प्रक्षालन कर लो हृदय रोग। 
(छ) पलक भाँजते धमक गया । 
इनका आप हौ स्पष्टीकरण है | 
(ड) मुहावरा-दोष---म्ुद्दावरा का गलन प्रयोग जहाँ हो वहाँ यहाँदोष होता है । 
ऊपर के प्रयोग भी मुदह्दावरा के दोष में आते दें । 
रणरक्त सिधु में भर उसड़ा प्रक्षालल कर अववाद अंग । 
यहाँ आपादमध्तक मुहावरा है पर श्रनुप्रास के लिए, बिगाड़ दिया गया दे | 


७छे 


दूसरी छाया 
अथ-दोष 
१, अपुष्ट--जहाँ प्रतिपादय वस्तु के महत्व का वद्ध क अथ न हो और उसके 
बिना भी कोई श्रथ-छृति न हो वहाँ यह दोष होता है| 
(क) तिमिर पाराबार में आलोक प्रतिमा है अकम्पित, 
आज ज्वाला से बरसता क्‍यों सधुर घनसार सुरभित । 
“क! में सुरभित ओर विशेषण व्यथ हैं ; क्‍योंकि घनसार सुरभित होता ही है। 


टिप्पणी--अन्बय के समय अधिक-पद दोष की ओर अ्रर्थ करने श्रमय श्रपुष्ट 
दोष को व्यथता ज्ञात होती है | 


६ ॥; 
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२. कष्टार्थ--जहाँ अथ को प्रतोति कठिनता से हो वहाँ यह दोष होता है । 
तारागण तापे तापे छोत कल हंसन के 
मुरवा सु ताये ताप कदली की छबि है। 
केहरि सुता पे तापे कुन्दन को कुण्ड तापे 
लसित त्रिवेनी मनो छवि ही को छुबि है । 
तोने कवि कहे नेही नागर छुबीले दयास 
' दरस तिहारे देत चारों फल सबि है । 
फनकलता पे तापे श्रीफल सुतापे कंलु 
कंज युग तापे चंद त।पे लसो रवि है । 
यहाँ कवि ने ऐसे प्रतीकों द्वारा श्री गधाजो के शारोरिक सतोन्दर्य का वर्णन 
किया है सो स्व-जन-सुगप नहीं है। यहो क्यों, प्रतिभाशालियों को भी इसका अर्थ 
कठिनता से ज्ञात होगा । 
टिप्पणी-क्लिष्ट नामक दोष शब्द-परिवर्तन से मिट जाता है पर इसमें पयोव- 
वाची शब्द रखने पर भो यह दोष दूर नही होता । 
३. व्याहत--जिसका महत्व दिखलाया जाय उत्तीका तिरूकार करना दोषावह 
है। यह दोष वहाँ भो होता है जहाँ तिरस्कृत का मद्त््व दिखलाया जाय । 
दानी दुनिया में बड़े देत न धन जन हेत । 
यहाँ दानियों का बढ़प्पन दिखलाकर फिर उसका घन न देने की बात कहकर 
तिरस्कार किया गया । 


४. पुनरुक्त--भिन्न-मिनन शब्द-भंगिमा से एक हो अर्थ का दुहरराना 
पुनरुक्त दोष है । 
घन्य है कलंक होन जीना एक क्षण का 
युग-युग भौोना सकलूफ घिककार है। 
इसमें दोनों चरणों का भाव एक हो है जो पुनरुक्त है। 
मुक्तद्वार रहते थे गृह-गुह नहीं भर्गला का था काम । 
इसमें भी दोनों चरणों का एक हो अर्थ है। 
टिप्पणी--जहाँ उत्कष सूचित हो वहाँ पुनरुक्त दोष नहीं लगता । 
५, दुःक्रम--जहाँ लोक वा शाघ्त्र के विरुद्ध वर्णन हो वहाँ यह दोष होता है । 
किसने रे क्‍या क्‍या चुने फल 
जग के छवि उपयन से झ्कल 
है... इसमें कलि किसलय कुसुम शूल । 
 * इसमें किसललय, कली, कुसुम रहता तो कम ठौक था | 
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एक तो सदत विसिख लगे, सुरछि परी सुधि नाहि 
दूजे बद बदरा अरी घिरि-घिरि विष बरसाहि ॥ 
इसके दूसरे चरण में पुनरुक्त है। क्योंकि, मूर्चिछत होना ओर सुधि न होना 
एक ही बात है। 
६, आाम्य--आम्यजनो चित भाषा-भाव का प्रयोग करना इश्च दोष का 
मुल है। 
राजा भोजन दे सुझे रोटी-गुड़ भर पेट । 
इसकी व्याख्या स्वयं उदाहरण ही है । 
७, संदिग्ध--नहाँ वक्त के निश्चित भाव का पता न लग सके वहाँ यह 
दोष होता है । 
गिरिजागृह में पुजत जावो, बेठ वहाँ प९ ध्यान लगावो। 
यहाँ यह छन्‍्देद् होता है कि पावंतौ के मन्दिर में जाश्रो या इसाइ्यों के 
गिरिजाघर में जाओ | 
८. निर्हेतु--किश्ौ बात के कारण को न व्यक्त करना निहतु है। 
घर-घर घूमत स्वान सम लेत नहीं कुछ देत । 


देने पर भों कुछ न छेने ओर फिर भी घर-घर घूमने का कारण नहीं कट्टा 
गया है। 
दिप्पणी--लोक-प्रश्षिद्ध अथ में निरंतुक दोष नही होता | 


&. प्रसिद्धि-विरुद्ध-जित्त वस्तु के विषय में जेंसो प्रसिद्धि हो उस्रके विपरौत 
वरशन करना दोष है । 
(फ) हरि दबोड़े रण में लिये कर में धन्वा वाण । 
श्रीकृष्ण का घनुवोण धारण करना नहीं, चक्र धारण करना प्रतिद्ध है। 
(ख) हाँ जब कुसुम कठोर कठिन है तब मुक्ता तो है पाषाण 
जो बतु लता वश अपनी ही खानि का नादा कराती आप 
इस पद्य के पढ़ने से यह श्यष्ट प्रतोत होता है कि मोतियों की भौ हीरों 
(पाषाणों) कौ-छी कहीं खानि (खानि) होतो है जो लोक-प्रष्िद्धि का ऐकान्तिक 
अपलाप है। सपरुद्र से मोतो उत्पन्न होने को प्रद्चिद्धि ही नहीं, यथार्थता भी है | 
(ग) हम क्‍यों न पियें छल-छल करते जोबन का पारावार सखे | 
पारावार का पानी खारा होता है पर कविजो पोने को प्रस्तुत हैं, वह भी छुल- 
छुलाते हुए, लहराते हुए पारावार का। यदि यहाँ यह अ्रथ करें कि जोवन 
दुखमय ही है जो खारा पानौवाले पारावार से कम नहीं तो हमारा कहना यह है कि 
जोवन रआन्त दुखपव्र ही नहीं जेता कि पारावार एकान्त छारमय है | 


३१६ काव्यदपण 
१०, विद्याविरुद्व--शा््र-विरुद्ध बातों के वर्णन में विद्याविरुद्ध दोष होता है। 
बहु एक अबोध अचेतन बेसुध चेतन्य हमारा । 
यहाँ चैतन्य को बोधहौन, चेतनारहित और बेसुध बताया गया है, जो वेदान्त 
के विरुद्ध है। बदि चैतन्य ब्रह्म है तो वह शुद्ध-बुढ्, मुक्त ओर दिक्कालाद्यनवच्छिन्न है। 
११, अतवीकृत--मभिन्न-भिन्न अ्रयों को भिन्न-भिन्न प्रकार से कहने में एक 
विच्छित्ति-विशेष 'होता है। जहाँ इसके विपरीत अनेक श्रथों को एक ही प्रकार से 
कहद्दा जाय वहाँ यह दोष" होता! है । 
लौट आया पोरुष हताश आय॑ जाति का 
लोट आयी लाली आये वीरों के नयतन सें 
लोठ आया पानी फिर आये तलवार सें 
लोट आयी उष्णता शिथिल नस-न्‍नस में 
लोट आया ओज फिर ठडे पड़े रक्त में 
लौट आयी फिर अरिसधर्देत की वीरता । 


यहाँ 'लोट आया की छह बार शआ्रावृत्त इस दोष का कारण बन गयी है। 
विलक्षणता होने पर यह दोष दोष नहीं रह जाता | 

१२, साकांक्ष--जहाँ अ्र्थ की संगत के लिए आवश्यक शब्द का श्रभाव हो 
वहाँ साकांच दोष होता है । 

इधर रह गन्धवों के देश पिता की हू प्यारी संतान । 

प्रथम चरण में में! की तथा द्वितीय चरण के आदि में अपने! शब्द की 

आवश्यकता प्रतीत होती है। 
शुल प्रतिषण तिमिर ऊपर तिमिर दाँयें तिमिर बायें। 

यहाँ 'दायें? 'बाय” 'तिमिर' का उल्लेख है। पाठक की इच्छा 'तिमिर ऊपर! 
पढ़कर तुरत 'तिमिर नीचे? को खोज करतो है। परन्तु, उसे आकांछा ही हाथ 
लगतो है । 

१४. अपदयुक्त--जहाँ श्रन॒ुचित वा श्रनावश्यक ऐसे पद वा वाक्य का प्रयोग 
हो, जिससे कही हुई बात के मण्डन के बदले खण्डन हो जाय, वहाँ अपदयुक्त दोष 
होता है। 

सद् दाज लंकाधिपति देव सुरजयी ओर ॥ 
पर रावण, [रहते कहाँ सब गुण मिलि इक ठोर ॥--राम 
' रावण में रावशता अथोत्‌ सबको रुलानेवाली क्ररता को' दिखलाना हो पद्म 
का प्रयोजन है; पर श्रन्त के अथोन्तरन्वास्र से रावण के उस दोष में लघुता आ 
ग्रयो है। एक जाधांरण बात हो,गयी है| इसे न कहना उचित या । 
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१४. सहचर भिन्न--उत्कृष्ट के साथ निष्क्ृष्ट का या निकृष्ट के साथ उत्कृष्ट 
का वर्णन 'सहचर मिन्नः दोष का मूल दे | क्योंकि, सुन्दर और असुन्दर का 
सम्मिलित वर्णन विजातीय होता है; फबता नहीं है | 

वैद फो बेद गुनी को गरुनी ठग को ठग दूमक को थन मावे 
काग को काग, सराल मराल को, काँधे गधा को गधा खुजलाबे । 
कवि कृष्ण” कहे बुध को बुध त्यों, अरु रागी को रागी मिले सुर गावे। 
ज्ञानी सों ज्ञानी करे चरचा, लबरा के ढिगों लबरा सुख पावे । 
यहाँ वैद, गुणी, मराल, बुध, रागी जैसे उत्कूट्ट जनों के साथ-साथ ठग, 
कौआ, गधा, लबरा का वर्णन शोभादायक नहीं । इससे बढ़कर खहचर-भिन्नता 
दुलभ है । । 
१४. प्रकाशित विरुद्ध--भिश्र भाव को कवि प्रकाशित करना चाहे उसके 
विरुद्ध होने से बह दोष होता है । 
सनु निरखते लगे ज्यों-ज्यों यामिनी का रूप 
वह अनन्त प्रगाढ़ छाया फेलती अ्रपरूप । 

यहाँ अपरूप से अभिप्राय है शोभन-रूप, पर वस्तुतः अपरूप का अर्थ है 
अ्पगतरूप श्रथात्‌ विक्ृत रूप जो प्रकाशित भाव के विरुद्ध है। बेंगला में इसका 
सुन्दर अर्थ माना जाता है | 

अब अपने निष्फंचत भाई को उसमें बह जाने दो । 

यहाँ अ्रकिचन अथौत्‌ सव॑स्वह्दीन के श्र्थ में निष्क॑ंचन का प्रयोग है; पर 
इसका अर्थ होता है कंचन को छोड़कर रब कुछ (रुपया-पेश्ा आदि) पात्त है, 
प्रकाशित श्रथ के विरुद्ध है। 

१६. निमु क्तपुनरुक्त दोष--जहाँ किश्लो अर्थ का उपलंश्वर करके पुनः 
उसका ग्रहण किया जाय वहाँ यह दोष होता है। 

मेरे ऊपर वह निर्भर हैं खाने-पीने सोने में 
जीवन की प्रत्येक क्रिया में हँसते में ज्यों रोने में । 

थहाँ तीररे चरण में उपपंद्दार हो जाता है; पर पुनः हँसने, रोने का उल्तेख 
करके उछ्लो श्रथ का ग्रहण किया गया है। 

१७, अश्लोज्न--किती लख्लाजनक अथ का बोध होना यह दोध है। 

उल्तत है पर छिद्र को क्यों व जाइ मुरझाड 

दूसरे का छिंहर देखने पर हौ जो उतारू है; ऐला खल क्यों न मुरक्ा जायगा 
_हीन बन जायगा । पर, इसके अतिरिक्त पुरुषेन्द्िय का भी अथ निकलता दे 
जो अश्लील--लजानक दै। | 

छे 


तौसरी छायां 
रस-दोष' 

रत, स्थायी भाव अथवा व्यभिचारी भाव जहाँ व्यंग्य हो वहीं काब्य के 
लोकोत्तर चमत्कार का अनुभव होता है। जहाँ इनको शब्दतः उल्लेख करके रस, 
भावादि को उद्जुद्ध करने की चेष्टा की जातो है वहाँ स्वशब्दवाच्य दोष होता" 
है। यहाँ रस स्थायी भाव का सूचक है| 

१, स्वशब्दवाच्य दोष-- 

(कफ) भाहू कितना सफरुण सुख था। 

आदर -सरोज - अरुण सुक्ष था । 

(ख) कोशल्या कया करती थीं। 

कुछ-कुछ धीरज धरती थीं । 

इन दोनों उद्धरणों में क्रमशः रस (करुण) और संचारोभाव (घीरण) स्वश॒ब्द 
से उक्त है | 

(ग) सुख सूर्खाह लोचन श्र्वाह शोक न हृदय समाय। 

सनहु करण रस कटक ले उतरा अवध बजाय। 

बहाँ शोक स्थायी ओर करुण रस का शब्दतः उल्लेख है। 

(घ) जानि गोरि अनुकूल सिय हिय हें न जात कहि। 

यहाँ ह॑ शंचांरी का शब्द द्वारा कथन है। 

२. विभाव और अनुभाव की कष्ट-कल्पना--जहाँ विभाव या अनुभाव 
का ठौक-ठीक निश्चय न हो अ्रथोत्‌ किस्न रख का यह विभाव है या अनुभाव, वहाँ 
यह दोष हीता है। ह 

यह अवसर तिज कामना किन पूरन करि लेह । 
ये दिन फिर ऐहें नहीं यह छत भंगुर देहु। 

यहाँ कठिनता से बोध होता है कि इसका आलंबन विभाव कोई कामुक है या 
विरागी; क्योंकि वर्णन से विभाव स्पष्ट नहीं होता। 


बेठी गुदशत बीच सुति बालस वंशी चार। 
सकरू छाड़ि वन जाऊ यहु तिय हिय करत विचार ।। 


यहाँ (सकल छाड़ि वन जाऊँ जो अनुभाव है वह >द्भार रश्न का है या शान्त 
रस का, इसको प्रतोति कठिनता से द्वोतो है । 


६ “रसस्पोक्तिः स्व॒शाब्देन स्थायिप्तचारियोरपि |““दोवा, रसगता मताः” प्ता० दर्पण 
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३. परिपन्थिरसाह्परिस्रह--जहाँ वर्शनीय रस के विरोधी रस को सामग्री 

का वर्णन हो वहाँ यह दोष होता है । 
इस पार प्रिये मधु है तुम्र हो, 
उस पाए न जाने क्‍या होगा । 

पहले चरण में शज्जार रक्त का सुन्दर निदशन; किन्तु दूसरे चरण में एक 
अज्ञत लोक कौ कल्पना द्वारा वेदना का करुण संकेत किया गया है। रसीली 
प्रेमिका से 'उस पाए' ( परलोक ) की बातें करना किश्ली प्रकार मेल नहीं खाता। 
कहाँ शज्ञार और कहाँ वेदना-प्रधान करण | 

निम्नलिखित रख-विषयक सात दोष प्रबन्ध-रचना में ही होते हैं । 

४, रस की पुन+*पुनः दीजप्वि--काव्य में कितौ भी रख का उपपादन उतना 
ही होना चाहिये जिलसे उसका परिपाक हो जाय | पुन*+पुनश उसको उद्दीषित करना 
दोष है । 

४५. अकाण्डप्रथन--णहाँ प्रस्तुत को छोड़कर अप्रस्तुत रस का विस्तार किया 
जाय वहाँ यह दोष होता है । । 


६, अकाण्डछेदन--किसौ रस की परिपाकावष्था में श्रवानक उसके विरुद्ध 
रक्ष की अवतारणा कर देने से अथोत्‌ अप्तमय में रस्त को भंग कर देने से यह दोष 
होता है । 

७. अंगभूत रस की अतिवृद्धि--काव्य-नाटक में एक मुख्य रक्त रहता है 
जिसे अंगी कहते दे और उनके काव्य रत्न अंग कइलाते हैं । जिस रचना में प्रधान 
रस को छोड़कर अन्य रत्त का विष्तारपूर्वक वणन किया जाब वहाँ यह दोष होता है। 

८. अंगी की विस्पृति या अनुसन्धान--अालम्बन और आश्रय--नायक 
और नायिका का आवश्यक प्रसंग पर अनुसंघान न करने या उन्हें छोड़ देने से 
रक्ष-मंग हो जाता है।' अभिप्राय यह कि समग्र रचना में प्रतिपाद्य रस कौ विश्य॒ति 
न हो, उसके पोषण का बराबर ध्यान बना रहे। 

&. प्रक्ृति-विपयय--काव्य-नावक के मायक दिव्य ( देवता ) अदिव्य 
( मनुष्व ) और दिव्यादिव्य ( देवावतार ) के भेद से तीन प्रकार के होते हैं। 
इनकी प्रकृति के विपरोत जहाँ वर्णन द्वो वहाँ यह दोष होता है। जैसे मनुष्य में 
देवता के कार्य आदि | हि 

१०, अनंग-वर्णन--ऐसे रख का वन करना, जिछसे प्रबन्ध के प्रघानभूत 
रख को कुछ लाभ न ही, इस दोष का मूल हे। 

इस्ली प्रकार देश, काल, वरणण, आश्रम, अवस्था, आचरण, श्थिति आदि 
लोकशांज् के विदद्ध वणन में भो रघ्न-दोष होता है । 


३२४ कीव्यद्पण 
जैसे रसों का पारस्परिक अषिरौध रहता है वैसे पारस्परिक विरोध भी; किन्तु 
उत्कषोपकर्ष आदि के विचार से यथाध्थान र्न-विरोध का परिह्दर भी हो जाता है । 
एक उदाहरण ले-..- 
क्रम नरिंद वेव कोप करि बेरिन तें 
सहदल की सेना समसेरन ते भानी हैं। 
भतत 'कविंद! भाँति साँति दे असीसन को 
ईसन के सीस पे जमात दरसानी है । 
वहाँ एक योगिनी सुभठ खोपरी को हिये 
सोनित पिबत ताकी उपसा बखानी है। 
प्याली ले चीनी की छकी जोबन तरग मानो 
रंग हेतु पीवत मजीठ मुगलानी है । 


यहाँ राज-विषयक रति-भाव कौ प्रधानता है। अ्रन्त के तीन चरणों में 
वीभत्स रक्त और चौथे चरण में वीभत्स का अंगभूत »्ज्ञार रस व्यंजित है। ये 
राज-विषयक रति के अंग हैं। यद्यपि ये रत्न परस्पर विरोधी हैं तथापि इनके द्वारा 
राजा के ग्रताप का उत्कर्ष ही सूचित होता है। अ्रत+, विरोधी रखों के होने पर भी 
यहाँ दोष नहीं है । 
(७ 


चौथी छाया 
वर्णान-दोष 
यह कई प्रकार का होता है, जिनमें निम्नलिखित दोष मुख्य हैं। 
(१) पूर्वांपर-विरोध 
होती ही रहती क्षण-क्षण में शस्त्रों की भीषण झनकार | 
नममंडल में फूटा करते बाणों के उल्का अंगार ॥ 


फिर छुद् ही पद्य के बाद यह वर्णन है-- 
दास्त्रों का था हुआ बिसर्जन न्याय दया को कर आधार। 
भर पर नहीं, किन्तु सन सें भी बढ़ने लगा राज्य विस्तार ॥ 


जहाँ कण-दण में शत्नों की ऋनकार थी वहीं स्याय और दया पर निर्भर 

होकर शस्ों का वित्रणन था| फ़िर भौ भू पर (हो) नहीं, मन में भी राज्य-विस्तार 

: होवेल्लगा | मन में'तो मनमाना राज्य बढ़ ब्रकता था पर भू पर राज्य-विस्तार 
शुत्त-विश्नजन कर कैसे होने लगा / अचचंभा को बात है | 


वर्णन-दौष १२१ 
(२) प्रकृति-विरोध-- 


बिदुसार के परम पुण्य से उपजा व्यामल विटंप अक्षोक | 
स्तिग्ध सघन पलल्‍लव के नीचे छाया चिर शीतल आलोक ।॥ 
पल्नवों के नोचे आलोक नहीं छाता, अन्घकार छाता है। यह प्रत्यक्षत्तिद्ध है। 
पन्नवों के हिलने-डुलने से छाया श्रोर आलोक कौ श्रांखमिचोनी हो सकती है, पर 
श्रंघकार को आलोक बना देना उचित नहीं। आप लक्षण से यह अथथ करें कि 
अशोक को छुत्रच्छाया में स्मो सुखी ये; किन्तु लक्षण के शास्त्रों में मी पत्लवों के 
नोचे आलोक ठद्दर नहीं तकता | श्यामल तो व्यर्थ है ही | 
(३) अथ-विरोध-- 
लगी कासना के पक्षी दल करने सधुसय फलरव ॥ 
लगो वासना की कलिकायें बिखराने सधुवेसव ॥ 
कलिका का अथ है पुष्प कौ अविकश्नचित अवस्था । यह कलिका अधलिली 
भी नहीं है। यह प्रत्यक्ष है कि विकसित होने पर ही फूल अपनी सुगंध फैलाता है, 
कलिका नहीं । यहाँ कलिका सुरभि ही नहीं, मधुवैभव फेलाती है। कलिका पूली 
रहती तो न जाने क्या होता ! पूर्वाद में “लगी” और 'बिखरने? क्रिया चिन्त्य 
हद हैं। 
(४) स्वभाव-विरोध-- 
फाड़ फाड़ कर कुम्भस्थल सदससस्‍्त गजों को सर्दंत कर ॥ 
दोड़ा, सिसदा, जसा, उड़ा पहुंचा दुदसत की ग्दव पर ॥ 
तौसरे चरण में घोड़े की गति का जो वर्णन है वह स्वाभाविक नहीं। इसकी 
क्रियाओं पर ध्यान देने से ही स्पष्ट हो जाता है । मालूम होता है, चेतक बारात में 
जैसे जमेती करता हो । 
(४) भाव-विरोध--- 
' आंखों सें था घन अंधकार पदतल बिखरे थे अग्निखंड। 
वह चलती थी अद्भारों पर ले करके जलते प्राणपिण्ड । 
जब आँखों में घना अन्धरार था तब चलना केसा ( ट्टोलकर पग घरना ही 
हों ध्षवताथा। अद्भार बिछुने की दशा में पेर तो ऋषट्कर ही पड़ खकते थे, यदि 
श्रग्निखण्ड को पार करना पढ़ता | क्या अंगारों पर चलने हो के लिए अग्नि्खंड 
बिखरे ये ( क्या अर्थ, क्या भाव है $ अग्नि क्या कोई सीमित वस्तु है, जिश्नके खण्ड 
हो गये थे १ यदि अं गार ही थे तो क्या उन्हें अग्नि की संज्ञा नहों दो जा सकती 
थीं! ऐचो जगद अंगारों पर चलना मुद्दावरा भौ ठीक नहीं। तिष्यरक्षिता का जो 
मांनतिक भाव था उससे इसका सामझ्षस्य नहीं। कुणाल से तिरुक्ृत होने पर उसके 
मन में बदला लेने को भावना काम कर रही थी | 


३२२ काव्यदर्पण 
ऐसे ही श्रनेक प्रकार के वर्शन-दोष हो सकते हैं। 
बर्याप वन के दोष का पद, पदांश, वाक्य, अथ, रक्ष आदि के दोषों में 
श्रन्तभाव हो जाता है तथापि वर्णन के कुछ दोषों का पए्रथक्‌ निर्देशन, इनकी 
विशेषता के कारण, कर दिया गया है। 
के 
पाँचवीं छाया 
अभिधा के साथ बलात्कार 
श्राज हिन्दी का श्जक-समुदाय--केवल कवि ही नहीं लेखक भी--अ्रपने को 
सब विषयों में सवंथा स्वतन्त्र ही क्मभता है । 
यह स्वतन्त्रता सवत्न देखो जाती है--विशेषतः शब्दों के अँग्-भंग करने मेँ 
और शब्दों के निमौण में | शब्दों के यथेच्छु श्र करने में तो यह सोमा पार कर 
गयी है। कुछ उदाहरण ये दैं--- 
अ्रजान ओर अ्रनजान अज्ञात वा अज्ञानी ही के अ्रथ में प्रयुक्त होते दे; कितु 
इनका इन्नोसंट (70080 के अर्थ में--निर्मल, निश्छुल, निर्दोष, सरल, भोला- 
भाला आदि शञ्रर्थ में प्रयोग करना इन्हें मनमाना श्रथ पहनाना है । 
(क) सरलपन ही था उसका सन निरालापन था आपधभषण 
कान से मिले अजान नयन सहज था सजा सजीला तन। 
(सु) नवल फलियों सें बहु मुसकान खिलेगी फिर अनजान । 
अजान, श्रनजान शब्द भत्ते ही कोमल हों पर यहाँ अभीष्ट अर्थ कदापि 
नहीं देते । 
अम्यर्थना का छ्लोघा-सा अ्रथ है, बाचना करना, कुछ माँगना। बेँगला में यह 
समादर देने, स्वागत-घत्कार करने के अ्र्थ में प्रयुक्त होता है। उस्चोके अनुकरण पर 
हिन्दी में भी यह स्वागत के अथ मेँ प्रयुक्त होने लगा है। जैसे उनकी श्रभ्यथंना 
के लिए, स्टेशन चलिये। हिन्दी में ऐसी अन्धाधुन्ध ठोक नहीं । 
ऐसा ही वाधित शब्द है। वाधित का श्र है--पीड़ित, प्रतिबन्ध-अस्त, तंग 
किया गया, सताया गया आदि | श्रव बँगला की देखा-देखी अ्रनुग्हीत, उपकृंत, 
कृतज्ञ आदि के अर्थ में प्रयुक्त होने लगा है। जेसे, पत्रोत्र देकर मुझे! वाधित 
कोजियेगा । 
संश्रम शब्द एक प्रकार के आवेग से मिश्रित बम्मान का बोघक है। इससे 
. बना संश्रान्त विशेषण लह्टम गये हुए या चकपकाये हुए व्यक्ति के लिए, प्रयुक्त 
, होना चाहिये। पर बेंगला को देखा-देखी सम्मानित 'वा प्रतिष्ठित व्यक्ति के अथ में 
. द्विदी में भी प्रयुक्त होने लगा है जो ठोक नहीं | 


नवाँ प्रकादा 


पहली छाया 


गुगा के गुणा 

रस को उत्कृष्ट बनानेवाले; गुण, रौति ओर अलंकार" हैं। 

जो रस के धरम हैं और जिनकी स्थिति रस के साथ अचल है वे 
गुण हैं। 

जिस प्रकार मनुष्य के शरौर में चेतन आत्मा को उत्त (आत्मा) में रहनेवाले 
वीरता आदि गुण उत्कृष्ट करते हैं उत्ती प्रकार काव्यरूपी शरौर में प्राणभूत रस को 
उस (रस) में रहनेवाल्ते माधुय आदि गुण उत्कृष्ट करते दै। इससे स्पष्ट है कि गुण 
रत के धरम हैं--उसके अंतरंग पदाथ हैं । 

बसस्‍्तुत; शूरता, साइसिकता आ्रादि गुण मनुष्य के शरौर में न रहकर आत्मा 
में ही रहते हैं। यदि शरीर में रहते तो शव से भी कार्य श्रवश्य होते; क्योंकि मस्त 
शरीर ज्यों-का-त्यों रहता है | ऐसी शिथित में गुणों का आभ्रय आत्मा ही को मानना 
समुचित है। इसी प्रकार रस के साथ गुण की व्थिति अचल मानी जाती" है। 
तात्पय यह कि रस के बिना ये रहते नहीं और रहते हैं तो उसका अवश्य उपकार 
करते दे । 

परिडितराज का मत इससे भिन्न है। वे कहते हैं कि 'इस ढंग का माधुय शब्द 
श्रोर अ्रथ में भो रहता है, केवल रस्त में ही नहीं |! अतः, शब्द ओर श्रथ के 
माधुय आदि को कल्पत नही कहना चाहिये३ | इसमें सन्देह नहीं कि सुकुमारता 
आदि गुण शरौर के भी धर्म हैं। दम कहते भी है कि रचना मधुर है| प्रबन्ध 
ओज-गुण सम्पन्न है श्रादि | 

जो लोग रस-विहीन काव्य-र्दना में भी सुकुमार तथा मधुर शब्दों कौ लड़ी 

१ उत्कषद्देतवः ओक्ता शुणालंकाररीतयः | सा० द० 

२ ये रस्त्याहइनो धर्माः शौर्यादय श्वात्मनः || 
उत्कषहितव: ते स्थु: अचल स्थितयो गुणा; । क[० प्र० 
३ शब्दाथयोरपि माधुययादेरीदृशस्य 

' ,, , फबादुफ्चारों नेब कहूय शत सादृशा: । रस गंगाघर 


गुणों से रसख्त का सम्बन्ध ३२५ 


देखऊर उप्ते जो मधुर काव्य ओ र सरक्ष-काव्य में कठु-कठिन पदावली को देखकर 
उसे जो श्रमधुर वाव्य कहते हैं वह औपचारिक है। जैसे लोग शौर्यहीन मोटे आदमी 
को देखकर पहलवान और शक्तिशाली ; दुर्बल देह आदमी को देखकर परिहास में 
“ोकिया पहलवान” कह्द बेठते दें, वैसे ही यह कहना-समकना है। जो लोग रख- 
पयन्त पहुँचने की क्षमता रखते हैं वे श्रावात-रमणीयता में ही रम नहीं खकते । 
इसको सभी सद्ृदय जानते हैं। यथार्थता यह कि माधुय आदि गुण रस के घम्म 
हैं, केवल वबरण-रचना आदि के आश्रित नहीं, बल्कि इनके द्वारा वे गुएा व्यक्त 
होते हैं । 

भोजराज का कहना है कि अलंकृत काव्य भी गुणदोन होने से भवणीय नहीं । 
अ्रतः, काव्य को अ्रल॑ंकृत होने कौ अपेक्षा गुशयुक्त होना आवश्यऋ' है। इसका 
समथन व्यासजी यों करते हैं कि अलंकार-युक्त काव्य भी गुणरहित होने से आनन्दप्रद 
नहीं होता? | 

भरत ने अतएव विपयस्ताः कहकर 'दोषो के विपरीत जो कुछ है वही 
गुण है! यह मत प्रकाशित छिया है, खो ठीक नहीं | क्योंकि गुण काव्य का एक 
विशिष्ट धर्म है, जिसका पद अलंकार से भी ऊँचा है। हससे उन्हें दोष के अभावरूप 
में स्वीकार करना उचित प्रतीत नहीं होता। 

गुण और अलंकार यद्यपि काव्योस्कष-विधायक हैं तथापि इनके घम॑ भिन्‍न 
हैं। दण्डी के कथनानुसार गुण काव्य के प्राण हैं। वामन के मत से गुण काव्य 
में काव्यत्व लानेवाला घम है ओर अलंकार काव्य को उत्कृष्ट बनानेवाला घम। 
गुणों से काव्य में काव्यत्व आता है और अलंकार से काव्य की भौवृद्धि होती१ है। 

गुणों कौ हंख्या के विषय में आचायों का मतभेद है। भरत ने दमन, व्याक्त 
ने उन्‍नील और भामह ने तीन गुण माने हैं । इन्दीं तौनों में--प्रच्ताद, माधुय और 
ओोज में--अन्य गुणों का अन्तभाव कर दिया गया है | पुनः दण्डी ने दस, वामन 
ने बौंस और भोज ने चौबीख गुण माने हें। पर काव्य-प्रकाश ने अपना प्रकाश 
डालकर उक्त तीनों गुणों का हो खमथन किया ओर शेष भेदों को निःखारता प्रकट 
कर दौ। दपणकार आदि ने भो इन्हें हो माना। अब काब्य में इन्हीं तौनों गुयों 
का महत्वपूर्ण स्थान है | ु 

(७) 


१ अलड्डू तमति श्रव्यं न कार्व्यं गुणबर्जितम्‌ । 
गुणयोंगस्तयोमु ख्यो' गुयगालंकार योगयोः ॥ छं० कंठामरण 
२ अलंकृतमपि प्रीत्य न काव्य निगु णं भवेत्‌ । अग्निपुराण 
३ काव्यशोभायाः कर्तरों गुणः | । 
त्रदतिशयहेतवरत्वुकाराः । काब्यालंकारसूत्र _ 


दूसरी छाया 
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माधुय, ओज और प्रसाद ये गुण हैं जो रतों में प्रतोत होते हैं। कारण यह 
कि इन्हें रत्त का विशेष धम कहा जाता है। भिन्‍न-भिन्‍न रखों के आस्वाद-काल मेँ 
चित्त के भाव भिन्न-भिन्न हो जाते हैं। माधुय भाव श्वृद्धार-रख का विशेष गुण है । 
क्योंकि, शड्भार कौ भावना सवोधिक मधुर प्रतीत होती है। फेवल मधुरता के 
विचार से यदि मधुरता निधोरित हो तो श्यद्वार-रक्न का स्थान खर्वप्रमुख होगा । 
है भी ऐसा हो। इस रस का सम्बन्ध सृष्टि के समस्त जीवमात्र से है। श्रतरव 
रख शब्द से मुख्यतः हसीकौ प्रतीति होतो है । 

श्द्भार के बाद माधुय भाव के--हृदय पिघलाने के दों और श्थान हैं। इन 
स्थानों में इसका स्वरूप खूब निखरा हुआ दीख पड़ता है। वे स्थान दें वियोग 
ओर करुण | इृष्ट वस्तु यदि प्राप्त न हो सके तो उसके लिए, हृदय में एक विचित्र 
कसक होने लगती है। वह बस्तु प्रात ने की स्थिति में जितनी मधुर लगतो है, 
अप्राप्तिकाल में ओर भी उम्र-मधथुर होऋर भावना में जगी रहती है। श्रतः पंयोग 
मधुर है तो वियोग मधुरतम । इसलिए विप्रज्न॑म 'ज्ञार में संभोग को श्रपेत्षा 
अधिक मिठात्र है| 

इच्छित वस्तु का अभाव उश्तके माधुय को और तीत्रातितीत रूप मेँ भासित 
करता है। अप्रांपि को भावना से आकुल दृदय अतीत कौ घटनाओं का मधुर 
श्वंस्मरण कर अ्रत्यन्त विक्ुब्ध हो उठता है। फत्तत+, माधुय का अध्तित्व वियोग 
में सर्वोत्कृष्ट होता है। शकुन्तला के पंयोग से सीता का निवासन श्रधिक हृदयं-ग्राही 
प्रतीत होता है। 'विरद प्रेम की जाग्रत गति है ओर सुषुत्ति मिलन हैं।? 

इससे भी मनोमुस्थकर करण है, जिश्के लिए कुमार-प्तमव का रति-विलाप, 
रघुवंश का अज-विलाप या जयद्रध-बध का उत्तरा-वित्ताप श्रादि का महत्व आगे 
रखा जा सकता है। यही मत ध्वनिकार का है। रही शान्त रख को बात । ध्वनिकार 
ने इश्च सत्र में माधुय भाव की चचो नहीं कौ है। लेकिन, विषय-निवृत्ति-रूप स्थायी 
निवंद में आत्मतंतोष कौ मधुरता संभव है। अतएव हसे अमात्य नहीं कट्टा जा 
क्कता । इस प्रकार माधुय गुण के तीन स्थान हुए--श्यक्वार, करण और शान्त | 

गुण यद्यपि रख-रूप आत्मा में रहनेवाले धमम हैं; फिर भी शब्द और अर्थ रश् 
के शरोर हैं, अत्व व्यंग्यू-व्यंजर भाव (रस व्यंग्य और शब्दार्थ व्यंजक) से गुरों 
का शब्दाथ पर रहने का व्यवहार ओपचारिक है। कुछ ऐसे वर्णा हैं जों पदों में 
गुबे,जाकर मधुर भाव की सुष्टि करते हैं। ये हो वर्ण-समूह इन तीनों र्ों के शरोर 
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को आ्राकषक बनाते हैं। ये वर्ण यद्यपि काव्य के शरौर पर टिक्के हुए होते दें; फिर 
भो इनसे आत्मा का उपकार होता है। मधुर शब्दों से रत मधुर प्रतोत होता है । 

न्आकारोडस्य शूर:?-..-इसका आकार शूर है? आदि प्रयोग इस व्यवहार के 
पोषक हैं कि श्रात्मा के भावों का शरीर पर उपचार होता है। माधुय गुण में मधुर 
अक्षरों का पर्याप्त समावेश रहता है । अक्तरों को मधुरता श्रवण-सुखद होने पर निर्भर 
है। श्रपने वर्ग के पाँचवें श्रद्वर--छ, भ, थे, न और म--जब अ्रपने ही वर्ग के 
भिन्न-भिन्न अक्चरों से जुड़े हुए हों तो उनमें सहज ह्वी मिठाल आ जातो है। माधुर्य 
में समास का अभाव या वह नाममात्र का रहता है। इन्हीं कारणों से 'शज्ञार आदि 
रसतो में यह अद्वितीय उपयोगी प्रतीत होता है । 

कुछ रस ऐसे दें, जिनमें हृदय विस्तृत-खा हो उठता है। शशज्ञार-भावना 
उगने से जिस प्रकार मिठाप्त का अनुभव होता है, उच्चौ प्रकार आवेग से उद्दीपन 
का | मन की यह श्रवस्था तब हो जातो है, जब उसमें एक श्रावेश का सहता उदय 
हो जाता है। इसकी स्थिति उस इन्धन से संतुलित कौ जा सकती है जो आग के 
योग से बल उठता है, चित्त कौ यही श्थिति दोप्त कही जाती है। चूं कि उम्र 
भावना कलेजे में फेलाव-सा ला देती है। अतएव उसे द्वदय-विस्तार-स्वरूप श्लोज 
कहा जाता है । 

वीर, वीभत्स और रौद्र रस में बहौ श्रोज गुण रहता है। वौर में उत्पाह, रोद्र 
में क्रोध का स्थायी भाष होने के कारण छृदय में विस्तार ओर दौसि का होना तो 
प्रकृति-सिद्ध है ही, साथ ही, वोभत्स में भो उब्ग्निता प्रतीत होने से दौत का होना 
असम्भव॒ नहीं | घृणित वस्तु को भावना उसके आलब्बन-विभाव के प्रति एक 
अशहनीय विरोधी प्रवृति कौ दृष्टि करती है। ओज-गुण के पदों में प्रायः छ्रमान्न को 
अधिकता होती है और कर्णंकट्ट अ््तरों कौ जमघद रहतो है। श्रथ में श्रोज हो तो 
समास का अभाव ओर सख्ाधारण वर्ण भी इस शुरा के अन्तर्गत हो सकते हैं। 

. ओज-गुण बीर-रस में संत भाव से रहता है; क्योंकि वौर उत्लाही होते हैं, 
क्रीची नहीं। वीभत्मप में श्रोज का रूप कुछ तौत्रता लिये रहता है। क्योंकि, उच्तसे 
मन उकता जाता है, आलम्बन की स्थिति अत्यन्त विरक्त--प्रतिकूल लगतौ है । रौद्र 
में आकर यही अ्रत्यन्त प्रखर हो जाता है। खौमे। हुए व्यक्ति का हृदय जल-सा 
उठता है। उसकी रुद्र प्रकृति आ्राज कौ अ्रन्तिम सीमा है | इसके व्यंजक-वर्णों में 
बग के प्रथम क, च, 5, त और प का वर्ग के द्वितौय ख, छ, ठ, थ और फ के 
साथ तथा वर्ग के तृतोय ग, ज, ड, द और ब का वर के चतुर्थ घ, भ, ढ, घ 
और भ के साथ योग अपेक्षित रहता है। ऊपर (जैसे अश्रक), नीचे (जेंसे मद) और 
दोनों स्थानों में (जैसे आदर ) “?? का मिलन भो इस्रका पोषक है। 5, ठ, ड, और 
ढ़ की बूहुतायत होना इसमें खाल बात है । 
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हृदय की एक साधारण, पर सुन्दर अवस्था भी होती है जिश्वमें न तो माघुय 
रहता है न ओज ही । फिर भी, उसमें सब कुछ रहता है। इस अवस्था को "प्रसाद 
के नाम से पुकारते है। भिन्न-भिन्न रपों के भिन्न-भिन्न गुण होते हुए भौ प्रसाद 
सबके लिए उपयुक्त है। प्रताद का श्रर्थ होता है, प्रशस्तता । श्रतएव जहाँ शब्द 
सुनने मात्र से भ्रथबोध सम्भव हो, वहीं इसकी सत्ता मानी जाती है। फलतः शेष 
तोौन रख अदभुत, द्वास्य, भक्ति, बाल्लल्य और भयानक तो इसके क्षेत्र हे ही, साथ 
ही पूर्व कथित अन्य रख भी इसके आधार हो सकते दें। कितनों ने अदुभुव आदि 
में बथाप्तमव उन्हीं दो गुणों को मान लिया है; किन्तु प्रसाद गुण अपनी सरलता 
के कारण सब रतों के लिए, समान उपादेय है। कालिदास की रचनाएँ प्रायः इसौ 
गुण पर अ्रवलम्बित हैं। घुल्े-उजत्ते कपड़े में रंग-जैसा यह गुण मन को बरबस 
खींच लेता दै--श्रत्यंत प्रभावित करता है | इसमें श्रमात का अभाव होता है और 
साधारणतः सुकुमार वर्ण प्रयुक्त किये जाते हैं । 

यद्यपि गुणों को रस-धर्म बताकर शब्द-श्रथ से साक्षातू सम्बन्ध का निराकरण 
तिद्ध किया गया है; किन्तु वर्षों की कोमलता तथा ककंशता उसके कारण होते हैं । 
श्रतएव यह निश्च्रित है कि रततोचित वर्णविन्यास्र गुण के मूल है। 

जैंसे मनुष्य-जीवन में गुय समय के फेर से श्रक्तर दोष हो जाते हैं वैसे 
काव्य में भौ इनकी स्थिरता नियत नहीं रहती है। मैदान में उतरे हुए योद्धा के 
व्यवहार में निष्ठुरता गुण है; किन्तु वहो पत्नी के आमोद-प्रमोद में दोष हो जा 
सकता है। कणेकठ् अक्षरों का निवेश बोर आदि रस्त में उपयुक्त होने के कारण 
गुण है आ्भार में रोष। लेकिन यह श्रनिश्चय की श्थिति में भी दोष-मात्र के 
लिए, नहीं, विशेष-विशेष दोष पर श्रवलंबित है। कुछ दोष छदा, तब श्रवष्याओं में, 
दोष रहेंगें। उनमें विपयंय वांछुनोय नहीं । व्याकरण की अशुद्धि किद्वों भो हालत 
में ऋम्म नहीं हो सकतो । “श्र तिकढु” दोष शइज्ार रस की ध्वनि में सवंथा देव होते 
हुए भी अन्य रस में, विशेष परिस्थिति में दोष नहीं भो माना जा ढइकता है, गुण 
भी बन जा सकता है | जहाँ माधुय और ओज बँटे हुए क्षेत्रों में ही गुण हो धकते 
हैं, देर-फेर होने पर वे दोध में परिणत हो जायेंगे, वहाँ प्रसाद खव॑त्र ब्मान आदर 
पायेगा । दोष ऐश्रो वस्तु है जो आत्मा ओर शरौर दोनों में रह सकता है। किसी 
व्यक्ति में मूंखता और कुबढ़ापन दोनों हो हो सकते हैं । किन्तु गुण प्रत्येक स्थिति 
में आत्मा में ही होंगे | पंडिताई या उदारता किलो प्रकार हाथ-पाँव में सम्भव नहीं। 
अलंकार और गुण में भी इतो विषय को शेकर भेद है। अलंकार शरीर पर--शब्द 
और अर्थ पेर--रंहने को वस्तुं है और गुण ऐसे नहीं | वे आत्मा से---रख से--- 
घस्बन्ध रखते हैं । ध्वनित रस्र, भाव आदि में गुणों का ओचित्य और श्रनौचित्य 
- का समभना नितान्त आवश्यक है। अ्न्यया अशोकिक आनन्द का आस्वाद खस्भव 


माुर्य ३२६ 


नहीं हो सकता । अलंकार के स्थान में रत नहीं भौ रह सकता है; किन्तु गुण बिना 
रस के रदेगा हो कराँ ! अ्रलंकार की अपेक्षा गुण कः अधिक मश्ख है। 


७) 


तीसरी छाया 
माधुये 

माधुय वह गुण है जिससे अन्तःकरण आनन्द से द्रवोभूत हो 
जाय--आद्र हो जाय । 

जब चित्तवृत्ति स्वाभाविक अ्रवध्था में होतो है तब रति आ्रादि के रूप से उत्पन्न 
आनन्द के कारण माधुय-गुण-युक्त रख के आल्वादन से स्वभावतः चित्त द्रवीभूत हो 
जाता है--पिघज जाता है। क्रमशः माधुय गुण संभोग से करुण में, करुण से 
विप्रलंभ में और विप्रलंभ से शांत में अ्धिकाधिक अनुभूत होता है । 

टठड ढ़ को छोड़कर “#' से 'भः तक के वर्ण रू, ज, ण, न, म, से युक्त 
वर्ण हस्व २ ओर ण, समास का अताव या अल्प समाध्ष के पद और कोमल, मधुर 
रचना माधुय गुण के मूल हैं | 

(क) बिल्दु में थी तुम सिधु अनन्त, एक सुर में समत्त संगीत । 

एक कलिका में अखिल वसंत धरा पर थीं तुम स्वर्ग पुनीत ।--पँत 
(सं) निरख सखी ये खंजन आये 
फेरे उन सेरे रंजन ने इधर वयत सत-भाये ।-गुस्त 

उपयु क्त पदों में नियमानुध्वार 5, ठ, ड, ढ रहित स्पश बरण हैं, सानुस्वार पद 
हैं और समासाभाव है । अतः माधु्य॑ की व्यंजना है । 

यह कोई आवश्यक नहीं कि छानुस्वार रचना में हो माधुय हो। कोमल-कान्त- 
पदावलो में भो माधुय गुण द्ोता है। 

तेरी आमा का करण नस को देता अगणित दौपक दान । 
दिन को फनकराजि पहनाता विधु को चाँदी का परिधान ।---महादेवों 


यह प्रत्ताद गुण का उदाहरण नहीं हो खक्षता; क्‍योंकि इनको मधुर रचना का 
आनन्द सहज ही उपलब्ध नहीं। फिर भौ मतभेद संभव है। 


७ 


चौथी छाया 
ओोज 


ओज बह गुण है जिससे चित्त में स्फूर्ति आ जाय, मन में तेज 
उत्पन्न हो जाय । 

ओजोगुण से युक्त रत्न के आस्वादन से चित्त दीप्त हो उठता है; उसमें आवेग 
उत्पन्न हो जाता है। ओजोगुण का क्रमशः वीर से वीमत्स में ओर वीभत्स से रौद्र 
में आधिक्य रहता है | 


जहाँ दिल्व वर्णों, संयुक्त वर्णों र के संयोग ओर ८ ठ ढ ढ कौ अधिकता हो, 
समासाधिक्य हो और कठोर वर्णों की रचना हो वहाँ श्रोजोगुण होता है। 
(क) बजा लोहे कि दन्‍त कठोर नचाती हिंसा जिद्दा लोल ॥ 
भूकुदि के कुण्डल वक्र मरोर फु हुकता अन्ध रोष फन खोल ! 
बहा नर-शोणित मृसलधार सुण्ड-सुण्डों का कर बौछार 
प्रलणथ घन सा घिर भीमाकार गरजता है विगंत-संहार 
छेड़ स्वर द्ारत्रों की झनकार महासारत गाता संसार ॥-“पंत 
(ख) मरकट युद्ध विरुद्ध कद्ध भरि ठट्ठट वर्षई्रहि | 
झब्द शब्द करि गजि तर्ज झकि धर्पि झपदूहिं । 
नियमानुसार इनमें संयुक्त बरणों को तथा टबर्ग की श्रधिकता है । 
यह आवश्यक नहीं कि उपयु क्त नियमानुस्तार जो रचना होगी उद्॒र्में ही 
ओज-गुण होगा । 
(क) घर कर चरण विजित अआज्ढों पर झंडा वहीं उड़ाते हैं । 
अपनी ही उंयली पर जो खंजर की जंग छड़ाते हैं। 
पड़ी समय से होड़ छोड़ मत तलबों से काँटे रुक कर 
फू क-फ्‌क चलतो न जवानी चोटों से बच कर झुक कर 
तींद कहाँ उनकी आँखों में जो धुत के सतवाले हैं, 
गति की तथा भर बढ़ती पड़ते पद में जब छाले हैं, 
जागरूक को जय निश्चित है हार चुके सोनेवाले, 
लेता अनल किरीठ माल पर जो आशिक होनेवाले (-दिन० 
(सं) चकित चकत्ता चोंकि चॉँकि उठे बार बार 
दिल्‍ली दहतति चिते चाहक रखति हैं, 
ब्रििललि बदन बिलखत  बिजेपुरपति 
फिरंत फिरंगिनी को नारी फरकति है। 


अद्ाद गुर डरे १ 


थर थर काॉँपति कुतुबसाह गोलकुण्डा 
हहरि हबस  भूप-मीर भरकति है, 
राजा शिवराज के नगारन की धाक सुनति 
केते बादशाहव की छाती धरकति है ।-भमृषण 


इन पदों को पढ़ने-सुनने से भी चित्त दीम्र हो उठता है ओर उद्चर्म आवेग 
उमड़ आता है । 


७) 


पाँचवीं छाया 
प्रसाद गुण 


सूखे इन्धन में आग जैसे दप से जल्न उठती है वैसे ही जो गुण 
चित्त में शीघ्र व्याप्त हो जाता हे अर्थात्‌ रचना का बोध करा देता है वह 
प्रसाद गुण है। 
यह सभी रसों श्रोर रचनाओं में व्याप्त रह सकता है। अवरण-मात्र से अर्थ- 
प्रतीति करानेवले सरल ओर सुबोध शब्द प्रताद-गुण के व्यंजक हैं । 
(क) विकसते सुरक्षाने को फूल उदय होता छिपने को चंद, 
शुन्‍्य होने को भरते सेघ, दीप जलता होने को संद 
यहाँ किसका अनन्त, यौवन, अरे अस्थिर यौवन ।--महादेवी 
(सं) वह आता 
वो दूक कलेजे के करता, पछताता पद पर भाता । 
पेट पीठ दोनों मिलकर हैं एक, 
चल रहा लकुटिया टेक, 
मुट्ठी सर दाने को--भूख मिटाने को, 
मु हफटी पुरानी झोली को फैलाता, 
वो दूक कलूजे के करता, पछताता पथ पर आता ।--निराला 
(ग) सिखा दो ना हे सधुप कुमारि मुझे सी अपना सीठा गान । 
कुसुम के चुने कठोरों से करा दो ना कुछ-कुछ मधुपान ।--पंत 
इश्को सरल सुबोध रचना प्रसाद गुण-व्यंजक है | 
पंडितराज ने शब्द के १ श्लेष, २ प्रसाद, रे समता ( एक-क्वी समग्र रचना 
होना ), ४ माधुर्य, ४ सुकुमारता, ६ अथव्यक्ति, ७ उदारता (कठिन अक्षरों कौ 
रचना), ८ ओज, ६ कांति (अलौकिक शोभावाली उज्ज्वलता) श्रौर १० समाषि 


इै३२ काव्यदर्पण 


(गाढ़ ओर खरल रचना) नामक दख गुण और अर्थ के भी ये हो दस गुण माने 
। यत्र-तत्र इनके लक्षणों में नाम मात्र का अन्तर है। 
यद्यपि आचाययों ने प्रधानतया तौन हो गुण माने हैं; पर आधुनिक रचना पर 
दृष्टिपात करने से कुछ अन्यान्य गुणों का मानना आवश्यक प्रतोत होता है । 
आजकल ऐसी अधिकांश रचनाएँ दीख पढ़ती हैं जिनमें न तो प्रखादगुण है और 
न ओ्रोजोगुण ; बल्कि हनके विपरीत उनके अनेक स्वरूप देख पड़ते हैं । जैसे, 


कप-फंप हिलोर रह जाती रे मिलता नहीं किनारा ॥ 
बुद बुद विलीन हो चुपके पा जाता आशय सारा ।--पंत 


जीवन का रहस्य जीवन में लोन हो जाने से ही प्राप्त होता है, यह जो पदय 
का अ्रभिप्राय है. वह भ्र्‌ ति-मात्र से ही छरल-सुबोध शब्दों के रहने पर भी सहज ही 
ज्ञात नहीं होता | इपमें श्रोजोगुण के भी लाघन नहीं हैं। उपयुक्त दस गुणों में 
इनका अन्तभोव हो जा सकता है। 


दसवाँ प्रकादा 


रीति 


पहली छाया 


रीति की रूप-रेखा 


९रोतिः शब्द 'रीज्'? धातु से 'क्तिः प्रत्यव करने से बना है, जिसका अर्थ है--- 
गति, पद्धति, प्रणाली, माग* श्रादि । 

रोति की परम्परा बहुत पुरानी हैं। भामह से भौ पहले को । द॑डी रोति के 
सप्र्थक थे; पर अलंकार के प्रभाव से मुक्त न थे। वामन हो प्रधानतः रीति के 
समथक वा उन्नायक थे। उन्होंने विशिष्ट पद-रचना को--विशेष प्रकार से काव्य में 
पद-स्थापन को 'रौति? संज्ञा* दी | रचना को विशेषता क्या है, इसका उत्तर उन्होंने 
दिया कि गुण ही उश्नकौं विशेषता है। दण्डो ने कहा भी है कि उक्त दस गुण 
वैदर्भी रीति से प्राण हैं । 

विश्वनाथ का कइना है कि पदों के मेल वा संगठन को रौति कहते हैं। वह 
अ्रंगरंस्थान की भाँति है। अथोत्‌ शरीर में जेसे अंगों का सुगठन होता है बैसे 
काव्य-शरीर में शब्दों ओर श्रथों का भी छंगठन होता है। यह काव्यात्मभूत रख्न, 
भाव आदि की उपकारक होती" है। कहे का अरभिप्राय यह कि जैसे नर-नारी कौ 
शरौर-रचना से सुकुमारता, मधुरता, कठिनता, रुक्षुता आदि गुणों का ज्ञान होता 
है ओर उछसे नर-नारी कौ विशेषता का बोध होता है वेसे ही काव्य-र्चना को 
विशेषता माधुर्य आदि के द्वारा लक्षित होती है। रोति का काव्य शरीर से ही नहीं, 
बल्कि काव्य से निकट सम्बन्ध समझना चाहिये । 

शब्दार्थ-शरीर काव्य के आत्मभूत रसादि का उपकार करने--प्रभाव 

बढ़ाने वाली पदों की जो विशिष्ट रचना है उसे रीति कहते हैं। , 


१ अस्त्यनेकों गिरा मार्गः सक्ममेदः परस्प्रम्‌ । काव्यादर्श 

२ विशिष्टपद-रचना रीतिः | काव्यालंकार सूत्र 

३ विशेषों शुणात्मा | काव्याकुकार सत्र 

४ पते बेदभंभागेरव प्राण[ः दस गुणाः स्मृतीः | काब्यादर्श 

५ पदसंबटना रीतिरह्संस्था-विशेषवत्‌। उपकलरी रसादीनाम्‌ । स्षा० दर्पण 


अकमक, 


३६४ कांव्यदर्पण 


कालरिज ने इछ्चो को उत्तम शब्दों की उत्तम रचना? कहा है। यह पद्‌- 
इंघटना है ; पर यह पद-संघटना वैशिष्ट्य-मूलक है | वह विशिष्टता शब्दों की है। 
केसे शब्द कहाँ रक्‍खे जायें, यही रोति है और इस्रका विचार ही रीति की रूप- 
रेखा है । केसे शब्द का श्रभिप्राय शब्द की योग्यता से है। देखना होगा कि जिस 
शब्द का प्रयोग किया जा रहा है वह विषय, भाव, संस्कार के अनुकूल है या नही । 
भाषा के झौँदय और माधुय, विषय और वर्णन के योग्य है या नहीं। अ्नन्तर 
उच्तके स्थान का विचार करना होगा | कहाँ रखने से वह अपना वैभव प्रकाशित कर 
धकता है। ऐश होने से हौ रोति को मर्यादा अच्चुए्य रह सकती है | 


विषयानुरूप रचना में कहों मधुर बर्णों कौ श्र कहीं ओ्लोज-प्रकाशक वर्णों की 
आवश्यकता द्ोती है; कही सरल शब्द, कहीं स्रालंकार शब्द और कहीं सुन्दर शब्द 
योग्य प्रतीत होते हं तथा कहीं कर्ंकद्ठ कठोर शब्दों का रखना हौ अ्रच्छा जान 
पड़ता है। कहने का अ्रभिप्राय यह है कि वर्णनीय विषयों की विभिन्नता के कारण 
रौतियों को विभिन्नता अनिवाये है। यह रचनाकार कौ योग्यता, विद्वत्ता और 
रुद्वदयता पर निर्भर करता है कि कौन शब्द कहाँ कैसे रक्खें कि रचना सुन्दर तथा 
सुबोध हो । 


उत्तम रौति वह है, जिसमें अ्रपना भाव व्यक्त करने के लिए. चुने हुए शब्द 
हों। सुन्दर ओर चुस्त एक वाक्य के लिए; चार वाक्य न बनाये जायेँ | थोड़े में 
प्रकाशित होनेवाले श्रभिप्राय को व्यर्थ का तूल न दिया जाय । क्योंकि, यही रचना- 
शेथिल्य का कारण होता है। पेटर का कहना है कि जो तुम कहना चाहते हो 
सरल, छीथे ओर ठौक तरह से फिजूल बातों को छोड़कर कहो * | 


रीतियाँ श्रनेक हैं । कारण यह है कि एक प्रकृति दूसरे से नहीं मिलती | 
'ुण्डे मुण्डे मतिभिन्ना!। एक हो विषय को भिन्न-भिन्न कवि भिन्न-भिन्न ढंग से 
बर्णुन करता है। राधाकृष्ण के आज्ञार-बर्णन को छोड़िये । प॑चवर्ै-प्रसंग एक ही 
है ; पर तुलक्ौदास, गुप्तनी ओर निरालाजी के वर्णन की रौतियाँ भिन्न-भिन्न हैं। 
इशसे दरडी का कहना है कि प्रत्येक कवि में व्यक्तित्वानुरूप रहने के कारण रीति 
के भेद्‌ कहे नहीं जा सकते३ | 
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३ इति मार्गेदय मिंन्‍्न तत्स्वरूपनिरूपणात्‌ 

++ तद्मेदारतु न शक्वन्ते बकतु अतिकवि स्थिताः | 


रीति कौ रूप-रैखा ३३५ 


मम्मठ ने इस रीति को वृत्ति छंज्ञा दी है। रौति या वृत्ति का श्राधुनिक नाम 
शैली है। किप्ती वर्शनीय विषय के स्वरूप को खड़ा करने के लिए उपयुक्त शब्दों का 
चुनाव और उनकी योजना को शैली कहते हैं, जिसका वर्णन हो चुका है। 
देशविशेष के प्रधुख कवियों की प्रचलित प्रणाली के नाम पर ही रीतियों का बैदर्भी, 
पांचाली, गौड़ो आदि नामकरण हुआ है। परथक्‌इथक्‌ नादाभिव्यब्जक वर्णों से, 
संघटित के चुनाव से जो वस्तु का ग्रस्तुतानुगुण भ्छार कौ विशेषता आतो थौ 
उस्ौसे उन वृत्तियों के उपनागरिका, कोमला ओर पुरुषा ये नाम पड़े। वृत्ति के 
सम्बन्ध में ध्वन्यालोककार का कहना है कि शब्द श्रौर श्रर्थ का रसादि के अ्रनुकूल 
जो काव्य में उचित व्यवह्दर--छमावेश--बोजना है वही दृत्तियाँ हैं, जिनके दो भेद 
हैं--शब्दाभ्रित और अ्रथोभित । उपनागरिका आदि शब्द-संबंधिनो वृत्तियाँ* हैं। 

वामन ने जो विशिष्ट पद-रचना को रीति और पद-रचना में विशेषता 
लानेवाले धर्म को गुण कट्दा, उससे स्पष्ट है कि काव्य में रत्त और गुण का संयोग 
अ्रनिवाय है। 

काव्ब के प्रधानतः पाँच उपकरण हैं--रौति, गुण, अलंकार, रक्त और ध्वनि। 
प्रारंभ के तौन शब्द के और अंत के दो अर्थ के उपकरण हैं। एक समय के 
कवियों ने अर्थ कौ उपेद्ा करके शब्द फे उपकरणों पर ही ध्वान दिया, जिम्नमें 
रौति की प्रधानता थों। इससे उस काल के कवि रौति-कवि और काब्य रीति-काव्य 
कहे जाने लगे | 

७) 


दूसरी छाया 
रीति के भेद 
वेदर्भी 
माधुय-व्यंजक वर्यों कौ जो ललित रचना है उसे वबेदर्भी रौति या उपनागरिका 
वृत्ति कहते हैं । 
१ आयी मोदपुरिता सोहागवती रजनी 
घाँदनी का आँचल सम्हाल्ती सकुचती 
गोद सें खेलाती रद्र चल्र-मुल चमती, 
झिल्‍ली रब गुजा चली मानों वनदेवियाँ 
_ लेने को बलंया निशा रानी के सलोनें की-वियोगी 
” ऐसरौ रचनाएँ माधुय-गुण-व्यअ्जक होती दै। 
३ राबनुगुणलैन व्यवदारो5पेराब्दयोः । 
ओचित्याबान्यस्ता एताः वृत्तयों द्विविधा स्मृताः | ध्वन्यालोंक 


३३६ कांव्यदर्पण 


गौड़ी 
ओरोज:प्रकाशक वर्णों से श्राडम्बर-पूर्ण बन्ध को->रचना को--गौड़ी रीति वा 
पुरुष वृत्ति कहते हैं । 
4 गृजे जयध्वनि से भासमान--सब भसानव सानव हैं समान । 
मिज कोशल सति इच्छानुकूल, सब कर्स निरत हों भेद धुल, 
बन्पुत्व-माव ही विश्व मूल सब एक राष्ट्र के उपादाव ।--पंत 
रचना ओज:पूर्ण है। 
पांचाल्नी 
दोनों रीतियों के अतिरिक्त वर्णों से युक्त पंचम वर्णवाली रचना को पांचाली 
रौति वा कोमला ब्वत्ति कहते हैं । 
१ इस अभिमानी अंचल में फिर अंकित कर दो विधि अकलूंक, 
मेरा छीना बालापन फिर करुण लगा दो मेरे अंक ।--पंत 
२ देकर निज गुड्जार गन्ध सृदु मंद पवन को 
चढ़ शिविका पर गई मा्डबो राज-भवन को --गुप्त 


इनको रचना कोमल है। 


बैदर्भी ओर पांचाली की रीति के बीच की रचना को लाये कहते दें। 
आचायों का यह मत है कि वक्ता आदि के ओचित्य से इनके विपरोत भी रचना 
हो सकती है। 


गुण तथा रीति का विचार हिन्दी की' आधुनिक रचनाश्रों के विचार से 
होना चाहिये। छंस्कृत को ये रूढ़ियाँ नियमतः नहीं, सामान्यतः लागू हो सकती 
हैं। इसमें सन्देह नहीं कि इनके आधार पर भ्रेयो-विभाग हो तो इनकी वैज्ञानिकता 
नष्ट नहीं होने पावेगी । व्यक्ति-विशेष की शेली भं णी-विभाग का एक विशिष्ट 
उपादान होगी। तथापि गुण-रोति का ज्ञान काव्य-कला के अंतरग में पैठने का द्वार 
है। श्नकी उपेक्दा नहीं कौ जा सकती | 


ग्यारहवाँ प्रकाश 
अलंकार 


पहली छाया 


अलंकार के लक्षण 


अलम' का श्रथ है-- भूषण । जो अ्रलंकृत--भूषित करे वह है अलंकार ; 
जिशके द्वारा अलंकृत किया जाय | इस कारण व्युत्पत्ति से उपला आदि का ग्रहण 
हो जाता है।' आधुनिक भाषा में अ्रलंकार-शास्त्र को ब्ोन्द्य-विज्ञन ( ०5:72॥0 
० 9०८7५ ) कहते हैं । 

काव्य में अलंकार का महत््व होते हुए भी रख का पहला, गुण का दूसरा और 
अंलेकार का तीसरा स्थान है । क्योंकि, निरलंकार रचना भी काव्य होंतौ है। 
इसौसे मम्मट ने कहा है कि कही-ऋहदीं बिना श्रलंकार" के भी काव्य द्ोता है | 
दर्षणकार भी कहते हैं कि अलंकार अध्यिर धर्म? है। इससे गुण के समान इनकी 
आवश्यकता नहीं | एक-दो उदाहरण देखैं-- 

अंलि हाँ तौ गई यमुना जल को सो कहा कहाँ वीर विपत्ति परी। 

घहराय कें कारी घढठा उनई इतनेई में गागर सीस धरी॥॥ 

रपद्यो पय घाट चढ़्यो न गयौ कवि “संडन' छ्लै के बिहाल गिरी । 

चिरजीवहु नंद को बारो अरो गहि बाँह गरीब ने ठाढ़ी करो॥। 


नायिका की इस सरल उक्ति में--वचित्यशून्य कथन में जो कवित्व है, क्‍या 
कोई भी सदृदय उसे अस्वीकार कर सकता है ! 

वहु आता, दो दूक कलेजे के करता, पछताता प्र पर आता । 

पेट-पीठ दोनों सिलकर हैं शुक्क,. चंल रहा लकुटिया टेक, 

मुट्ठी भर दाने को, भूख मिटाने को, मुँह फटी पुरानी झोली को फैलाता । 

भिन्लुक शीषक को ये पंक्तियाँ निरलेकार होकर भौ दिल पर जो गहरी चोट 
करती हैं उससे कोई भी ऋतेजा थाप्त ले ख़कता है। 


१ अलंकृतिः अलंकारः । करखव्युट्प॒त्या पुनः अलंकारशब्डी$यमुपमभादिषु वर्तते | वामनबृत्ति 
२ सगुणावनलकृती पुनः कापि | का० प्रकाश 
३ अस्थिरा इति नेषां गुणवदावश्यकी स्थिति: सा० दर्प॑णु 

का० द०---२७ 
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आचायों ने कई प्रकार के श्रलंकारों के लक्षण किये हैं जो तक-वितक से शून्य 
नहीं कहे जा सकते | 
ध्वनिकार ने लिखा है कि वाग्विकल्पत--ऋहने के निराले ढंग श्रन॑त हैं और 
उनके प्रकार हो अलंकार" हैं। रुद्रट ने भी यही कहा है--अभिधान के-- कथन 
के प्रकार-विशेष अ्रथोत्‌ कवि्रतिभा से प्रादुभू त कथन-विशेष हो अ्रलंकार' हैं । 
इनसे कुन्तक का यह कथन हो पुष्ठ होता है कि विदग्धों के कहने का ढंग ही 
वक्रोक्ति है ओर वही अलंकार * है। आचाये वामन कहते हैं कि अलंकार के 
कारण ही काव्य आद्य--उपादेय है ओर वह अ्रलंकार सोन्दय ९ है। 
आचाय दण्डी ने काव्य के शोसाकारक धर्मों को श्र॒लंकार कह्दा है 
शोभाघायक धम गुण भी हैं। इनको अलंकार मानना उचित नहीं। क्योंकि, 
गुण और अलकार, यद्यपि काव्योत्कष-विधायक हैं, तथापि इनके धर्म भिन्न हैं । 
दण्डी के कथनानुमार गुण काव्य के प्राण हैं ।” वामन के मत से गुण काव्य में 
काव्पत्व लानेवाला धर्म है और श्रलकार काव्य को उत्कृष्ट बनानेवाला धर्म * | 
विश्वनाथ ने भी यही कद्दा है कि शब्द और अथ के जो शोभातिशायी अशथौत्‌ 
छोन्‍्दर्य की विभूति के बढ़ानेवाले घम दे वे हो अलंकार हैं'। गुणों से काव्य में 
काब्यत्व आता है ओर अलंकार से काव्य की भ्रीवृद्धि होती है । 
वक्रोक्ति ओर अ्रतिशयोक्ति को एक प्रकार से पर्याय मान लिया गया: ॥ह। 
अलैकार मात्र में श्रनेक आचाय वक्रोक्ति वा अ्रतिशयोक्ति की पत्ता मानते हैं। 
लोचनकार को भो यह मान्य" * है। क्योंकि, काव्य में कुछ अनूठापन लाना 
सकल घह्ददय-सम्मत है | 
अतिशयोक्ति का अथ है कि उक्ति का सामान्यातिरिक्त होना ; और इसमें एक 
प्रकार से वक्रोक्ति आ ही जाती है। इश्से दोनों का एक होना संगत है । वक्रोक्ति 
आन (रन सम उमा दि नाग्विकत्पाः तंत्प्काराः एवं चालुंकाराः । ध्वन्यालोक 
२ असिधानप्रकार विशेषा एय चांलकाराः | अलंकारसबस्‍्व 
३ उमावितावलंकारयों तयः पुनरलकृतिः । 
वक़ो क्तिरेव बेदरध्य॑मंगीभरिणतिरुच्यते । वक्रोक्तिजीवित 
४ काध्य ग्राह्मरकारात्‌ सोन्दयंमरुकारः । काव्यारुकारसत्र 
५ काव्यशोभाकरातन्‌ धर्मान्‌ अलंकारान्‌ प्रचक्षते । काब्यादश 
द काव्यशोभायाः कर्तारों गुणः तदतिशयहेववश्चालकाराः ।--का० रूं० सूत्र 
७ शब्दार्थयोरस्थिरा ये षर्मांः शोभातिशायिनः । साहित्यदरपेण 
5 एवं चातिशयोक्तिरिति वक्तोक्तिरिति पर्याय इति वोध्यम--कान्यप्रकाश-टोका 
' & सबंत्र एंयंविधविषयेडतिशयो त्तिरेव प्राणत्वेनाध्वतिष्ठते । 
वां बिना प्रायेणरूइारत्वायोगात्‌। काब्यप्रकाश 
१० अनयातिशयोवत्या विचित्रतया भाव्वतें। घ्वन्यालोक-लोचन 


. काय्य में अलंकारों की स्थिति 'श्ई8 


का यह आशय व्यापक रूप से माना गया है; न कि वक़ोक्ति एक अलंकार है, जैसा 
कि आजकल प्रचल्वित है। अतिशयोक्तिपूर्ण और वक्रोक्तिपू्ण वर्णन का काव्य में 
अधिक महत्व है। एक उदाहरण देखे-.- 
अंगारे पश्चिमी गगन के झर्वाँ झवाँ कर लाल हुए, 
निश्चर खो सोने का पानी पुनः रजत की धार हुए। 
रश्मिजाल से खेल-खेलकर आँखसिचोनी तरु-छापा, 
सोने चली गयी, दिग्पति संग, बिलग नहीं रहना भाया ॥--भक्त 
सूयोौस्त का यह वरणन वक्रोक्ति-पूर्ण है। किरणो को अंगार, निर्भार के पानी 
को सोने का पानौ, रजत की घार, किरणों के साथ छाया की श्रांखमिचौनी खेलने 
को श्रतिशयोक्ति भी कह सकते हैं | 
हिन्दी के आचायों ने प्रायः अलंकार का वही लक्षण किया है जो संस्कृत 
के आचारयों का है। बहुतों ने लक्षण किया हो नहीं। पद्माकर का लक्षण निरत्ति 
ढंग का दे | 
शब्दहुँ तें कहें अर्थ तें कहें दुहुँ तें दर आनि । 
अभिम्राय जिहि भाँति जहूँ अलंकार सो मानि। 
श्राचाय शुक्लनी का लक्षण है--“बस्तु या व्यापार को भावना चय्फौलो 
करने और भाव को अ्रधिक उत्कर्ष पर पहुँचाने के लिए. कंभी किठ्ती बस्तु का 
आकार या गुण बहुत बढ़ाकर दिखाना पढ़ता है; कभी उन्नके रूप-रंग या गुणा की 
भावना को उद्च प्रकार के और रूप-रंग मिलाकर तीत्र करने के लिए खलमान रूप 
और धघम्वाली और-ओऔर वश्तुओं को सामने लाकर रखना पड़ता है। कमौ-कभी 
बात को घुप्ता-फिराकर भी कहना पड़ता है। इस तरह से भिन्न-भिन्न विधान और 
कथन के ढंग अलंकार कहलाते हैं ।” 


७) 


दूसरी छाया 
_ काव्य में अलंकारों की स्थिति 


अलंकार की स्थिति के #म्बन्ध में ध्वनिकार ने लिखा है कि अंगाश्रित अथीत्‌ 
अज्ञरूप से वर्तमान अलंकारों को कटक आदि मानवीय अलंकारों को भाँति समभना 
चाहिये' | इसो बात को कविराज विश्वनाथ भी दुह्राते हैं-कटक, कुण्डल की 
भाँति अलकार रस के उत्कर्ष-बिघायक माने जाते* है। कवि जयदेव इसी को 


हर के (8 उदार पसाजर अंगाशितास्टइलंकाराः मन्तव्याः कटक्रादि यत्‌। ध्वन्यालोक 
२ रसादीनूपकुबन्तोइलद्ारास्तेडज्ृदादिवत्‌ । साहिल्यदर्पण 


है४० काग्यदपा] 


सुन्दर ढंग से कहते हैं कि 'शब्द और श्र्थ कौ प्रसिद्ध से अथवा कवि-प्रौड़ि सै 
अलंकार का स॑ंनिवेश हार आदि के सप्तान मनौह्दारी होता" है'। ' 


आंचायों का उपयु क्त अभिमत विचारणीय है। काव्य में झल॑ंकार सबंथा 
उसी भाँति नहीं होते जैसे कि कटक, कुस्डल झादि । ये आभूषण ऐसे हैं जो शरौर 
से प्रथक्‌ किये जा सकते हैं। ऐसे अलंकार उपमा, रूपक, उत्प्रेज्ञा झादि कहे जा 
सकते हैं; किल्तु काव्य के झप्निकांश झलंकार पृथक्‌ नहीं किये जा ब़्कते। कटक 
झादि शरौर के अंगभूत नहीं हैं; पर अनेक अलंकार शरौर के अंग्रभूत हैं। इससे 
व्लें कयक, कुणडल की उपमा केवल इतत्रा ड्ी व्यक्त करती है कि अलुंकार से 
काव्य को भीवृद्धि होती है। सबंथा ऐसा नहीं सोचना चाहिये कि काव्य सें प्री 
झलंकार अंगूठी में कगोने को भाँति जड़ दिये जाते हैं यार अलंकार सर्वाशतः कोई 
 क्परो वस्तु है। 


हमारे इस मतभेद का कारण है विश्वनाथ का उपयु क्त कथन, कि अलंकार 
रसादि के उपकार करनेवाले मानने जाते दें | रस्त शब्दाथंगत है। रस के उपकरण 
शब्दाथ के उपकारक होते हैं। इस दशा में जहाँ रख के उपकारक अलकार हैं उन्हें 
यह कैसे कह्दा जा सकता है कि अलंकार बाइर से लाये हुए सौन्दर्य के उपादान हैं। 
जहाँ अलंड्रर काव्य-सौन्दय के साधक हैं वहाँ वे शब्द श्र अर्थ के ही रूप मारा 
हैं। जहाँ शब्दार्थ के अलंकार से ही काव्य का रूप खड़ा दोता है वहाँ अलंकार 
के अलंकारत्व के नष्ट कर डालने से काव्य भो रूप-रध्ठ हौन हो जायमा। इसीसे 
आनन्दवद्ध न कहते है कि रसों की अभिव्यक्ति में अलंकार काव्य के बद्दिरंग महीं 
माने जाते । अ्रमिप्राय यह कि रूप जहाँ अलंकाराशित है कहाँ रतोबइलन्धि भी 
अपृथग भाव से होती है। दोनों का ऐसा सम्बन्ध नहीं होता कि उ्नेकी बिलग- 
बिलग किया जा सके । 


क्रोचे ने दोनों रूपों को इन्न पक विवेचन को है--स्वय॑ इस बात को 
जिज्ञाता की जा सकती है कि अलंकार को अभिव्यक्ति के साथ केसे जोड़ा जा सकता 
है। क्‍या बह्रिंग भाव से ! इत्न दशा में वह सवथा पृथक भाव से रह सकता है। 
कफ श्रत्षरंग भाव से ! इृश्न दशा से या तो अभिव्यक्ति को श्रहायता नहीं करता 
, झर ड़ठ़े लथ्ट क्र डालता है झमवा उछका अग दी हो जाता है श्र अलकर रूप 
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“ ह शब्दाय॑योः प्रसिड या वा कवेः प्रौदियशेन वा | 
शरादिव अलकाए-सूनिविशों मनोहर : । चन्द्राक 
व तेज बृहिरिगत्य॑ रतफिककी।| आ९ भारती 


वाच्वार्थ श्लेर अ्रलेकार ३४१ 
से महीं रह पांता | यह सम्पूरों से अविशेष अभिव्यक्ति का एक मौत्तिक साधन बन 
जाता है । 

जेख देखा जाता है, हमारे मत से श्रलंकार तीन श्रेणियों में बाँठे जा सकते 
हैं। १ अप्रस्तुत वस्तु योजना के रूप में आ्रनिवाले--जैसे, उपमा, रूपक, उत्प्रेज्ना 
आदि | २ वाक्ववकता के रूप में आनेवाले--जैसे, व्याजल्ुति, समासोक्ति आदि | 
और ३ वरणविन्यास्त के रूप में आनेशाले--जैसे; श्रनुप्रस आदि | सभो श्रव्थाश्रों 
में श्रेलंकारों का उद्दे श्व भावों को तीत्रता प्रदान करना हो होता है । 


७ 
तीसरी छांयों 


वाच्याथं और अलंकार 


(किसी प्रकार की विशेषता से युक्त शब्द और अंथ ही काव्य हे यई 

विशेषता तीन प्रक्नर की हैं--! धर्ममूलरू विशेषता २ व्यापारमूलक विशेषता और 
व्य॑ग्यंमु लक विशेषता | पहलीं कें नित्य और अरनित्य के नाम से दो भेद होंते हैं 

पहले में रौतिगगुण और दूधरे में श्रलंकार आते हैं । रौति-गुए शब्दांथ से सम्बद्ध 
रहते दें और अंलकारों को कोव्य में ऐसी स्थिति नहीं मानी जांतो । 

किन्तु, अलैकौर अमिधों के प्रकारं विशेष? हो हैं । इसे येह स्पष्ट हैं! कि 
अलकार वैच्यांथ का विषय है, व्य॑ग्पं का नंहीं। जहाँ व्यंग्य से वाच्योर्थ की 
विशेषता यी संपानंतां रहती है, वहाँ व्यंग्य दब जाता हैं, गुणोभूत हों जाता हैं। 
यह चंर्मत्कर की महिप्रां है। अलंकार हों चमत्कार पेंदा कंरता हैं। इसी 
आनिकार को कहना है--चारुता के कारण हीं श्रेथीत्‌ चमत्कार कौ अधिकता से ही 
वांच्द ऋए व्यंग्व को प्रधानता माननी चांहिये* |? इनके मत से अर्लकाय और 
अलकार में अंतर है ओर यही मान्य है। 
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२ विशिष्टो शब्दाथों काव्यम्‌ | शंलैकॉर्ंसूर 

३ अभिधाप्रकारविशेषा एव अलंकाराः | प्रताषरुद्रीय 

४ चारत्वनिव॑न्धना हि वाच्यब्यग्वदीः प्राशन्येविषक्षा । ध्वन्वालीक 


३४२ क्षाव्यद्पण 


प्रारंभ से ही वाच्याथ में प्रभावोत्पादक अलंकार इस रूप में नहीं रह पाये 
डैसा कि कटक, कुण्डल; बल्कि वे ऐसे हो गये जैसे कि शारीरिक सौन्दर्य । अलंकार 
मात्र में आ्रालकारिक वक्रोक्ति' या अतिशयोक्ति* का अ्रष्तित्व मानते दें | इस दशा 
में यह केसे कहा जा सकता है कि अलंकार भावप्रकाशन का एक चामत्कारिक 
अंग है और उसकी प्रथक्‌ रूप में स्थिति मान्य है। जब हम उक्तिवेचित्य और 
अतिशयोक्ति की शरण लेते है तब उसमें हमें घुल-मिल जाना ही होगा। यदि यहाँ 
अलंकायं ओर अलंकार के अन्तर न रहने कौ बात कद्दी जाय तो ठौक नहीं । 
उदाहरण लें-- 


बीच बास करि यमुर्नाह आये । निरखि नौर लोचन जल छांये ।॥। 


भरतजी ने जब यमुना का जल देखा तो आँखों में श्रॉस भर झआये। यदि 
उक्ति ही--कलामय कथन ही काव्य है तो यह काव्य नहीं कहा जा सकता | 
क्योकि, इसमें कलामय कोई उक्ति नहीं है। यहाँ अलंकाय राम का श्याम रंग है। 
अलंकार स्मरण है। यदि इस अलंकार की शरण न लें तो भरत की आँखों में 
आँसू का आना अ्रत्तमव है। यमुना-जल न तो आँसू-रेंस है ओर न घुआ। 
इससे क्रोचे का मत यहाँ काम नहीं देता । 

हमारे मत से इसमें काव्यत्व भी है ओर अलंकार ओर अलंकार का भिन्नत्व 
भी । श्याम, राम ओर यमुना जल में जो साम्प है वही यहाँ व्यंग्य है। यदि इसमें 
आँसू उमढ़ने की बात न होती तो यहाँ स्मरण अलकार को प्रश्नय नहीं मिलता श्र 
म श्यामता कौ व्यज्जना ही होती । यहाँ चन्द्रमा के ऐसा सौन्दय का आधिक्य प्रकट 
करने के लिए स्मरण को बाहर से पकड़ करके नहीं लाया गया है। तथापि यहाँ 
स्मरण ने जो चमत्कार पैदा किया है वह भरत के आँसू में कलऊ रहा है| 


यह जो कहा जाता है कि ऐसे स्थानों में भागवत ही सब कुछ रहता है। 
क्योंकि, अतिरिक्त सौन्दर्य को उत्पादक कोई वध्तु नहों रहती, श्लो ठोक नहीं । 
हमारा कहना यह है कि भावों की स॒श्टि भी तो ऐसे अलंकारों से हो होती है। यहाँ 
स्मरण अलंकार आँसू छलछलाने से व्यक्त भरत के श्रात्भाव को श्रपरिभेव ओर 
अवर्यनीय बताकर ही नहीं छोड़ देता, अ्रपितु रत कौ भी व्यब्जना करता है। क्‍या 
यह अतिरिक्त सौन्‍्दयय नहीं ! जो लोग “वन में हरिणी के छ्वाथ हरिण को उछुलते- 
कूक्ते देखकर बिरही राम को लोता को बाद आयो? में श्रतिरिक्त सौन्दर्य नहीं देख 


<& 75 50% ७७७४७6४४७७७७७७७७॥ लंकति ॥॒ 
» ब्रक्राभिषेव शब्दोक्तिरिष्ट वाचामलुंकृतिः । काव्यारुकार 
अलकारान्तराणामप्येकनाइमेनी पिय॒ः । 
ब्रागीरामहिता मुक्ति,मिप्लामृतिशयाइबाम । काव्यादर् 


अलंकारों कौ साथकता ई४ ३ 


पाते, भाव ही भाव देखते हैं, उनको 'सीता सांथ रह्टतौ तों में मौ ऐसा ही विह्र 
करता? द्वी न पुँचकर करुण रप्त की स्मरणमूलक व्यञ्जना तक पहुँचना चाहिये । 
बिरह है अथवा वरदान 
कल्पना में है कसकती वेदना अश्र॒ में जीता-सिसकता गान है । 
दु॒न्‍्प आहों में सुरीले छन्द हैं ?-.-पंत 
यह नयी सृष्टि के नये ढंग का उदाहरण है। इसका “अथवा? संदेह पेदा 
करता है, जिससे 'सन्देह अलंकार! है। इसमें इस अलंकार के लिए कुछ बाहर से 
लाकर जोड़ा नहीं गया है। यहाँ कथ्क, कुण्ड का नहीं, शारीरिक सौन्दर्य का ही 
उदाहरण काम दे सकता है। 
यहाँ का भावुक वक्ता यह निश्चय नहीं कर पाता है कि जो मुझे प्रास है वह 
वरदान है या विरद | वह संदिग्ध है। वह उसे क्‍या कहे ओर क्या नहीं। वह 
वेदना का भी अनुमान करता है ओर गान का भी आनन्द लेता है। यहाँ के 
सन्देह अल॑कार का रूप--- 
की तुम तीन देव सेंहु कोऊ, नर नारायण की तुम वोऊ । 
जैसा कि पथक्‌-प्थक्‌ रूप से निर्दिष्ट सन्देह्ालंकार-प्ला स्पष्ट नहीं, कुछ विलक्षण- 
सा है, तथापि श्रालंकारिकों को दृष्टि में सन्देह अलंकार ही है । 
यहाँ वस्तु या भाव को धम्पत्ति मानने से ही काव्य को सम्पत्ति लूगे नहीं जा 
सकती जब तक हि छन्देह को सुश्रवत्र नहीं मिलता | वहाँ वाच्याथ के चमत्कार 
का क्या कहना ! इसमें जो अलंकार की वास्तविकता है वह भुलाने लायक वहीं । 
यदि वाच्बाथ के चमत्कार के लिए,, श्लोन्दर्याँतिरिक के लिए बाहर से सामग्रो 
लाने में हो अलंकार का श्रषश्तिव माना जाय तो उन पचासों अलंकारों का नामो- 
निशान मिट जाय जो वाच्बा्थ के साथ मिले हुए हैं । अतः, वाच्याथ के चमत्कार- 
प्रकार को ही अलंकार मानना आपाततः उचित प्रतीत होता है। 


(७ 


चौथी छाया 
अलंकारों की साथंकता 
अलंकार का उपयोग सौन्दय बढ़ाने के लिए, होता है। यह सौन्दय भावों 
का हो वा उनकौ अभिव्यक्ति का। भावों को सजाना, उन्हें रमणीयता प्रदान करना 


श्रलंकारों का एक काम है और उनका दूसरा काम भावों कौ अ्रभिव्यक्ति को प्राउ्जल 
करना वा इसे प्रभावशाली बनाना | श्रतः, रख, भाव आदि के तात्पये का आभ्रव 


३४४ कांब्बद॒प सु 


ग्रहण करके ही अलंकारों का संनिवेश करना आवश्यक है। ऐसोौ दशा में हो वे 
अपनी खाथकता प्िद्ध कर छकते हैं ।* ग्राम-गीत की दो पंक्तियाँ हैं--- 

लोहवा जरे जेसे लोहरा दुकनिया रे ना ॥ 

मोरी बहिनी जरे ससपुररियर रे मा॥। 


जब लाडिली बहन से भेट करने बहन का छ्स्व भेथा उसके ससुराल गया 
ओर बहन ने इन पंक्तियों में--- 


कपड़ा त देख भेया मोर पहिरनवा रें ना । 
भेया जेतें सावन के बदरिया रे नागा 


“अपने दुखड़े रोये तो भाई ने घर श्राकर जो दुखद संवाद सुनाया वहीँ ऊंपर 
की दी पंक्तियों में फूट पढ़ा है। ससुरार में बहन दुख भोगती नहीं, कष्ट मेलती 
नहीं, जलती है। उसका जलन पाघधारण जलन नहीं। वह जलन भाथी की फूक 
पर फू के पड़ने से भभ कती-यधकती आग की जलन है । साब् की साखत, ननद के 
व्यंग्यवाण, प्रति कौ क्ररता और रात-दिन के कड़ाचूर कामों में अपने को तिल- 
तिलकर मर मिटनेवाली बहन का यह जलना नहीं तो क्‍या हैं। उसमें भी बेचारो 
लाइन्प्यार से पली बहन तो लोहे का स्थान ग्रहण करने में सवथा श्रसमर्थ है । 


यहाँ भाई के साधारण कथन--ससुराल में बहन जल रहो है--समें जलना को 
लाकयिकता कुछ तीव्रता ला देती है तथापि लोहे के जलने की उपम्ता ने उत् 
दुःखानुभूति को इतना बढ़ा दिया हैं कि वह सीमा पार कर गयीं है। यहाँ अलंकार 
ने वक्तव्व विषय को अत्यन्त प्राज्नन्न, प्रभावपूर्ण और मर्मश्पर्शी बना दिया हैं कि 
हृदय पर सीधे चोट करता है। नीचे की दो पंक्तियों में भी वही श्र॒ल॑कार है पर 
उतना प्रभावशाली नहीं है । 


रस-पिद्ध कवियों को अलंकार के लिए प्रयास नहीं करना पढ़ता। 
निरूष्यमाण की कठिनाइयाँ मेलनें पर भी प्रतिभाशाली कबियों के समतज्ष अलंकार 
प्रथम स्थान अहण करने को आपा-आपो से 'हम पहले, हम पहले? कहते हुएन्से 
दूटे पढ़ते दें। | इस कथन का अभिप्राय यही है कि स्वभावतः जो अलंकार 
प्रतिभात हों, स्वतः स्फूत हों, उन्हीं का निवेश करना चाहिये। कवि जब रसतिद्ध 
होगा तो रत-भाव का तात्पय ग्रहण करेगा है । जब कवि के भाव उच्छुर्वाप्त हो 


'.... हैं रक्षभाक्दितरतपयंशाम्रित्य किनिनेशनम्‌ । 
, अल क्वीनों सर्बासफाककारत्वसापनम्‌ )। ध्वन्यालोक 
3, अलंबताएउतराति। डि। निरूप्याग्रणद्घेयन्यत्रि. एउसछसदिक्वेवसः प्रतिभानषतः. कवे+ 
, अहपूर्विकया परापवन्ति | ध्वन्यालोक 
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ढंठते हैं तब नाना भाँति से कवि को रचना में अलंकार फूट पढ़ते दें। अ्रल॑ंकारों 
के भेद इसी भावाभिव्य॑क्ति पर निर्भर करते हैं। 
इस दशा में कहदीं-कहीं कवि रल-भाव से हव्ता-छ प्रतीत होता है और पाठकों 
के मन में उद्द ग-सा प्रगट कर देता है। जब छाया” को श्रप्रस्तुत-योजनाएँ पढ़ने 
लगते दें तब मन की कुछ ऐसी हो दशा हो जाती है। आठ पद्यों में 'कुणाल” की 
तिध्यरछिता के वर्णन की ये कुछ पंक्तियाँ दैं-- 
रामारुण-रंजित ऊषा-पी मृठु मधुर मिलन की संध्या सी, 
माधकी, मालती शेफाली बेला सी रजतीगंधा सी! 
कुन्दन सी कंचन चंपक सी विद्युत की नूतन रेखां सीं, 
श्रावण घन के नीलांचल के तढ़ के विश्युश्न अवलेखा सी । 


इसकी श्रालोचना अनावश्यक है। हसमें भावों का उच्छ बात उतना नहीं है, 
जितना कि दूसरों की-सी रचना करने को लगन । 
अलंकार भाव-भाषा के भूषण दें। यदि ये घुल-मिल्लकर भाषा को मधुर और 
ऋकृत न बना पके, तथा यदि भावों में सजोवता ओर प्रभविष्णुता नहीं ला सके तो 
ऐसे अलंकार प्रयास-पाध्य ही समझे जा खकते हैं, उनसे रचना को कोई लाभ नही 
हो खकता। साथ ही यह भी जानना चाहिये कि जहाँ अलंकरणीय रस-भाव का ही 
अभाव हो वहाँ अलंकार कया कर सकता" है। निष्प्राण शरीर को--मुद्रें को 
अलंकार पहना दिये जायँ--कैवल बाह्य अलंकारों का ही कथन है, काव्य के अलंकार 
ऐसे नहीं होते--तो अचेतन शवशरीर को क्या शोभा हो सकती है! अलकार के 
लिए अलंकार शरीर को सप्राणता आवश्यक है। रप्त-भावहदीन रचना अचेतन 
शवस्वरूप है। उत्के लिए अलंकार विडंबना है। एक उदाहरण से धमभे-- 
उन्नत कुच कुंभों कोले कर फिर भी युग-युग की प्यासी सी, 
! आसमरण चरण लुण्ठित होने वाली प्रेयसी सी दासी सी। 


'बनौ-ठनी तिध्यरक्षिता” खिल उठी आज रूपत्नी मनोरम |? यहाँ उपम्ता की 
लड़ी सूखे फूलों की माला-सो है। पहली पंक्ति में विरोध से कुछ जान*सी श्राती जान 
पड़ती है पर कुच कुम्भ सरस नहीं, उन्नत हो भर हैं। यदि तिष्यरक्षिता कुच-कुस्मों 
को लेकर युग-युग को प्याती-लो है तो यहाँ उपमान का अ्रभाव हो जाता है और 
यदि ऐसी कोई दूसरी है तो ऐशली अ्प्रश्ुत-बोजना तिष्यरक्षिता के भाव की सहा* 
यिका नहीं , क्योंकि श्रशोक के रहते ऐसा नंहीं कहा जा सकंता । दूसरे चरण कौ 





१ तथादि अचेतनं शवशरीरं कुस्डलाब पेतमपि न भाति, अलंकाबंस्वाभावात्‌। 
घ्वन्यालो कलो चने 
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अ्प्रस्तुतरोजना भी नहीं फबतो , क्‍योंकि तिध्यरक्धिता के भाव कुणाल के प्रति 
कलक्स्वरूप हैं। प्रेयत्तो ओर दाश्वी का एक साथ होना, गंगामदार का जोड़ा है। 
हाँ, भ्रष्टचरित्रा दासी-सी वह हो सकती है ; किन्तु अन्य दृष्टियों से दासी की उसमें 
पूणुता नही | पाठक अब स्वयं घमक लें कि यह मुर्दे का ब्रिगार नहीं तो और 
क्या है । 


यह न सप्तरकना चाहिये कि सुन्दर उपमान होने से ही रचना सुन्दर हो जा 
सकती है। अलकार की ध्ब॒ध्थ पृष्ठ-मभूमि---रस-भाव के बिना उपमान कुछ नहीं कर 
सख्कते । रत-भाव श्रथोत्‌ अलंक,य सजीव हो तो भद्दी अग्रस्तुत-गोजना भी उसकी 
शोभावृद्धि कर सकती है | जेसे ; 
बेला फूले बन बीच-बीच सानो वही जमायो सींच-सींच । 
बहि चलत भयो है सन्‍द पौन सनु गदहा का छाल्यो पैर । 
गेंदा फूले जेसे पकौरी ।--हरिश्चन्द्र 
यहाँ के उपमान भह ओर ग्रामीण कहे जा सकते हैं, पर इनके साहश्य की 
और से आँखें बन्द नहीं की जा सकती हैं। इश् अप्रस्तुत-योजनाओं से दवास्य रस 
को पुष्टि होती है । 
सारांश यह कि अलंकार के जो काय हैं वे यदि उनसे हो सके तभी उनकौ 
साथंकता है | 


| 


७ 
पाँचवीं छाया 


अलंकार के रूप 


अधिकतर अलंकार साहश-मूलक होते हैं । यह साहश्य दो प्रकार का होता है। 
एक तो सहश शब्दों वा स्दश वाक्यों को लेकर अलंकार-योजना की जाती है जो 
हमारे हृदय को छूती नहीं। यह केवल चमत्कार पैदा करके पाठकों श्रोर श्रोताओं 
को चमत्कृत कर देती है । इससे हमें जो आनन्द होता है वह क्षणिक है। काव्य में 
इसका उतना महत्त्व नहीं है। जैसे, 
गया गया गया । 


,, 6 शब्द एक ही हैं पर तौनों के श्रर्थ श्रलग-अलग हैं | वे श्रथ हैं--गया नामक 
ब्यक्ति गया नामक शहर को गया | 
ह जिसकी समानता किसी ने कसी पाई नहीं, 
पाई के नहीं है अब वे ही लाल माई के। 
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इश्में 'पाई! का अनुप्रात है, जिससे एक का श्रथ पाना और दूखरे का अथ 
पेसा है | इसमें शब्द का अनुप्राप्त है । है 
राम हृदय जाके बसे विपति सुमंगल ताहि । 
राम हृदय जाके नहीं विपति सुमंगल ताहि । 


इसमें वाक्यों का अनुप्रास है | अन्वय से अ्रथ भिन्न हो जाता है। 
काव्य में उत्ती ल्ादश्य का महत्ता है जो भावों को उत्त जना देता है और 
उसमें तीत्रता लाता है। 


स्व॒रूप-बोध के लिए भो अलंकार-योजना होती है । इस शुष्क स्वरूप-बोध में 
भाषों की यदि प्राणप्रतिष्ठा हो जाय तो उस्तकी भी महत्ता कम नहीं होती । 


जन्म, मृत्यु ओर जन्मान्तर से जकड़ा हुआ ओर अनेक परिवतनों का महापात्र 

आत्मा भौ निश्च॑ंण आकाश के समान ही निविकार है | इस स्वरूप-बोध के लिए 
यह कैसा श्वरत वर्णन है। 

वक्ष पर जिसके जल उड़गन बुझा देते असंख्य जीवन, 

कनक और नीलम यातों पर दोड़ते जिस पर निश्चि-बासर । 

पिघल गिरि से विश्ञाल बादल न कर सकते जिसको चंचल, 

तड़ित की ज्वाला घन गर्जन जगा पाते न एक कंपन, 

उसी चस सा क्‍या वह अधिकार और परिवर्तत का आधार ।-महादेवो 


खाम्य तोन प्रकार का माना गया है। (१) शब्द की समानता, जितका ऊपर 
उल्लेख दो चुका है | । (२) रूप था आकार की सामानता ओर (३) खाधम्य (२) रूप था आकार की सामानता ओर (३) खाधम्य श्रथात्‌ 
गुण या क्रिया की समानता। इन दोनों के अंतरंग में एक प्रभाव-साम्य भी छिपा 
रहता है। प्रमाव-स्ताम्य पर ध्यान देकर की गयो कविता की महत्ता बढ़ जाती है। 
वह पाठकों को अ्रत्वन्त प्रभावित करती है। जेसे, 
करतल परस्पर शोक से उनके स्वयं घषित हुए, 
तब बिस्फुरित होते हुए भुजदण्ड यों दशित हुए । 
दो पदस शुण्डों में लिये दो शुण्ड वालां गज कहीं, 
मर्दन करे उनको परस्पर तो मिले उपसा कहीं ।--सुप्त 
इसमें जो खाहश्य है वह आकार का है। इसके भीतर यह प्रभाव भी दशित 
होता है कि शुण्ढ समान ही भुजद्णढ भी प्रचएड हैं और करतल अरुण और 
कोमल हैं । 


नवप्रभा-परमोज्ज्वल लीक सी गतिमती कुटिला फणिनी समा । 
दमकती दुरती घन अ'क में विपुल केलिकलाखान दामनी ।--हरिश्रीध 


१४८ कांच्वदपंण 
फशिनी--सर्पिणी और दामिनों दोनों का धर्म कुय्लि गति है और हम दोनों 
का आतंक एक-सा प्रभावपूर्ण है। 
विसाता बन गयी आंधी भयावह, हुआ चंचल न फिर भी व्यामधन वह । 
पिता को देख तापित भुमितल सा, बरसने लग गया वहु वाक्य जल-सा ॥---स्ता|० 
यहाँ के अलंकार को योजना साधम्य के बल पर ही को गयो है। महाराज 
दशरथ के लिए इसका प्रभाव भी अताधारण है। 
जिस उपमेष के लिए उपमान या प्रकृत के लिए अ्रप्रकृत श्रथवा श्रप्रस्तुत के 
लिए प्रस्तुत की योजना की जाय उसमें साहश्य का होना आवश्यक हैं। सादृश्य ही 
नहीं ; यह भी देखना आवश्यक है कि जिस वस्तु, व्यापोर और गुर कै सहंर्श जो 
वस्तु, व्यापार ओर गुण लाया जाता है वह उम्र भाव के अनुकूल हैं कि नंहीं। उंश॑से 
कृविं जैसा रसात्मक अनुभव करे वेसा हो ओता भी भावों को रघात्मकम अँलुभूति 
करे | अप्रस्तुत भी उसो प्रकर भावों का उत्त जक हो जैत्षा कि प्रश्ठुत। 
सखि ! सिखारिणी सी तुम पथ पर फेलाकर अपना अचल 
सूखे पत्तों ही को पा क्‍या प्रमुदित रहती हो प्रतिपल ?--पंत 
भिखारिणो जेसे रूखा सूखा पाकर हो दा प्रसन्‍न रहती है वैसे हो सूखे पत्ते 
पाकर ही छाया भी क्या प्रत्ुुदित रहती है ! यहाँ का सहश्य एक-छा भावोत्तेजक है | 
कभो-कभी कवि साहश्य लाने में--अ्रप्रस्युत को योजना में खमामता की उपेक्षा 
कर देते हैं, जिससे रधानुभूति में व्याघात पहुँचता है । जैसे-- 
अचानक यह स्याही का बूद लेखनी से गिर कर सुकुमार । 
गोल तारा सा नभ से कूद सजनि आया है मेरे पास ।--पँत 
गोलाई का साहश्य रहने पर भी तारा और बूंद की समता कतीं | नभ से 
कूदकर आया है तो उत्त्ा प्रायः वही आकार-प्रकार होना चाहिये । यह बात ध्यार्ने 
रखने की है कि किसी बात की न्यूनता या अधिकता दिखाने में ही कवि-कर्म की 
इतिभी नहीं समभनी चाहिये । 
कहीं-कहीं प्राचीन कवियों ने भी साहंश्य और सांधम्य की बड़ी उपेक्षा कौ है। 
हरि कर राजत माखव रोटी । 
मनी बराह भुधर सह प्रथिवी धरी दहानेन की कोर्टी ।--सूर 
उत्पैंज्षा कौ पराकाष्ठा है पर साहश्य की मिद्ठों पल्ौँद है। 
आधुनिक कवि प्रभाव-साभ्य के समक्ष साहश्य और साधक्य' को ऋधिकतर 
उयेत्ती करते हैं। इसमें रम्देह नहीं कि प्रभाष-ह्मम्य को लेकर को गयो अँप्रस्दुत# 
गोजना दृदयप्राहो होतो है। देसे-- 
जल उठा स्नेहु दीपकं-सा न्व॑नीले छुँदय था मेरा । 
अआबदोय घूम*रेखा पे जिजिल कर रहु। अंधेरा +-प्रद्नाद 


अलंकार के रूप ३'४है 


(धूम-रेखा -- धु वुली स्मृति, श्रघेरा ०: हृदय का अंधकार) अमिप्राय यह कि 
मेरा हृदय मक्खन के समान स्निग्ध था, जिससे प्रिय का अनुराग दोपक-सा जल 
डठा। अब प्रिय के वियोग में हृदय अंधकारमय हो गवा। श्रव केवल धुँथुली 
( पुरानी ) स्मृत्रियाँ ही रह गयी हैं, जो उस्तो प्रकार बलखातो हुई उठ रहो हैं; जैसे 
बुके हुए दौप्क की धूमरेखा बल खाती हुई उठती है । 

यहाँ साम्व का आधार बहुत ही कम है। केवल प्रमाव-घाम्य के नाममात्र का 
संकेत पाकर अ्रप्रध्तुत की योजना कर दौ गयी है । 


सुरीले ढीले अधरों बीच अधूरा उसका लचका गात ॥ 
बिक बचपन को सन को खींच उचित बन जाता था उपसान ॥-- पंत 


(इसमें कहा गया है कि उस बालिका का गान हो बाल्यावध्या और उसके 
भोले मन का उपमान बन जाता था। अ्रथोत्‌, वह गान स्वतः शैशव श्रौर उसका 
उमंग ही था | इसमें उपमान और उपमेय के बीच व्यंग्ब-व्यक्षक-माव का हो संबंध 
है; रूप-खाम्य कुछ भी नहों |--( शुक्ल जी ) यह श्रप्रस्तुत-योजना के नये ढंग का 
उदाहरण है | 

यह दौशव का सरल हांस है सहसा उर से है आ जाता । 
बहु उथा का नव विकास है जो रज को है रजत बनाता । 
यह लघु लहरों का विकास है कलानाथ जिसमें लिच आता ।--पंत्त 


भावार्थ यह है कि जिस प्रकार ऊषा के विकास में--अरुणोदय-काल मैं रज- 
कण चमक उठते हैं; जिस प्रकार लघु लहरों मैं चाँद लद्दराने लगता है उसो प्रकार 
बाल्यावश्था में वाल-हृदय को सारा संसार सुन्दर, सरल और उमंगरभरा दिखाई 
पढ़ता है । 

इसमें बहुत ही अयथगर्मित व्यञ्ञक-धाम्य है जो लक्षया के प्रभाव से स्फुटित 
होता है । 

पंतजी की अग्रस्तुतभोजना नवीन ही नहीं, रंगोन भी होती है और श्रपूर्व ही 
नहीं, विखिच्र भो। उनमें अलंकार को श्रस्फुट फाँशी दीख पढ़ती है । जेड्े, 

रूप का राहि राशि वह शत ! दगों की यमुना हयास; 


तुम्हारे स्वर का वेण विलास हृदय का वुन्धया धाम 
देवी ! वह सथुरा का आमोव देव ! ब्रज भर यह विरह विषाद । 


आह ! वे दिन्र दवापर को बात ! भुतति ! भारत को ज्ञात ! |! --पंत 
यह प्रभाव-साम्ब महिम्ता का निदशन है । 


७) 


छठी छाया 


अलंकार के कार्य 


भावों का उत्कर्ष दिखाने और वस्तुओं के रूप, गुण और क्रिया 
का अधिक तीत्र अनुभव कराने में कभी-कभी सहायक होनेवाली युक्ति 
अलंकार है --शुक्ल्नजी 
इतीके अन्तगत प्रमाबोत्पादकता और प्रेषणीयता भो आ जातो है। इस 
प्रकार अलंकारों के दो काय हुए--पहला है भावों का उत्कर्ष दिखाना तथा 
दुखूरा है वस्तुओरों के (क) रूपानुभव को और (ख) गुणानुभव को और (ग) क्रियानु- 
भव को तौब्र करना । 
१ भावों की उत्क्ष-व्यक्लना में सहायक अलकार-- 
प्रिय पति वह मेरा प्राण-प्यारा कहाँ है?! 
दुख-जलनिधि डबी का सहारा कहाँ है 
लख सुख जिंतका में आज लो जी सकी हूं, 
वह हृदय हमारा नेन्न-तारा कहाँ है ?--हरिश्रोध 
इसमें प्राण-प्यारा, नेत्रतारा, हृदय हमारा आदि में जो उपमा और रुपक 
अ्नड्वार आये हैं उनसे यशोदा को विकलता तीज से तोत्रतर हो रही है । 
तरल मोती से नयन्त भरे 
सानत से ले उठे स्नेह घन कसक विद्युत पुलकों के हिमकण 
सुधि स्वाती की छाँह पलक की सीपी में उतरे ।-- महादेवी.., 


यहाँ का रूपकालंकार अभ्र ओ को वह रूप देता है, जिससे दृदय को विह्ललता 
पराकष्ठा को पहुँच जाती है। 
लिख कर लोहित लेख, ड्ब गया है दिन अहा। 
व्योप्र-सिन्धु सखि देख, तारक बुद्बुद दे रहा ॥-गुप् 
दिनानत में पश्चिम को ओर ललाई दौड़ जातो है ओर फिर आकाश, में तारे 
दिखाई पढ़ते हैं । दिन का ललाई-रूप में लिखित लोहित लेख अंगार-श्वा दाइक है, 
जो उर्पिला की मार्मिक पीड़ा का द्योतन करता है । यहाँ करुण में रूपक भावोस्कर्ष 
का श्रह्ययक है । 
कोई प्यारा कुसुम कुम्हला भोच में जो पड़ा हो, 
तो प्यारे के चरण पर ला डाल देना उसे तु। 
यों देना ऐ पवन बतला फूल-सी एक बाला । 
लावा हो-हो कमल पग को चूमना चाहती है ।--हरिश्रोध 


अलंकार के काय ३५१ 


यहाँ फूल-सी एक बाला? के उपमा-अलंकार ने प्रेम-परायण हृदय को 
उत्कश्ठा के भाव को बड़े ही मनोरम रूप में व्यंजित ही नहीं किया है उत्तको उत्कृष्ट 
भी बना दिया है । 
२--(क) वस्तुओं के रूप का अनुभव तीत्र कराने में सहायक श्रलंकार-«« 
नोल परिधान बीच सुकुमार, खल रहा मृदुल अधखुला अंग । 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल, मेघ बन बीच गुलाबी रंग ।--प्रताद 


इसमें श्रद्धा' को रूप-ज्वाला उपमा-अलकार से और भी ममक उठी है। 


लता भवन ते प्रकट भे तेहि अवसर दोडठ भाई । 
निकसे जन युग विमल विधु जलद पटल बिलगाइ ॥--तुलछौ 


लता-भवन से प्रगठ होते हुए दोनों भाइयों पर मेघ-पट्ल से निकलते हुए दो 
चन्द्रमाओं की उद्प्रेत्ञा को गयी है | यहाँ श्रलकार प्रस्तुत दृश्य के सौन्दय को 
द्विगुणित कर देता है । 
सब ने रानी की ओर अचानक देखा वेधव्य तुषारावबृता यथा विधुलेखा ॥ 
ना ० 
त्रिधवा रानी तुधाराबृत विधुल्लेखा-सौ धुँघलो पढ़ गयी थी। कहाँ वह पिद्दौ 
थी ओर अब कहाँ गोमुखी गंगा । 
यहाँ का रूपकनार्मित उपमा-अलंकार रानी की दशा के चित्रण में ऐश्वा 
सहायक हुआ है कि भाव उत्कृष्ट हो नहीं सजीव हो उठा है । 
(ख) गुणानुभव को उत्कृष्ट बनानेवाले अलंकार--- 
सुख भोग खोजने आते सब आये तुम्र करने सत्य खोज । 
जग की मिद॒टी के पुतले जन तुम आभा के मन के सनोज्ञ ।--पन्‍्त 
यहाँ का व्यतिरेक-अलंकार महात्माजी के अलोकिक गुणों का अ्रनुभव कराने 
में सहायक है | 
अयोध्या के अजिर को व्योभ जानो, उदित जिसमें हुए सुरवेद्य मानो । 
कमल-वल से बिछाते भुमितल में, गये दोनों बिसाता के महल में ।--सा० 
दशरथ को दुःख-दशा दूर करने में राम ही एकमात्र सहायक हैं, इसकी सुर- 
बेद्य की उत्प्रेज्ञा पुष्ट करती है और कमल-दल को उपमा राम-लक्मण के चरण- 
कमल की कोमचता, सुन्दरता तथा अ्ररुणिमा के अनुभव को तौब वनाती है | 
ओ चिन्ता की पहली रेखा अरे विश्व बन की व्यालौ । 
ज्वालामूलो स्फोट के भीषण प्रथम कम्प-सी मतवांली । 
है अभाव की चपल बालिके, री ललाद की खल-लेखा ।--प्रश्नाद 


१५४ काव्वद्पथ 


इसके रूपक के रूप में अप्रस्तुत-योजना चिन्ता कौ प्रारम्भिक शख्रवस्था को 
भीषणता का अनुभव कराने में अत्यन्त सहायक है । 
(ग) क्रिया के श्रनुभव को तौत्र करने में सहायक अलंकार-- 


उषा सुनह॒ले तीर बरसती जयलक्ष्मी-सी उदित हुई। 
उधर पराजित काल-रात्रि भी जल में अन्तनिहित हुईं ।- प्रसाद 


यहाँ के रूपक और उपमा ऊषा के उदय की तोत्रता का श्रनुभव कराने में 
श्रह्ययक दें | सुनहरे तीरों के सामने भला कालराजि को बिसात ही क्‍या, भागकर 
छिप हो तो गयो ! 
ऊभिला भी कुछ लजाकर हँस पड़ी, वह हँसो थी भोतियों की सी लड़ी ॥ 
>< ओर ्र 


दम्पती चौके, पवन मण्डल हिला, चंचला सी छिटक छूटी ऊमिला । 
मोतियों को लड़ी-सी थो उपमता है वह हँसने की क्रिया को जैसे तोव्रता प्रदान 
करती है वेसे ही उजबलता, दिव्यता और सुन्दरता कौ अनुभूति की भो वृद्धि 
करती है । 
लक्ंपण के क्रोढ़ से ऊमिला के छिप्क छुटने को क्रिया में जो तीव्रता है उत्तको 
भो चंचला की उपमा तीव्रतर कर देतो है। 
कुछ खुले मुख की सुषमामयी, यह हंसी जननी समरंजिनों । 
लसित यों मुखमंडल पे रही, विफच पंकज ऊपर ज्यों कला ->उपा० 
यहाँ की उपमा मुख-सौन्द्य के अनुभव को तीव्र कर रहो है । 
बाल रजनी-ती अलक थी डोलती अमित सो दाहि के बदन के बीच सें। 
अचल रेककित कभी थो कर रही प्रकंखतः मुख की युद्धवि की काव्य में । 
“पंत 
यहाँ अलक के डोलने की क्रिया को रेखांकित की उद्प्रे्ञा कॉव्यसम्पत्ति क्रे 
साथ श्रत्यन्त तीव्र कर रही है । 
कामिहि नारि पियारि जिमि लोभिहि प्रिय जिसि दास । 
तिमि रघुताथ निरन्तर प्रिय लागहु भोहि राम ।--उुलती 
पूर्थोद' की दोनों उपमाएं राम के श्रिप लगने के अनुभव को तौब बना 
रही हैं। । 
जहाँ अलंकार इन कार्यों को करने में ज्मथ हों वहीं उनको सांथंकता है। 
स्वभावतः रचना में जहाँ अलंकार फूट पढ़ते हैं वही उनका सौन्दर्य निखर आता है 
ओर जहाँ उनमें इमरिवता आयी कहाँ ये अपना स्वारस्व खो देंते हें; क्योंकि उनमें 
रोल्पता महीं रहें जांती'। 


अलंकारों का श्राउग्बर २५३ 


पन्‍तजी की आलंकारिक भाषा में अलंकार का यह रूप है--- 

“अलंकार केवल वाणी की सजावट के लिए नहीं, वे भाव को अभिव्यक्ति 
के विशेष द्वार है। भाषा की पुष्टि के लिए, राग की परिपूर्णता के लिए, आवश्यक 
उपादान हैं; वे वायी के आचार, व्यवहार और राजनीति हैं; प्रथक ौस्थितियोंके पृथक 
स्वरूप, भिन्न अवस्थाओं के मिन्न चित्र हैं। जेसे, धाणी की भंकारं-विशेष घय्मा से 
टकराकर जेसे फेनाकार हो गयी हों; विशेष भाषों के क्ोंडे खाकर बाल लहरियाँ, 
तरुण तरंगों में फूट गयी हों; कल्पना के विशेष बहाव में पढ़ी आवत्तों में नत्य करने 
लगी हों ! वे वाणी के दास, अश्र, स्वप्न, पुलक, हाव-भाव दें। जहाँ भाषा की 
जाली केवल अलंकारों के चोखटे में फिठ करने के लिए बुनी जाती है वहाँ भावों 
की उदारता शब्दों की कृपयण-जढ़ता में बँधकर सेनापति कौ दाता ओर सूभ की 
तरह 'इकश़ारः हो जाती है ।!?--पललव कौ भूमिका 


७ 
सातवीं छाया 


अलंकारों का आडम्बर 
प्रारम्भ के चार अलंकार भेदोपमेदों में विभक्त होकर आज लगभग डेढ़ तो 
प्ंख्या तक पहुँच चुके हैं; पर यहीं इनको इतिभ्रो नहीं होती । भले ही इनके विषय 
में ब्रभी एकमत न हों, भत्ते ही श्रनेक के लक्षणों ओर उदाहरणों में अनेक स्थानों 
पर मिन्नता पायी जाय | संख्यावृद्धि की इस दोड़ा-होड़ी में अलंकारों का आग्रह 
इतना बढ़ा कि वे साधनस्वरूप होकर भी साध्य बन गये । रोतिकाल यहो बतलाता 
है। अलंकार-वादियों ने अलंकार को इतना महत्त्व दिया कि उसे काव्य की आ्रात्मा 
बना डाला । अलकार ही को सर्वस्व समर बैठे । 
यह ठीक है कि अलकारों की कोई संख्या निश्चित नहीं कौ जा श्रकती; 
किन्तु प्तंख्याव्ृद्धि का यह भी उद्द श्य न होना चाहिये कि अ्रल कार का अलंकारत्व 
हो नष्ट हो जाय--वह अपने उहं श्य से ही च्युत हो जाय। इचश्ची कारण साधारण 
अलंकारियों की कौन कहें, आचार्यों के भी अनेक अ्रलंकार पुस्तकों में हो पड़े रह 
गये । जैसे कि रुद्रट के जाति, भाव, अवसर, मत, पूथ आदि श्रलंकार। निरथ्थंक 
अलंकारों के नमूने देखें । 
१. आठ प्रकार के प्रमाण” अलंकारों में एक श्ंमव भी है। यह वहाँ होता 
है जहाँ किश्तों बात का होना हंभव हो । जैसे, 
सुनी न देखी तुव सरसि है वृषभान्‌ कुसारि। 
जानत हों कहूँ होयगी विपुला धरणि विचारि ॥ 
छा० ६७०--२८ 


३५७४ काव्यदप॑ण 


इसमें राधा-सी नायिक। के प्रृथ्वी पर कहीं न कहीं होने की संभावना को गयी 
है। हतमें अलंकार की क्या बात है ! संभावना से कोई चमत्कार तो इसमें आता 
नहीं, बल्कि राघा कौ-सी नायिका के दोने की संभावना करके उसके सौम्दय के 
महत्व का हास ही कर दिया गया है। 
२. इसका भाई एक संभावना श्रल॑कार भी है 'यदि ऐसा होता तो ऐसा होता, 
यहो इसका लक्षण है । 
उगे जो कातिक अंत की चन्दा छाड़ि करूंक । 
तो कहुँ तेरे बदन की समता लहे सर्यक ॥। 


इसमें वही बात है जो कहना चाहते हैं। वाच्याथ में कोई चमत्कार नहीं 
है। इनमें यह मेद भी दिखा दिया गया है कि पहले में निश्चय नहीं रहता ओः 
इसमें रहता है | 
३. अश्वग्भव भी इसीरे झ्रागे-पीछे है। 
को जाने था ग्रोप-सुत गिरि धारंगो आज 


यहाँ को जाने था' वाक्यांश असम्मवता सूचित करता है। यहाँ भो कुछ 
चमत्कार नहीं है। प्रम्भव-अप्तम्भव को बात कहदना अल कार-कोटि में नहीं आरा 
सकता | 
४. एक भाविक अलंकार है, जिसमें भूत ओर भविष्य के भावों का वर्तमान 
में वन किया जाता है | 
अवलोकते ही हरि सहित अपने समक्ष उन्हें खड़े, 
फिर धर्मराज विषाद से विचलित उसी क्षण हो गये । 
ये यत्त से रोके हुए शोकाञश फिर गिरने लगे 
फिर दुःख के वे दृष्य उनकी दुष्ट सें फिरने लगे ।--सुप्त 
यहाँ भूतकालिक दुःख का प्रत्यक्ष को भाँति वन किया गया है। इसमें 
अलंकार के लिए. क्‍या रखा है ! अनुभूत भूतकालिक भाव का कारण-विशेष से 
जाग्रत होना ही तो है। इसमें चमत्कार क्या है ! भावि अ्ल्॒कार से इसको क्या 
विभूति बढ़ती है ! 
4, तदगुण श्रलंकार का तमाशा देखिये-- 
लखत नीलमनि होत अलि कर विद्रम विखरात ॥ 
सुकता को मुकता बहुरि लख्यो तोहि मुसकात ॥। 


.. मोती को जब देखती है तब नौलमणि, हाथ में क्ेती है तव मूंगा और जब 
कक्ेड्ेतन फि मोती हो बाताहै। ...॥“.#] 


अलंकारों की श्रनन्‍्तता और वर्गीकरण रेप, 


दूसरे के गुण ग्रहण करने के कारण तदगुण श्रलं कार माना गया है पर वाल 
की खाल निरालनेवा ते कुबलवानन्दकार मोती के फिर श्वेत होने के कारण पूर्व॑रूप 
अलंकार मानते है । 
हस वर्णन में अ्रतिशयोक्ति कुछ मात्रा में है पर भाव में तोत्रता कहाँ आतो 
हैं ! एक तमाशा खड़ा किया गया है | इस्ध तमाशे को अतद्गुण ओर अनुगुण भेद 
करके और खेलवाड़ बना रिया गया है। 
ऐसे अ्लंकारों पर ध्यान देने से यह कहना कुछ तंगन-प्ा प्रतीत होता है कि 
अलंकार को स्राथकता प्रथकू रूप से रहकर हो भाव को तीव्र बनाने में है। पर यह 
इक्षेसे मान्य नहीं हो बकता | पुथकू न रहकर भो अलंकार भावोत्तेजन में योग दे 
सकते दहै। एक उदाहरण ले--- 
सुनहु ध्याम त्रज सें जगी दसम दसा की जोति । 
जेंह म्‌ दरो अंगुरीन की कर में ढीली होति ॥॥ 
यहाँ अल्प अलंकार है | छोटे आधेय की श्रपेज्ञा बड़े आधार का भौ छोय 
वर्णन किया गया है। इसमें अतिशयोक्ति है, चमत्कार है और उतक्तिवेचिन््य भी 
है| इससे विरह-दशा की प्रेषणोयता बढ़ जातो है। 
बूसरी बात यह कि प्रथक्‌ रूप से भावोत्तेनन का छिद्धान्त अहण करने से 
अलंकार-शासत्र पर हो हड़ताल फिर जायगो; किन्तु इससे अलंकारों का अनावश्यक 
विध्तार का भो त्तमर्थन नहीं किया जा सकता | 
(७ 
आठवीं छाया 
अलंका रों की अनन्तता और वर्गीकरण 


अलंकारों की कोई सोमा नहीं बाँबी जा खकती ओर न कोई उच्चकी संख्या 
दी निधोरित की जा खकती | प्रतिभा ईश्वरीय देन है। उद्चक्े अनन्त प्रकार हैं१, 
उम्चके स्फुरण की हयतता नहीं | इसमे अलंकार भी श्रनन्त' हैं। 

दण्डी ने लिखा है अलंकारों की आज भी स॒ष्टि हो रही है। अतः सम्पूर्णतः 
कौन उनकी गणना कर श्रकता है? | अलंकार के लक्षण में ध्वनिकार के इत मत 
का उल्लेख किया गया है कि वाग्विकल्प-कथन के प्रकार अनन्त दें और वे दी 
अलंकार हैं| इसको रुद्वट स्पष्ट करते दें कि हृदयाह्नदक जितने श्रथ हैं वे तभी 





१ प्रतिभानन्‍्यात्‌ | लोचन 
२ अलकारायाम' अनन्तत्वात्‌ । ध्वन्यालोक 
३ ते चाद्यापि दिकव्प्यन्ते कस्तान्‌ कार्स्नेंन वद्यति । काब्यादर्श 


३५६ काव्यदपेणा 


अलंकार” हैं इससे श्रव निश्न्देह कहा जा सकता है कि अलंकार काव्य सौंदय है। 

रुद्रट ने अथोलंकारों को चार वर्गों में बाँदा है--वाध्तव, ओपम्ब, श्रतिशय 
ओर श्लेष । श्रभिप्राय यह कि इन्हीं चारों मेदों के द्वारा अथ विभूषित होता है । 
इन्हींके भेद अन्य सभी अलंकार: हैं । 

वस्तु के स्वरूप का कथन वाघ्तव है। इसमें व्यतिरिक, विषम, पेय आदि 
श्रल्नंकार आते हैं । जहाँ प्रस्तुत वस्तु की तुलना के लिए. अप्रस्तुतवोजना होती है 
वहाँ औपम्य होता है | उपमा, उत्पेक्षा, रूपक आदि अलंकार इतके अन्तग्त हैं । 
जहाँ अ्र्थ ओर घम के नियमों का विपयंव हो वहाँ श्रतिशय होता है। इनमें विषम, 
बिरोध, अ्रसंगति, विभावना आदि अलंकार श्राते हैं। जहाँ वाक्य अनेकार्थ हो 
बहाँ श्लेष होता है | इतमें व्याजोक्ति, विरोधाभाप्त आदि श्रलंकार आते हैं । 

इसौ प्रकार विद्यानाथ ने भी चार भेद किये हैं--१ व्तु प्रतीतिवाले, २ ओ्रोपम्ब 
प्रतेतिवाले, ३२ रप्त-भाव प्रतीतिवात्ने और ४ अस्फुट प्रतीतिवाले: । पहले में 
समासोक्ति, आक्षेप, आदि; दूसरे में रूपक, उत्प्रेज्ञा आदि; तौपरे में रखबत, प्रेय, 
ऊर्जश्वित्‌ आदि और चोथे में उपमा, श्रथोन्तरन्यास आदि अ्रलंक्र आते दै। 

राजानक रुय्यक ने अलंकारों को सात वर्गों में विभक्त डिया है, जो इस प्रकार 
हैं १ साहश्यगभ, २ विरोधगर्भ, ३ आहुलाबद्ध, ४ तव॑न्यायमुल, ५ वाक्यन्याय- 
मूल, ६ लोकन्यायमूल और ७ गृढ़ार्थप्रतीतिमुन | इनके भी अबान्तर भेद हैं, 
जिनके भोतर अन्य श्र॒लंकार आते दें। एकावली में विद्याघर ने भी इन्हींका 
खअनुकरण करके वर्गोकरण किया है। 


(१) साहश्यगर्म या ओरपम्बगर्भ में २८ अलंकार आते हैं। १ भेद/मेद-तुल्ब- 
प्रधान ४ हैं---डपमा, उपगेयोपमा, अनन्य और स्मरण | २ अप्नेद-प्रधान ८ हैं-- 
(६) आरोपमूल ६ दैं---रूपक, परिणाम, सन्देह, श्रान्ति, उल्लेव और अपहृ ति 
(ख) श्रध्यवतायमूल २ दैं--उस्प्ेज्ञा और श्रतिशयोक्ति। ३ गम्यमान औपम्य ९७ 
हैं (क) पदाथंगत २ हैं--तुल्ययोगिता और दीपक | (ख) वाक्याथगत ३ दै-- 
प्रतिबस्तूपमा, दृशन्त ओर निदशना। (ग) भेदप्रधान २ हैं--व्यतिरिक और 
स्रहोक्ति। (घ) विशेषण-वेचित्रव्वाते २ है--छम्राधोक्ति और परिकर | (डे 
विशेषण-विशेष्य-बैचित्र्य का १ श्त्ेष है। शेष ६ विनोक्ति, अ्रप्रस्तुतप्रशंसा, 
पर्यायोक्त, अथोन्तरन्यास, व्याजस्तुति और आ्लिप हैं | 


५ अर संतों यावन्तों दृदयावजंका अथप्रकाराः तावन्तः अ्काराः । काव्यालंकार 
२ अध॑स्यालंकाराः वास्तवमोपम्यतिशयः श्लेष: | 
एपामेवविशेषाः अन्‍्ये तु अवन्ति निःशेषाः । काव्याल कार 
हे क्रिचिटप्रती वमानवस्तवः केचिट्प्रतो यमानोपम्या 
2] 


१5०“ “कैचिअतीयमानरसभावादयः, के चिदस्फुटप्रती यगानाः । अवापरुद्गीय 
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(२) विरोधमुल में १९ अलंकार है--विरोध, विभावना, विशेषोक्ति, सम्त, 
विचित्र, अधिक, अन्‍्योत्य, विशेष, व्याघात, श्रतिशयोक्ति (कार्यकारण-पोबोपर्य) 
अपसंगति ओर विषम । 

(३) शहुलाबद में ४ अलंकार हैं--कारणमाला, एकावलो, मालादोपक ओर 
छघार | 

(४) तक्कन्यायमल में २ अलंकार दे--काव्यलिंग ओर श्रनुमान । 

(४) वाक्यन्यायमल में ८ श्रलकार हैं--यथाछंख्य, पर्याय, परिव्ृत्ति, परिशंख्या 
अथोपत्ति, विकल्प, समु चय और समाधि । 

(६) लोकन्यायमल में ८ अलंकार हे--प्रत्यनीक, प्रतीप, मीलित, सामान्य, 
तद्गुण, अतदगु ण, उत्तर, प्रश्नोत्तर । 

(७) गूढ़ाथप्रतोतिमल में ७ अलंकार ई--सूक्षम, व्याजोक्ति, वक्रोक़ि 
स्वभावोत्ति, भाविक, संसृष्टि ओर संकर | 

विद्यानाथ ने श्रथॉलकारों को नौ भागों में विभक्त किया है। वे दं--- 
साधम्य॑मुल, अध्यवधायमूल, विरोधमूल, न्यायमूल, लोकव्यवहारमूल, तकन्यायमूल, 
श्रनलावेचित्यमूल, अपहवमूल और विशेषणवेचित्यमूल । 

इन वर्गोरुरणों में झ्राचायों का मतसेद है । कारण यह कि उनका दृष्टिकोण 
भिन्न-भिन्न है। किन्तु, हसमें सन्देह नहीं कि वह वर्गोकरण वैज्ञानिक है; क्योंकि 
इनमें एकसूत्रता है। विशुद्ध मनोवेज्ञानिक वर्गीकरण हो खकता है, पर वह काव्य में 
विशेषतः सहायक न होने के कारण उपेक्षुणौय नहीं तो आवश्यक भौ नहीं है। 

(७) 


नवीं छाया 


अलंकार और मनोविज्ञान 


अ्रधिकाश अलंकार मनोविज्ञान पर निर्भर करते हैं। क्योंकि, वे रख-भाव के 
सहायक हैं ; उनके ग्रभावोत्पादन में सम हैं । रखभाव का सन से गहरा सम्बन्ध 
है। 'रस ओर मनोविज्ञान' शीष॑क में इसका विवेचन हो चुका है। अलंकार 
का जो वर्गोकरण किया गया है उसतें मनोवैज्ञानिक आधार विद्यमान है, चाहे 
उसमें मतमेद हो या यथाथ्थता की कुछ कमी हो । 

मनुष्य स्वभावतः सौन्दर्यप्रिय होता है। यह सोन्दर्यप्रियता शिशुकाल से ही 
लक्षित होती है। बच्चे रंगदार चोजों को भपय्कर उठा लेते हैं । रंगीन चटक- 
मटक के खिलोने को छोड़ना दी नही चाहते । बालक रंगदार कपड़े पहनना पश्चन्द्‌ 
करते हैं। किशोरों, तरुणों और युवकों की तो कोई बात न पूछिये । उनका तो 
प्र-कपरा, कपड़ा-लता, खान-पान, यान-वाहन सब॑ कुछ सुन्दर चाहिये। पढ़ने* 
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लिखने की बातों में भी सुन्दरता चाहिये। यह साहित्यिक सुन्दरता है, जो केवल उन्हीं 
को नहीं, सभी को प्रिय है। उच्को प्राप्ति काव्य से ही होती है । फिर क्‍यों न कवि 
अपनी रचना को साज-सँवार कर और सुन्दर बना कर संधार के सामने रखे, जिससे 
वह सभी को पश्चन्द हो, सभी उश्चका समादर करें ओर कवि की सुबशपताका उड़े | 
हस सौन्दय-सम्पादन में अलंकार का भी बहुत बड़ा द्वाथ है। इससे घिद्ध है कि 
अलंकार का मनोविज्ञान से घना एम्बन्ध है | 
.. आचायों ने जो अलंकारों का वर्गाकरण किया है उसमें मनोवैज्ञानिक तत्त्व 
पाये जाते हैं। विद्याधर और विद्यानाथ उन कुछु अलंकारों के वर्गोकरण में एकमंत 
है जो सादश्यमूलक, विरोधमूलक आदि है । किन्तु यह वर्गीकरण यथाथ नहीं है। 
एकावली के टोकाकार मल्निनाथ के सुपुत्र ने विनोक्ति! को गम्योपर्व! के अन्तर्गत 
माना है ; पर कठिनता से उसमें इसका श्रन्तमोव हो सकता है। विद्यानाथ ने इसे 
लोक-व्यवद्वार्मूल के भेद में रखा है जो यथाथ है। प्म विरोध गर्भ नहों है । यह 
विषम के ठोक विपरीत है। विद्यानाथ ने इसे भी लोकव्यवहारमूल में ही रखा है। 
ऐसे ही अन्य कई अलंकार भी दें। इस प्रकार का वर्गोकरण यथार्थ मनोवैज्ञानिक 
नहीं कह्य जा सकता ; क्योंकि इसमें वाह्मय रूपों का भी मिश्रण पाया जाता है। किन्तु, 
इसी बात से अलंकारों को मनोवेज्ञानिकता लुप्त नहीं हो जाती । 

एक सादश्य को ही लीजिये। एक देहाती भी लाल को अधिक लाल बताने 
की कोशिश में कहता है--आँखें 'ई गुर का ठोप” हो गयी हैं या वे एकर गे-सौ लाल 
हैं। इसमें उत्तको यही मनोदृत्ति काम कर रहो है कि सभी आँखों के अधिक लाल 
होने को बात उमर लें । 

सभी सहृदय एक-से नहीं होते। भावाथ यह कि सभी कौ द्ृदय-वृत्तियाँ एक- 
छी नही होती | कोई कुछ पंश्दद्‌ करता है, कोई कुछ | ब्राहृश्य में ऐसी मनोवृत्तियाँ 
प्रत्यक्ष दीख पढ़ती दे | कोई चन्द्रमा-स्ा ( उपमा ) मुख कहता है, कोई चन्द्रमुख 
( रूपक )। ऐसे ही कोई 'मुख” मानो चन्द्रमा हो है ( उद्प्रेत्ञा ), कोई मुख” एक 
दूसरा चन्द्रमा है ( अतिशयोक्ति ), कोई यह उधका मुश्ध है या चन्द्रमा ( सन्देह ), 
कोई “चन्द्रमा उसके सुख के समान है, ( प्रतीप ) ओर कोई “यह चन्द्रमा है उसका 
मुख नहीं? ( अपहू ति ) कहता है। ऐसे साइश्य पर निभर अनेक अलंकार हैं । 
भत्ते हो इसे बाल की खाल निश्नालना कहा जाय, पर अपनी-अपनी पसन्द ही तो 
है। ऐल्ी मनोवृत्तियों को बुद्धि-बल का खह्दरा मिलता है | 

आन्तिमान भी साहश्यमूल अलेकार है। 'बलदेव श्रढ़क पर पड़ो हुई रब्ती 
को ब्लाँप समझकर भय से उछुल् पड़ा? इस वाक्य में अ्रमालंकार मानते हुए शुक्लजी 
अपना बिचार यों प्रकट करते हैं--“अ्रव थोड़ी देर के लिए मनोविज्ञान को भीं 
साथ में ले लोजिये । यदि बलदेव को मालूम हो जाता कि सड़क पर पड़ी हुइ रस्पी 
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ही है, साँप नहीं तो उसे भय नहीं होता । वह जान-बूककर नही उछलता। उसे 
स्लाँप का वास्तविक भव हुथ्रा था। यदि उसे यह बात मालूप रहती कि उसके 
उछुलने से ही यहाँ भ्रमालंकार हो जाता है, तो उतका भाव सत्य श्रोर विश्वतनौय 
ने होता। उच्चका भय कल्पित नहीं वाध्तविक है |” 

यदि इश्च उदाहरण पर विचार किया जाय तो बड़ा विस्तार हो जायगा | रज्जो 
बयाहेश्र म:” यह एक दाश॑निक उदाइरण है। इसमें श्रम की बात स्पष्ट है। भ्रम 
के स्थान में ही भ्रान्तिमान होता है । उक्त उदाइरण में श्रान्तिमुलक ही भय है। 
वस्तु की ओर से वाघ्तविकता रसती की है ओर भ्रामकता उसीमें है। उछुलना भय 
का व्यापार है, श्रान्ति का नहीं। श्रान्ति के उदाइरण अनेक प्रकार के हें, जिनमें 
अल ऊआरों के प्राण चमत्कार है | 
नाक का सोती भ्रधर की कान्ति से, बीज द।/ड़िम का समझकर अञान्ति से । 
देखकर सहसा हुआ शुक्त मौन है, सोचता हैँ अन्य शुक यह कौन है ?-द्ता० 

नाक के लाल बने मोती को अनारदाना समफरूर शुरू को यह ह्ोच समा 
गया है कि दूसरा शुक कहाँ से आरा गया । इसने नातिका को शुकचंचु प्रमंक लिया 
है, जो दाड़िम खा रह्ट है। यहाँ तो उछुलना-कूदना नहीं, चमत्कार-प्राण भ्रान्ति 
ह्दीहे। 

यदि कप्ताई को क्र र, सन को देवता या सरल बचनों को फूल भड़ना या 
कंढु वचनों को आग उगलना कहते हें तो उसके अन्तर में साहश्य की हो मनोत्ति 
काम करती है। क्र्‌रता तथा सजनता का अतिरेक और परलता तथा कड्ठता को 
अतिशयता ही वक्ता के हृदय में लक्षणा के ऐसे घ्वरूप खड़ा करने को विवश कर 
देती है। इस प्रकार की उक्तियाँ प्रेषणीयता कौ- दूसरे को अनुभव कराने को 
शक्ति ला देतो हैं ओर काव्य का आकार घारण कर लेती है। यहाँ पर हम कोने 
के 'उक्ति ही काव्य है' इत कथन को मान लेते हें। हमारे मानने का कारण 
लक्षणामूलक अविवक्चित वाच्य-ध्वनि है | 

विरोधमूलक अलंकारों में भी मनोवेज्ञानिकता है। क्योंकि, इनके वैचित्य से 
मन में एक प्रकार का कुतूइल उत्पन्न होता है। इससे मन के किल्विष दूर हो जाते 
हैं, उसका सार हल्का हो जाता है। विरोधमूलक श्र॒लंकार विरोधाभांस, विषम, 
विशेषोक्ति, असंगति, विशेष, व्याघात आदि कई हैं, जिनका पता आगे के वर्णन से 
लग जायगा | 

एक उदाहरण लैं--- 

पी ली सधुमदिरा किससे थीं बंद हमारी पलके | 

जब यहाँ कारण-कार्य की श्रसंगति दीख पढ़ती है तब मन एक प्रकार से 

बिस्मयविमुग्ध हो उठता है । 
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जो लोग स्मरण आदि को एक कल्पित भाव-साइचय शौषक फे भीतर रखते 
हैं उनको इधपर और विचार करना चाहिए । जब हम “चन्द्रमा को देखकर उसके 
मुख की याद आतो है! कहते हैं तब ब्ाहश्य हो हमारे खामने रहता है और इचस्तकी 
गणना साहश्य-मुलक अलंकारों में हो होती है| 

ऐसे ही बोद्धिर शर्त को बात कहना भी बुद्धि की अजीणंता है। श्रचायों 
का शहुला-मूलक एक भेद तो है ही, जिसमें खार आदि अ्रलंकारों की गणना 
होतो है ' 

स्मरण, अ्रप, संदेह, प्रहपण, विषाद, तिरश्कार आदि ऐसे कई अलंकार है, 
जिनका सम्बन्ध सोचे मन से है | 

यदि चमत्कार को ही अलंकार के प्राण मान ले और जहाँ चमत्कार 
अलकारों में उपलब्ध हो वहाँ मन का सम्बन्ध आप ही आप हो उठता है। क्योकि, 
चमत्ठ/त मन हो होता है । इस प्रकार प्रायः सभी अलकछारों के साथ मनोविज्ञान का 
सम्बन्ध अ्रपरिद्दय हो जाता है | 

दसवीं छाया 
शब्दार्थोभयालद्भार 

अ्लकार नियमतः शब्द में, श्र्थ में ओर शब्द तथा अथ, दोनों में रहने के 
कारण शब्दगत, श्र्थंगत ओर उभयगत होते हैं | 

अलंकारों का शब्दगत और अथंगत विभाग श्रन्वय और व्यतिरेक प्र निर्भर" 
है। जिप्के रहने पर जो रहे वह अन्वय है। जेसे, जहाँ-जहाँ धुआ रहता है वहाँ- 
वहाँ आग भी रहतो है। जिसके अभाव में जिसका अभाव हो वहाँ व्यतिरेक होता 
है। णेसे, जहाँ-जहाँ अ्ग नहीं होती वहाँ-वहाँ घुआ भी नहीं होता ।* इसो प्रकार 
जो अलंकार मिश्व किस्लौ विशेष शब्द के रहने पर हो रहे वह शब्दालकार है और 
जिन शब्दों के द्वारा जो अलंकार सिद्ध होता है वह अलंकार शब्द-परिषर्तन से भौ 
ज्यों का त्यों बना रहे, वह श्रयालंकार होता है | श्रतः, जिस अलंकार के साथ जिम्व 
शब्द या अथ का अन्वय या ध्यतिरेक हो, वही उच्त श्रलंकार के नामकरण का 
कारण होगा | 

सारांश यह कि शब्द को चमत्कृत करनेवाले शब्दाश्रित अलंकार शब्दालकार 
और अथ को चमत्कृत करनेवाले अर्थाश्रित अलंकार अ्रथोलंकार कहे जाते हैं। 

१ इद दोषगुयालूुकारायां शंब्शथगतरवेन यो विभागः 


: से अन्यव्यतिरेकास्यामेव ब्यवतिष्ठते ।--काव्यप्रकाश 
२ यहतत्वे यरसत्त्ममन्वयः यदभावे यरभावों व्यतिरेकः ।--मुक्ताबल्ी 


३६२ कीब्येदर्पण 
उभयालंकार का विषय हो नहीं । अन्त प्रकार के संकरालंकार को बात कही गयी 
है। फिर भी दोनजों ने शब्द और अर्थ, दोनों को एक खाथ देखते हुए भी 
शब्द -- शब्द और अर्थ--अ्र्थ को उमयालंकार केसे मान लिया ! 

उभयालं॑कार होते हुए भो शब्दालकारों में पुनकक्ततदाभासत, यमक आदि को 
शब्दाल॑ंकार में क्‍यों दिया! कारण यह है कि इनमें जिम्तकी प्रधानता होती है, 
जिसमें अधिक चमत्कार होता है उसके नाम से वह उक्त होता है। जेसे, शब्दार्थों- 
भयगत पुनरुक्तददाभास और परंपरित रूपक। या दोनों उभयात्त कार हैं; किन्तु 
शब्द-चमत्कार होने के कारण पहले को शब्दालंकारों और दूसरे को श्रथोलकारों में 
रख दिया । ऐसी ध्थिति में वस्तुस्थिति की उपेक्षा कर दो जाती है | यह परंपरापालन 
ही है, जेंद्ा झि दपणकार कहते हैं--प्राचीनो ने एक शब्दायोलंकार अ्रथोत्‌ 
उभयालंकार पुनरुक्तवदाभात को भी शब्दालंकार्रा में गिना दिया है; अ्रतः उसे ही 
पहले कहते * दे । 


१. शब्दार्थाल्कारस्थापि पुनरुत्तवदाभासस्थ चिरन्तनः 
, शब्दालकारमध्ये रक्षितत्वात्‌ प्रथम तमेवांद ।-- पा हित्यदरपर्ण 


(०७० हि 


बे र 


५।रहवाँ प्रकादा 


आअलुकुर 
पहली छाया 
(एाएुपा8 0० 506९० ॥ ज्ञ008) 
शब्दालंकार 
अनु आस 


शब्द के रूप हैं--ध्वत्रि (3०प76) और अ्रथ (8०78०) | ध्वनि को लेकर 
शब्दालंकार को सृष्टि होती है। यह काव्य छा एक संगीत घम है। अर्थ को लेकर 
अथालंकार की सृष्टि होती है। यह काव्य का चित्रन्धम है। इनके आधार पर 
प्रधानतः अलंकार के दो भेद दैं--शब्दालंकार और अथोलंकार | जहाँ दोनों 
अजलड्जार होते हैं वहाँ उमयालंकार होता है । 

शब्दों के कारण जहाँ चमत्कार हो वह शब्दालड्आार होता है। शब्दालड्ार 
नाम पढ़ने का कारण यह है कि जिस शब्द वा जिन शब्दों द्वारा चमत्कार पेंदा 
होता है, तदथवाचक भिन्न-भिन्न शब्दों द्वारा वह चमत्कार रहने नहीं पाता, ऐसे 
अलंकार शब्दाश्रित होते दें, अ्रथोभ्ित नहीं । 

कुछ शब्दालझ्आार वर्णगत, कुछ शब्दगत और कुछ वाक्यगत होते दें। 
छेकानुप्राख आदि शब्दगत और लागनुप्रात्त आदि वाक्यगत होते हैं । 

शब्दालड्वार अनेक प्रकार के हैं। उनके मुख्य भेदों का यहाँ वर्णन किया 
जाता है 








१ अनुप्रास ( &(४४007 ) 
जहाँ व्यंजनों को समता हो वहाँ अनुप्रास होता हे । 
स्वर को विषमता में भी अनुप्रात होता है। इसके पाँच भेद होते ई-- 
(१) छेकानुपराल, (२) बुच्वानुप्रात, (३) श्रत्यानुप्राथ, (४) लायनुपरात्त और 
(५) श्रन्थानुप्रातत] 7 
( शज अनेक वर्णों की एक बार समता हो वहाँ छेकानुप्रास 
होता 





लपट से झट रूख जले-जले नदनदी घट सूख चले-चले 
बिकल ये भृग सोन सरे-सरे विकल ये दृग दीन भरे-सरे । - गुप्त 


३६४ क्षेन्ददपण 


इसमें लप्ट-फट में “८ की, नद-नदी में द' को, सूग-सीन में 'म' की ओर 
हग-दीन में द? की एक-एक बार आवृत्ति है हे हे 
मुक्ति मुकता को मोल माल ही कहाँ हें जब  +- 
मोहन लला पे सन सानिक हो बार चुकी ।--रतनाकर 
इसमें मुक्ति ओर मुझुता में 'प/ और 'क' कौ, मोल और माला में 'भ! और 
'' को और मन-मानिक में भ' और “न! कौ, समता है। 
इसमें यदि देखा जाय तो 'म? की कई बार आउवृ त्त है, पर छेकानुप्रात ही है। 
क्योंकि, एक तो एक छंग दो-दो वर्णों कौ समता है और दूहरे प्रथक्‌-प्रथक्‌ शब्दों 
को लेकर समता है। इससे अनेक बार की श्र वृ/त्त की शका मिथ्या है। 
कुन्द इन्दु सम देहु उमा रमण करुणा अयन । 
जाहि दीन पर नेह करहु कृपा सर्दत सयन ।--तुलसौ 
यहाँ कुन्द-इन्दु में न्द को, रमण-करुण में “र 'णः की और करहु कंपा में 
“क को, मदन मयन में 'म? 'न! को एक बार समानता है । 
_(२) जहाँ वृत्तिगत अनेक वर्णों की अनेक बार समता हो वहाँ 
वृत्यानुप्रास होता है । 
भिन्न-भिन्न रतो के वणुन में भिन्न-भिन्न वर्णों को रचना को वृत्ति कइते हैं। 
वृत्तियाँ तीन प्रकार की होतो हैं--उपनागरिक, परुषा और कोमला | 
१. माधुयगुण व्यंजक, ८ 5 ड ढ़ को छोड़कर वर्णों को तथा सानुस्वार वरणों 
की रचना को उपनागरिका वृत्ति कहते हैं| यह वृत्ति »ड्वार, हाध्य ओर करुण रप्त 
में प्रयुक्त होती है । 
(क) तरणि के ही संय तरल तरंग ले 
तरणि ड्बो थी हमारी ताल सें ।--पंत 
(ख) रघुनंद आनंद कंद कोशल- 
चनद दशरथ नन्‍्दनं ।--तुलसी 
(ग) रस सिगार सज्जन किये कंजनु भंजन देन । 
अजनु रंजनूहु बिना खंजन भंजन नेत ।-बिहारी 
२, ओजगुण व्यंजक वर्णों की रचना को परुषा वृत्त कहते हैं। इधमें ८, ठ, 
डे, दे, ,द्िक्त वर्ण तथा संयुक्त वर्णों की श्रधिकता रहतो है । इसका प्रयोग बोर, रौद्र 
और भयानक री में होंता है । 
« क्िकका पड़ता कक्ष फोंडेंकर वीर हृदय था । 
'* छषर धरततल छोड़ जज उड़ता सा हम था । 


अनुप्रात् ३६४ 


जैसा उनके क्षय्ध हृदय में घड़ धड़ घड़ था। 
वैसा ही उस वाजि-वबेग में पड़ पड़ पड़ था। 
फड़ फड़ करने लगे जाग पेड़ों पर पक्षी 
अपलक था आकाश चपल वल्गित-गति-लक्षी ।--ग़ुप्त 


३. जहाँ माधुयं, ओज गुणवाले वर्णों से भिन्‍न प्रसाद गुणवात्ते बण हों वहाँ 
कोमला वृत्ति होतो है । इसका उपयोग खज्भार, शान्त ओर अ्रद्भुत रस में होता है । 

(क) नव-तव सुमनों से चुनकर घृलि सुरभि सधुरस हिमकण 

मेरे उर की मृदु कलिका में भर दे कर दे विकसित मन ॥--पंत 
(ख) जोन्ह ते खाली छपाकर भी छन सें छनदा अब चाहत चाली १ 
कूजि उठी चटकाली चहूँ दिशि फल गयी नम ऊपर लाली । 
साली वियोग बिया उर में निपटे निठराई गहे बनमाली । 
आली कहा कहिये कवि “'तोष' कहूँ प्रिय प्रीति नयी प्रतिपाली । 

(३) श्र॒त्यानुप्रास वहाँ होता है जो कण्ठ, तालु आदि किसी एक 
ही स्थान से उच्चरित होनेवाले वर्णों में समानता पायी जाय । 

किस तपोवन से किस काल में सच बता सुरली कल नादिनी, 

अवनि में तुझको इतनों मिली मधुरता, सृदुता, मनोहारिता ।--हरिश्रौध 

अन्तिम चरण में दन्त्य वर्णों की समता है । 

झाँक न झंझा के झोंके में झुक कर खुले झरोंखे से ॥-- गुप्त 

भंकार का तालुस्थान होने से यह श्र॒त्यानुप्रासत है । 

(४) ल्ाटानुप्रास वहाँ होता है जहाँ शब्द और अर्थ की आवृत्ति में 
अभिप्राय मात्र को भिन्‍नता होती है । 

काल करत कलिकाल में नहीं तुरकन को काल । 
काल करत तुरकत को सिव सरजा करबाल ।--भूषण 
इसमें “काल करत' शब्दाथ को आद्त्ति है। तातपय॑ में भेद है | 
पराधीन को है नहीं स्वाभिमान सुख स्वप्न । 
. पराधीन जो है नहों स्वाभिमान सुख स्वप्न । 

'पराधीन व्यक्ति को स्वाभिभान का सुल-स्वप्न नहीं है ओर स्वतन्न व्यक्ति को, 
जो पराघौन नहीं है, स्वाभिमान का सुख-स्वप्न है अ्रथोत्‌ उत्तका सुख उसे प्रात है। 
यहाँ वाक्यब्र/त में तात्पय का भेद है । 

(५) छुन्‍्द्‌ के अन्त में जब अनुप्रास होता है तब अन्त्यानुप्रास 
कहलाता हे । 


३६६ काव्यदपणा 


इसके अनेक भेद होते हैं--१ स्रवोन्त्य सवेया में होता है, २ समान्त्य-विष- 
मान्त्य, सोरठा के पहले, तीसरे ओर दूसरे-चोये चरणों में होता है, ३ समान्त्य 
स्पान चरणों में होता है, ४ विषमान्त्य विषम चरणों में होता है, * समविषमान्त्य 
चोपाई में होता है, और ६ भिन्न तुकान्त में तुक की परवाह नहीं को जातो | सारा 
प्रिय-प्रवास मिन्‍न तुकान्त वा भिन्‍नान्त्य या अतुकान्त हो है। नवीन कवि अ्रनुप्रास 
वा तुक को श्रपने लिए बन्धन समभते हैं। उदाहरण सर्वत्र उपलब्ध हैं | 


२ यमक 


जहाँ निरथक वर्णों वा भिन्नाथंक साथक वर्णों को पुनरात्ृत्ति हो 
वा उनकी पुनः श्रुति हो वहाँ यमक अलंकार होता हे । 
१ अनुराग के रंगनि रूप तरंगति अंगनि सोद सनो उफनी। 
कवि देव” हिय सियरानी सबे सियरानी को ठेख सोहागसनी । 
वर धामिती वास चढ़ी बरसे मुसुकानि सुधा घनसार घनी। 
सखिआन के आनन इन्दुनतें अंखियान ते बन्दनवार बनी । 


इसमें एक 'सियरानी' का श्रथ सकुचा गयीं और दूसरी 'सियरानी! का अथ 
खौता रानी” है। एक आकार के शब्द है पर अ्रथ भिन्न है। 'रंगनि' और 'तरंगनि' 
में (रंगनि! एक-सा है पर 'तरंगनि' का 'रंगनि? निर्थंक है। 'सखिबान' और 
अँखिवान' में 'खयान! निरथंक दें । 
२ चतुर है चतुरानन सा वही सुभग-मार्य-विभूषित भाल है। 
सुन जिसे मन सें पर काव्य की रुचिरता चिरतापकरी न हो ॥--उपा० 
यहाँ “रचिरता? तथा “चिरताए में से 'चिरता” को अलग करने से कोई अथ 
नहीं होता । 
मर सिरे, रण सें पर राम को हम न दे सकते जनकात्मजा । 
सुन कंपे जग सें बस वीर के सुयश् का रण कारण सुरुष है ।--उपा० 
इसमें “का? (रण कारणा' सभो सार्थक है। 
४ जग जाँचिये को उन जाँचिये जो जिय जॉचिये जानकी जानहि रे ? 
जेहि जाँचत जाचकता जरि जाय जो जारति जोर जहानहि रे |-तु० 


यहाँ जाँचिये का भिन्नाथ नहीं है, फिर भी प्रसंगवाह्य न होने से इनको यमक 

कहने में कुरठा का अवस्तर नहीं | च, ज के उच्चारण का एक स्थान से होने से 
श्रव्यानुप्रास भी दै। 

5३७... पंदुबुत्ति और भागावृत्ति इसके दो मुख्य भेद होते हैं। जहाँ पूरे पाद की-- 

“अवुत्ति हो चहाँ पादावृत्ति ओर जहाँ पाद के आधे, तौघरे या चौथे भाग की 
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आवृत्ति हो वर्श भागावृत्ति होती है। इनके भी कई मेदोपमेद होते हैं। हिन्दो में 
बिह्दावलोकन यमक होता है जिसे मुक्तपदयग्राह्म भी कहते हैं। 

५ लाल है भाल सिंदूर भरयो मुख सिन्धुर चार औ बाँह विश्वाल हैं ! 
शाल है शत्र्न को कवि “देव” सुशोभित सोमकला धरे भाल हैं। 
भाल है दौपत सूरज कोडि सों काटत कोटि कुसंकट जाल हैं। 
जाल है बुद्धि विवेकन को यह पारवती के लड़ायती लाल हैं। 
यहाँ आदि अन्त के 'लाल' हैं और प्रत्येक चरण के अ्रन्तिम शब्द आवृत्त 

होकर आये हैं | इसमें सिंहावलोकन के तुल्य--सिह के ऐसा मुड़-मुढ़कर देखने के 
प्रमान मुक्त पद ग्राह्न हुए हैं । 


रे पुनरुक्ति ( 87000279 ) 


भाव को अधिक रुचिकर बनाने के लिए जहाँ एक ही बात को 
बार-बार कहा जाय वहाँ पुनरुक्ति होती है। 

१ विहग-बविहग 
फिर चहक उठे ये पुज-पुज 
चिर सुभग-सुभग ॥- पंत 

२ इतसें उपजा यह नौरज सित 
कोसल कोमल लज्जित मीलित, 
सोरम सी लेकर सधुर पीर ।- मह्षदेवो 


४ पुनरुक्तरदाभास ( डा परथआण०४५ ) 


जहाँ विभिन्न अथ्वाले भिन्नाकार के पद सुनने में समानार्थी प्रतीत 
हों वहाँ यह अलंकार होता है । 
१ समय जा रहा और काल है आ रहा, 
सचमुच उलठा भाव भवन में छा रहा -गुप्त 
यहाँ समव और काल पर्यात्रवाची हैं; पर यहाँ काल का अथ भृत्यु लिया 
ग़या है | 
२ अली मोर गूजन लगे होन लगे दल-पात ॥ 
जहँतहूँ फूले रूख तर प्रिय प्रीतत किमि जात ।--प्राचीन 
यहाँ समानाथक अली? का “धखी?, 'पातः का अर्थ गिरता' रूख! का सूखा? 
ओर “प्रिय! का प्यारः श्रथ लिया गया है । 


३६८ काव्यदपण 


५ वीप्सा ( 7२००८४४०7 ) 
जहाँ आदर, घृणा आदि किसी आकस्मिक भाव को प्रभावित करने 
के लिए शब्दों की आवृत्ति को जाय, वहाँ यह अलंकार होता है । 
१ हाथ ! आर्य रहिये रहिये, मत कहिये, यह मत कहिये, 
हम संकट को देख डरें या उसका उपहास करें ।--शुप्त 
राम के अपने को अन्यायी कहने पर लद्मण के ये श्रावत्ति-रूप में उद्गार हैं। 
बीप्सा से राम की उक्ति अस्छ्य प्रतीत होती है । 


२ बहु तनिक अक्षत रोली, तिलक लगा दूं, माँ बोली, 
जियो, जियो, बेटा आवो, पूजा का प्रसाद पावो ।- गुप्त 


इस उदाहरण में दुद्दराये गये शब्दों से वास्सल्य फूय पड़ता है । 
टिप्पणी--पुनरुक्ति से व्यक्तव्य की पुष्टि होती है श्रोर वौपष्सा से मन का एक 
आकष्मिक भाव भलकता है। यही इनमें सामान्यतर अंतर है । 


६ वक्रोक्ति ( 776 ८००:९१ $79०6८॥ ) 


जहाँ कोई किसी बात को जिस मतलब से कहे, दूसरा उसका और 
ही अर्थ लगावे तो वक्रोक्ति अलंकार होता है । 
इसके श्लेषवक्रोक्ति ओर काकुवक्रोक्ति दो भेद होते हैं । 
१, श्लेषबक्रोक्ति तब होती है जब अनेकार्थवाची शब्दों से दूसरा अर्थ निकाला 
जाय । 
एक कबूतर देख हाथ में पूछा कहाँ अपर है ?. 
उसने कहा अपर कैसा ? उड़ है गया सपर है ।--भक्त 
सलीम ने अपर' से दूधरे कबूतर के बारे में पूछा पर मेहरुन्निष्त ने अपरः 
का 'पर-रहित' अथ लगाकर उत्तर दिया कि वह अपर नहीं, सपर--पर-सहित होने 
के कारण उड़ गया है | 
को तुम ? हरि प्यारी ! कहा बानर को पुर काम ? 
इपधान सलोनी ? द्याम कपषि क्‍यों ने डरे तब काम ।--प्राचौन 
इसमें हरि और श्याम कऋष्ण नाम के लिए श्ञाये हैं, पर उत्तर करने में इनका 
बानर श्रोर साँवला अर्थ लिया गया है । 
२. काकुवक्रोक्ति वहाँ होती है जहाँ काकु से अथोत्‌ कण्ठध्वनि की -विशेषता 
से भिन्न अर्थ किया जाय | 
, “बाबत सलिल सुधा प्रतिपाली, जियई कि लवण पयोधि मराली 
जब रसाल वव विहरणन्नीला, सोहु कि कोकिल विपिन करीला ॥--तु० 
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इस प्रश्तात्मह चौपाई ह श्रथ काकु से उत्त-झ॒प में कद्ठा जाय तो यही 
निकतेगा कि हंतिनो लवण प॒प्तुद्र में नहीं जी सकतो ओर कोल करोज-कानन में 
कभी शोभा नहीं पा खक्तषती | वह काकु-उक्ति से आ्क्धित व्यंग्य है जो गुणौभूत 
व्यंग्य का एक सेद है । 

टिप्पणी--यह काकु-वक्रोक्ति वहीं होती है, जहाँ एक व्याक्ति के कथन का 
श्रन्य व्यक्ति द्वार श्रन्याथ कल्पित किया जाय। जहाँ स्वोक्ति में हो काकु-उक्ति 
होती है वहाँ काकु व्यंग्य होता है । 

हर जिसे वशकंधर ने लिया, कब भला फिर फेर उसे दिया । 

खल किसे न हुआ समर त्रास है, निडर हो करता परिहास है ।--रा० उपा० 


इसके उत्तराद से यह भाषित है कि मेरा डर सब किसौको है। तू मुभपे 
हँसी मत कर । 

प्रथम उदाहरण में स्वोक्ति नहीं कही जा सकती | क्योंकि, यहाँ राम को लक्षप 
क्र कौशल्या ने कद्दा है और एक के कहने का दूसरे की ओर से बिपरीत अर्थ 
किया गया है । 

कण्ठ-ध्वनि कौ विशेषता से हो अ्रथ का हेर-फेर होता है श्रोर कणठ-ध्वनि शब्द 
की हो विशेषता रखती है | इससे शब्दालंकार में इसकी गणना होती है। श्रथमुलक 
काकु-वक्रोक्ति भी होती है । 

७ ज्त ?8(007077898 ) 

श्तेष अलंकार वहाँ होता है जहाँ श्लिष्ट शब्दों से अनेक अर्थ 
का विधान किया जाय । अभंग और समंग भेद से से यह दो प्रकार का 
होता हे । 

(क) अमंग श्लेष वह है जिसमें शब्दों के दों अथ करने के लिए उसका 
भंग -इकड़ा न किया जाय । 

१ विस्ताता बन गयी ऑधी भयावह । 
हुआ चंचल न फिर भी श्याम घंत वह । 
पिता को देख तापित भूमितल सा 
बरसने लग गया बह वाक्य जल सा ।--शुं 

इत्तमें श्याम धंन के दो अथ--श्याम राम ओर श्याम घन-मेष | इस शंलेष॑ 

से ही यहाँ रूपक की रचना है | 
२ रहिमत पानी राखिये बिन पाती सब सून । 
पानी गये न ऊबरे सुकता सानव चून | 
इसमें पानी? के तौन अर्थ ईैं--मोती के पक्ष में कान्ति, चेमके | मानव 
कू० ६०-२६ 
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पक में प्रतिष्ठ, मयोदा औ्रर चूना के पक्त में प'नी । बिना पानी के चूना सूख जाता 
है| काम का नहीं रह जाता । 
३ जो पहाड़ को तोड़-फोड़कर बाहर कढ़ता । 
मिर्मंल जीवन वही सदा जो आगे बढ़ता । 
पहाड़ को तोड़-फीढ़कर निकलनेवाला जोवन--पानी प्रवाहित होता हुआ 
निर्मल हुआ करता है । यहाँ जीवन शब्द के श्लेष से यह भी श्रथ निकलता है कि 
मनुष्य का वही जोवन धन्य है जो पहाढ़-जैसी विपत्तियों को भो रौंदकर आगे 
बढ़ता ह्वी जाता है। इसमें श्लेष अ्रभंग है । 
(ख) हमंग श्लेष वह है जिधमें शब्दों को भंग किया जाय | 
बहुरि शक्र सम विनवों तोहीं, संतत सुरानोक हित जेहो । 


इम्द्र के पक्त में सुरानीक का अथ है सुरों श्रथोत्‌ देवताओं की अनीक--प्तैना 
ओर दुष्ट के पक्ष में सुरा, मदिरा, नीक, श्रच्छा श्र्थ है। यहाँ दो श्रथ के लिए 
सुरानौक शब्द का भंग है । 
को घटि ये वृषभानुजा वे हलधर के बोर। 


वृंषभानुजा -- राघा ओर बेल को बहन, इलधर- बलराम और बैल | पहले 
में संग ओर दूसरे में अभंग श्लेष है | 
शब्दालंकारों में प्रदेलिका, चित्र आदि भी शब्दालंकार हैं । 


वि 


दूसरी छाया 
- अर्थालंकार 
(09078 ० 896०७ 9 $9॥86) 

जिन शब्दों द्वारा जिस अलंकार की सृष्टि होती हो उन शब्दों के 
बदलने पर भी वह अलंकार बना रहे तो अर्थालंकार होता है। 

व्यासजी कहते हैं कि जो अ्यों को अलंकृत करते हैं वे अथोलंकार हैं| 
अथोलंकार के बिना शब्द-सौन्दय भी मनोहर नहीं होता * | 

 स्राहश्यगरम मेदामेद प्रधान में चार अलंकार हैं-- 

अथोलंकारो में सादश्यमुलक श्रल्॑कार प्रधान हैं और उनका प्राणोपप उपमां 

श्रलंकार है। 


4 हें बिना शब्दसोन्दर्यमि नारिति मनोदरम्‌। अग्निपुराण 
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१ उपमा ( 890७ ) 

दो पदार्थों के उपमान-उपसमेय भाव से समान धर्म के कथन करने 
को उपमालंकार कहते हैं 

अथात्‌ जहाँ वस्तुओ्रो में विभिन्‍तता रहते हुए, भी उनके धम, रूप, गुण, रंग 
स्वभाव, आकार आदि कौ समता का वरंन किया जाय वहाँ यह उपमालंकार 
होता है । 

वामनाचाय कहते हैं कि 'उपशेय और उपमान में साहश्य की योजना करने- 
वाले समान घम का नाम हो उपमा है! १ | 

उपमा अलंकार जानने के पूर्व उसके चारों अंगों को समझ लेना बहुत 
आवश्यक है। वे ये ईैं-- 

१ उपमेय (7786 570]०७ ००00४760) 

२ उपमान (776 ०096० ज्ञात जा 007008४0॥ 35 7906) 

३ धर्म (000ग0ा 807770786) 

४ वाचक (776 ज़०70 ॥7एफएॉ॥2 ००077998/7807) 

हिन्दी में ? उपशेय को वरनीय, वर्ण्य, प्रस्तुत, विषय और प्रकृति ; 
२ उपमान को अवणनोय, अवण्य, अ्रप्रस्तुत, श्रप्नक्त, विषयी और ३ घर्म को 
साधारण धर्म भी कहते हैं । एक उदाहरण से समर्भो-- 

आनन सुन्दर चन्द्र-सा 

इसमें आनन” उपमेय है अ्रथात्‌ उपमा देने के योग्य है । इसोको उपमा दी 
गयी है ओर यही चन्द्र के समान कद्दा गया है या इसकी समता की गयी है । 
इसमें चन्द्र उपमान है अथोत्‌ उपमा देने की वस्तु है। इसौसे उपमा दो गयो है 
और इस्ौसे समता कौ गयी है । 

इसमें सुन्दर सप्तान धर्म है। वहीं उपमान और उपमेय दोनों में समानता से 
रहता है | ध्वमान धर्म से गुण, क्रिया आदि अहण द्ोता है। सुन्दरता मुख श्रौर 
चन्द्र दोनों में है । 

इसमें उपमा वाचक सा शब्द है। यह उपमान और उपमेव की समानता 
सूचित करता है | यही मुख और चन्द्र कौ समानता को बतलाता है ! 

उपमा के दी भेंद होते हैं--१ पूर्शोपमा और २ लुप्तोपमा। इनके भो श्रनेक 
भेद होते हैं । 


१ सादश्यप्रयोजकसावार रे धंम सम्बन्धोइद्य पमा | के।० प्र० बालबो मिनी 


३७२ काव्यद्पंण 
पर्णोपमा ( 0०97०७ #77॥७ ) 
जहाँ उपमान, उपमेय, धर्म ओर बाचक, चारों ही शब्द द्वारा उक्त 
हों वहाँ पूर्णापमा होती है । 
तापस बाला सी गंगा कल शशि मुख से दीपित भृदु करतल, 
लहरें उर पर कोसल कुन्तल 
गोरे अंगों पर सिहर सिहर, लहराता तरल तार सुन्दर 
चंचल अंचल सा नीलाम्बर। 
साड़ी की सिकुड़न सी जिस पर शशि की रेशमी विभा से भर, 
सिमठी है वबतुल मृदुल लहर | 
, इसमें गंगा, नोलाम्बर ओर लहर उपमेय, तापश्न-बाला, अंचल श्रोर साढ़ो की 
घिकुड़न उपमान, कत्त, लद्दराता और पिमटो साधारण घमम तथा सी, सा वाचक हैं । 
चुंमता था भूमितल को अधे विधु-सा माल । | 
बिछ रहे थे प्रेम के दृंगजाल बनकर बाल । 
छूत्त सा सिर पर उठा था प्राणवति का हाथ । 
ही रही थी प्रकृति अपने अध्प पुर्ण सनाथ ।--गुप्त 
इसमें भाल ओर हाथ उपभेय, विधु और छुत्र उपमान, ता वाचक और चूमता 
तथा उठा था समान घम हें--पहली और तीपरी पंक्तियों में इस प्रकार पूर्योपमा है । 
नीलोत्पल के बीच सजाये मोती से आस के बुँद 
हृदय सुधानिधि से निकले हों सब न तुम्हें पहचान सके । 
इसमें बू द उपमेय, मोती उपमान, से वाचऋ और सजाना साधारण धर्म हैं। 
माला पूर्णोपमा 
हो हो कर जो हुईं न पूरी ऐसो अभिलाषा सी , 
कुछ अठको आज्या सी, भटकी भावुक की भाषा सी । 
सत्य धर्म रक्षा हो जिससे ऐसी मर्म, मृषा सीं , 
कलश कप में पाश हाथ में ऐसी अन्त तृबा सी ।--गुप्त 
गोषियों को गोष्ठी को ऐसो पूर्णोपभा और लुप्तोपमा की अनेक पद्चों में गुथी हुई 
माला द्वापरः में द्रष्टव्य है । 
...._ कहो कौन हो वमयन्ती सी तुम तर के नीचे सोई , 
हाय तुम्हें भी त्याग गया क्या अलि नल सा निष्ठुर कोई ? 
हज. |... 3८ ५८ 
गृढ़ कल्पना सी कवियों की अज्ञाता के विस्मय सी, 
.....॥३.षियों के गंभीर हृदय सी बच्चों के तुतले भय सी ॥--पंत 


अथोलैकार ३७३े 


ये 'छाया? नामझ कविता को पंक्तियाँ हैं, जिनमें पूर्णोंपसा और छुप्तोपमा को 
माला-सी गुयौ हुई है । 
फूली उठे कमल से अमल हितू के नेन 
कहै रघुनाथ भरे चन रस सियरे । 
दौरि आये भौर से गुनों गुन करत गान 
सिद्ध से सुजान सुख सागर सों नियरे । 
सुरभि सो खुलन सुकवि की सुमति लागी 
चिरिया सी जागी चिता जनक के जियरे । 
धनुष पे ठाढ़ राम रवि से छतत आज 
भोर के से नखत नरेन्द्र भये पियरे। 
इन पद्मों के उपमान, उपनेय, वाच% और समान घम को समझ लेना कोई 
कठिन बात नहीं । 


लुप्तोपमा ([70077//९(० 876 ) 


जहाँ उपमा, उपमेय, धर्म और वाचक इन चारों में से एक, दो 
अथवा तीनों का लोप हो--कथन न किया जाय वहाँ लुप्तोपमा होती है । 
(क) घर्मलुप्ता--प्रति दिन जिसको में अंक में नाथ लेके , 
निज सकल कुअंकों की क्रिया कोलती थी 
अति प्रिय जिसका है वस्त्र पीला निराला , 
वह किपलय के से अंगवाला कहाँ है ?--इरिश्रीष 
यहाँ अंग उपमेय, किसलय उपमान और से वाचक शब्द तो दें पर साधारण 
घर्म कोमलता उक्त नहीं है। 
(ख) उपमानलुप्ता--तीन लोक शझ्ॉकी ऐसी दूसरी न झाँकी जेसी 
झाँकी हम झाँकी बॉकी युगल किशोर की ।--पजनेप्त 
इश्तमें फाँको उपमेय, बाँकों घर्म ओर ऐसी वाचक शब्द हैं, पर दूसरों न झाँको 
से उपमान लुप्त है । 
(ग) वाचकलुप्ता--तील सरोझुह इ्यास तरुण अरुण वारिज नयन , 
करो सो मम उर धाम सदा क्षौर सागर सयन ॥--तुलबो 
शरोर और नयन उपनेय, नील, घरोरह ओर तरुण वारिज उपमान तथा 
अरुण और श्याम धर्म हें पर उपमावाचक शब्द नहीं है। 


(ध) उपनेयलुस्ता--पड़ी थी बिजली सी विकराल लपेदे थे घन जेसे बाल । 
कौन छेड़े ये काले सॉप अवतिपति उठे अचानक काँप ।--गुसत 


३७४ काब्यदर्पण 


इसमें उपनेय कैकेयो लुप्त है। पर, इसका संकेत हो जाता है। क्योंकि, उपभेय 
के बिना इस अलंकार का अ्रस्तित्व ही नहीं रह धकता । 
(ड) वाचकधर्मलुप्ता--धीरे बोली परम दुख से जीवनाधार जाओ , 
दोनों भैया मुख दशि हमें लौट आके दिखाओ ॥- हरि० 


इसमें मुख उपमेय और शशि उपमान है; पर वाचक और घम उक्त नहीं हैं । 
ऐसा ही उदाहरण यह भौ है-- 
रहहु भवन अत हृदय विचारी, चन्द्रवदनि दुख कानन भारी । 


(च) धर्मोपमानछुप्ता--पद्यपि जग में बहुत हैं, सुख-साधक सामान । 
तदषि कहु कोई नहीं, फाव्यानन्द समान ।-राम 

अंतिम पँक्ति में उपमेय और वाचक शब्द हैं, पर अन्य सुख का साधन उपमान 
श्र सुख घम का लोप है | 
(छ) वाचकोपमेयकुप्ता--इत ते उतते इते छिन न कहूँ ठहराति । 

जक न परत चकई भई फिरि आवत्ि फिरि जाति । 
-- बिहारी 

इसमें चकई उपमान, फिरि फिर जात घम तो है, पर उपमान नायिका और 

वाचक शब्द का लोप है। 


(ज) बाचकोपमानछुप्ता-+चितवनि चारु सारु मद हु चारु सार मद हरणी ) 
/ धावत हृदय जांत ताह बरनी ।--ठुलसौ 
यहाँ चितवनि उपमेय और चार धर्म है, पर उपमान और. , पर उपमान ओर वाचक का लोप 
है। जाति नहि बरनी? उपमान का अभाव सुचित करता है। 
बढ़ प्रथम कर कोंघल दो । 
इसमें कर ओर कोमल उपभेय और धरम हैं पर उपमान और वाचक नही हैं । 
(के) धर्मोपमान-वाचकलुप्ता-- 
तुम्हारी भाँखों का आकाश सरल आँखों का नोलाकाश , 
खो गया मेरा खम अनजान मगेक्षणि इसमें खग अनजान !--पंत 
इसमे 'मृगेत्नणिः का श्रथ हीता है 'मृग-सो बड़ी आँखोंवाली' । आँखें मृग- 
सो नहीं होतीं, बल्कि मग की श्राँखों-सो होती हैं। अतः इसमें उपमान, बाचक 
ओर धम तौनों का लोप है। 
ऐसे दी वृषभ कंघ केहरि-ठवनि! में कंध का उपमान-दृषभ नहीं, बल्कि 
वृषभक॑ंध, और ठवनि गति का उपमान फेहरि--छिह नहीं, बल्कि शहद कौ गति 
है। अतः यहाँ भी तीनों का लोप है। 


उकमहरों 


रतमोपमा ३७४. 


(अ) बाचक-घमउपमेय छ्ुस्तोपमा-- 
मत्त गयंद, हंस तुम सो हैं कहा दुराबति हमसों 
केहरि कनक कलश अमृत के केसे दुरे दुरावति 
विद्र म हेस वच्च के कितका ताहिन हमें सुनावति ।--सुरदाद्ध 
इसमें गय॑द्‌, हंस, केहरि, कमक, कलस आदि उपमान हो दें ओर इनसे 
नायिका को गति, कि, स्तन, रंग आदि उपयेय की सुन्दरता वणित है। “अदूसुत 
एक अनुपम बाग”-जैसे नायिका के शरीर को लेकर कोई रूपक नहीं बाँधा गया 
है, जिससे यहाँ रूपकातिशयोक्ति नहीं कद्दी जा सकती । 
इनके अ्रतिरिक्त उपमा अलंकार के ओर भी भेद होते हैं--- 


श्लिष्टोपमा 
श्लिष्ट शब्द द्वारा समान धर्म के कथन में श्लिशेपमा अलंकार 


होता है । 


उदयाचल से निकल संजु मुसुकान कर 
वसुधा मन्दिर को सुन्दर आलोक से, 
भर देनेवाली नवीन पहली उषा 
के समान ही जिसका सुन्दर ताम है ।॥--कुसुम 
इस “उषा? शब्द के श्लेष से राज्यकन्या उषा भी वैसे ही मुसुझान के प्रश्ाश 
से वसुधा-मन्द्र को भर देनेवाली प्रतीत होती है जैल्लो कि उषा--प्रातःकझाल को 
अरुण किरणमाला | 


समुच्चयोपमा 


जहाँ उपमान के धर्मों का समुच्बय-जमाव हो वहाँ यह अलंकार 


होता है । 
दिव्य, सुखद, शीतल, रुचिर तब वर्शन विधु-रूप 
इसमें उपमान विधु के चार घर्मों से दशन कौ उपम्ता दी गयी है । 
रसनोपमा 
जहाँ उपमेय एक दूसरे के उपमान द्ोते चले जायाँ वहाँ रसनोपमा 
अलंकार होता है । 


यति सी नति नति सी बिनति बिनती सी रति चारु | 
रति सी गति गति सी भगति तो में पवन कुमार ।--प्राचौन 


इसमें नति, बिनति आदि उपनेय उपमान द्वोते चले गये है । 


३७६ काव्यदरपण 


मालोपमा 
जहाँ एक उपमेय के अनेक उपमान कहे जाये वहाँ मालोपमा होतो 
है। इसके तोन भेद हैं--- ५ 
(क) समानधमो-जहाँ अनेक उपमानों का एक ही धम उक्त हो। 
१ हृदय-मन्मथ सौस्य से इलथ बिसुध गृह आज में री, 
छहरता सा चल तरल जल लहर सा तन मन तरंणित ।--भट्ट 
इसमें तरंगित तन-मन के लिए दो उपमान कहे गये हैं । 
१ उनमें क्या था, श्वास भात्र ही था बच शब्राता जाता। 
ललित तंत्र सा, चलित यंत्र सा, फलित मंत्र सा भाता ।->चञुप्त 
इसमें साँस के आने-जाने के तीन उपमान दिये गये हैं। 
३ पछतावे की परछाँहीसी तुम भूपर छायी हो कौन ? 
दुर्बलता सी अँगड़ाई सी अपराधी सी भय से सौन ।--पन्‍्त 
यहाँ छाया के चार उपमान घम के कहे गये हैं । 
४ कुंद सी कविंद सी कुम॒द सी कपूरिका सी 
कंजन की कलिका कलप तरु केलि सी। 
चपला सी चक्र सी चमर सी ओर चन्दन सी, 
चन्द्रमा सी चाँदनी सी, चाँदी सी चमेली सी ।--हनुमान 
राम-सुयश उपनेय के लिए एक साथ अ्रनेक उपमान दिये गये हैं, जिन्होंने 
माला का सचमुच आकार धारण कर लिया है । 
(ख) भिन्नवर्मो मालोपमा--जिपतमें भिन्न-भिन्न धर्म के उपमान हों । 
१ सरुत कोटि शाख बिपुल बल रवि सत कोटि प्रकाश । 
ससि सत कोटि सो सीतल समन सकल भवत्नास । 
काल कोटि सत सरिस अति दुस्तर दुगे तुरंत। 
धूमकेतु सत कोटि सम दुराधरख भगवंत ।--ठलप्नी 
इसमें राम उपभेय के मिन्न-मिन्न उपमान मरुत, रवि आदि के विपुल बल, 
कोटि प्रकास आदि भिन्न-भिन्न धर्म कहे गये हैं । 
२ धरा पर झक्की प्रार्थना सदृश मधुर म्रली सी फिर भी कौन 
किसी अज्ञात विद्व की विकल वेदना दूती सी तुम कौत ?-- प्रसाद 


यहाँ तुम उपनेय की भिन्‍न-मिन्‍न घमवाली प्रार्थना, मुरली और वेदना की 
डपमाएँ दी गयी हैं । 
(ग) छुप्तर्मों मालोपमा--जिसमें समान धर्म का कथन न हो। 
“*' हुत्त्र जिसि जंभ पर, बाड़व सुअंभ पर 
रावन सदंभ पर रघकुल राज हैं। 


लचयोपमा ३७७ 


पौन वारिवाह पर शम्भु रतिनताह पर, 
ज्यों सहल़बाहु पर राम द्विजराज हैं। 

दावा द् म॒ दंड पर चीता सृग झुण्ड पर 
भभूषन” वितुण्ड पर जंसे मृगराज हेैं। 

तेज तम अंश पर कानह जिमि कंस पर 
त्यों स्‍लेच्छ बंद पर सेर सिवराज हैं। 

यहाँ सिवराज उपभेय के उपमान तो कहे गये, पर उनके साधारण धर्म नहीं 
कह्दे गये | इससे लुप्तथमों है । 


लक्ष्योपमा 


जहाँ उपमानोपमेय की समता के द्योतक शब्दों को न ज्लञाकर ऐसे 
शब्द लाये जाये या उनका ऐसा कथन किया जाय, जिससे उपमेय और 
उपमान में समतासूचक भाव प्रगट दो, वहाँ लक्ष्योपमा होती है । 
लक्षणा से काम लेने के कारण इसे लक्ष्योपमा, सुन्दर होने के कारण 
ललितोपमा और उपमा की संकौर्णता के कारण घंकौरेपमा भी कहते हैं। 
१ कसा उसका भवन-विभोहन बेष था। 
झेप रही थी बदन देखकर चन्द्रिका। 
>< >< )< 
२ बंकिम-म्र -प्रहरण पालित युग नेत्र से 
थे कुरंग भी आँख लड़ा सकते नहों ।--कुसुम 
यहाँ फेप रही थो ओर लड़ा सकते नहीं से उपमानोपमेय की समता का भाव 
प्रकट है। यह ढंग पुराना है । 
३ चिढ़ जाता था वसन्‍्त का कोकिल भी सुनकर वह बोली, 
सिहर उठा करता था मलयज इन इवासों के मलय सौरभ से ।--प्रसाद 
इनमें चिढ़ जाता था, घिद्दर उठता था, आदि शब्द ऐसे हैं, जो उपमा का 
काम करते हैं । इनमें लाक्षणिक चमत्कार भी श्रपूर्व है। 
अथोलकारों के प्राणभूत इसी उपमा पर अनेक अलंकारों की सृष्टि हुई है। 
इसोसे अ्रप्पयदीक्षित कहते हैं क्रि काव्य की रंगभूमि में विभिन्‍न भूमिका के भेद 
से नाना रूपों में श्राकर दृत्य करती हुईं उपमा-नये काव्य-म्ज्ञों का मनोर॑जन 
करती है" |? 


- १ उपमषा शेलूषी संग्राप्ता चित्रभूमिकामेदात्‌ | 
रज्षवति काव्यरंगे नृत्यनति तद्विदां चेतः। -चित्रमीमाँसा 


१७८ काव्यदर्पण 


१ उपमेयोपभा--चन्द्रमा सा मुख है ओर मुख-सा चन्द्रमा | 
२ अनन्वय--उप्तका मुख उसके मुख-घा ही है। 
ई प्रतीप--मुख सा चन्द्रमा है । 
४ रूपक--मुख ही चन्द्रमा है ! 
५ सन्देह--यह मुख है वा चन्द्रमा । 
६ अपहू ति--यह मुख नही, चन्द्रमा है | 
७ श्रान्ति--चन्द्रमा समझकर चकोर उप्रक्षे मुख को देख रहा है | 
८ उत्प्रेत्ञ- मुख मानो चन्द्रमा है। 
६ स्मरण--चन्द्रमा को देखकर उसके मुख की याद आती है। 
१० दीपक--म्रुख सुषमा से ओर चन्द्रमा चन्द्रिका से शोभता है । 
११ प्रतिवस्तूपमा--धुख प्रथ्वी पर सुशोमित है और चद्धमा आकाश में 
चमकता है। 
१२ दृष्टान्त--मुख अपने श्ाँदय से दशकों को प्रसन्‍न करता है और चन्द्रमा 
श्रपनी चन्द्रिका से संसार को सुशीतल करता है। 
१३ व्यतिरेक--चन्द्र कलंकित है और उसका मुख निष्कलंक है। 
१४ निद्शना--उसके मुख में चन्द्रमा को सुषमा है। 
१५ अप्रस्तुतप्रशंधा--चन्द्रमा उत्तके मुख के सम्मुख मलिन है। 
१६ अतिशयोक्ति--वह मुख एक दूसरा चन्द्रमा है । 
१७ तुल्ययोगिता--चन्द्रमा ओर कमल उसके मुख के कारण होन, मलीन 
ओर विलीन हुए । 
इश्रो प्रकार अनेक बाहश्य-मूलक अलंकारों का मृल उपमा अलंकार है। 
इनके भी श्रनेक भेदोपमेद हैं । 


२ उपमेयोपमा ( ए6०ं७००4 00॥रएथा50॥ ) 


जहाँ उपमेय ओर उपमान ( एक दूसरे के उत्कर्ष के लिए एक वही 
उपम्ान मिलने के कारण ) परस्पर उपमान और उपमेय हों वहाँ 
उपमेयोपमा होती है । 
१ दो सिहों का सनो अचानक दुआ समागस। 
राक्षस से था न्यून न कपि या कपि से था वह कम ।--रा० च० उ० 
२ सब सन रंजन हैं संजन से नेव आली 
नेतन से खंजन हु लागत चपल हैं। 
सोीनन से महा सनमोहन हैं सोहिबे को 
सीन इनहीं से नोके सोहत अमल हैं । 


झमनत्वव स्मरण ३७६ 


०. 


सृूगन के लोचन से लोचन हैं रोचन ये 
समृग दग इनहीं से सोहे पलापल हैं। 

'सूरति' निहारि देखी नीके ऐरी प्यारीज्‌ के 
कमल से नेत अर नेत से कमल हैं। 


रे अननच्वय ( $6७॥ (079क४/80॥ ) 
जहाँ ( उपमान के अभाव में ) एक ही वस्तु को उपमान और 
उपमेय भाव से कहा जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 
उस काल दोनों में परस्पर युद्ध वह ऐसा हुआ। 
है योग्य बस कहना यही अद्भुत वही ऐसा हुआ ।--गुप्त 
उत्त युद्ध के ऐसा वही युद्ध था, यह जो उक्त है उससे इसमें परस्पर अनन्व- 
यात्मक उपमोपमेय भाव है। 


_ब्कलमार, 


४ स्मरण ( २७४४॥/80००7९९ ) 
पूर्वानुभूत वस्तु के समान किसी वस्तु ( उपमान ) के देखने आदि 
से उसका ( उपमेय ) जहाँ स्मरण द्वो वहाँ स्मरण अलंकार द्वोता है । 
देखता हें जब पतला इन्द्रधनुषी हलका 
रेशमी घृघ॒ट बादल का खोलतो है कुमुद-कला 
तुम्हारे मुख का ही तो ध्यान मुझे तब करता अन्तर्धान ।--पन्त 
यहाँ पूवदष्ट मुख का कुसुद-कला से बादल के रेशमी घूथुट के हटने का दृश्य 
देखकर स्मरण हो आता है । 
में पाता हूँ मधुर ध्वनि में कजने भें खग्गों के 
मीठी तानें परम प्रिय की सोहिनी बंशिका की ।--अ्ररिश्रीध 
यहाँ पद्धियों का कलरव सुनकर कृष्ण की व॑शी-ध्वनि की स्मृति हो आती है। 
छू देती है मृदु पवन नो पास आ गात मेरा 
तो हो जाती परम सुधि है श्याम प्यारे करों की |--इरिश्रोध 
इनमें श्रनुभवात्मर स्मरण है | 


तीसरी छाया 
आरोपमुल अभेदप्रधान 


जहाँ उपभेय और उपमान के साधम्य में असेद रहता है वहाँ साहश्यगर्भ 
अमेदप्रधान भेद होता है। इसके दो भेद होते हैं--आरोफ्मूल और अध्य- 
वसायमूल | पहल्ते में रूपक आदि छुद्ट और दूसरे में उत्प्रेह्ञा ओर अ्तिशयोक्ति दो 
अलंकार आते हैं । 


४ रूपक ( १॥९४७४० ) 


उपमेय में उपमान के निषेध-रहित आरोप को रूपक अलंकार 
कहते हैं. । 


अभेद रूपक 


जहाँ उपमेय में अभेद-रूप से उपमान का आरोप किया जाता है 
वहाँ अभ्ेद रूपक होता है । 

आरोप का श्रथ है एक वस्तु में दूसरो वस्तु कौ कल्पना कर लेना। इस 
प्रकार उपमेय और उपमान को एकरूपता होने से--मिन्‍नता का कोई भाव नहीं 
रहने से रूपक श्रलंकार होता है। 

रूपक में उपभेय का निषेष नहीं किया जाता है जेंसा कि अपहृति में उपमेय 
का किया जाता है । दोनों के आरोप में यही अन्तर है। उपमा में उपमेय ओर 
उपमान का भेद बना रहता है, पर रूपक में भिन्न होते हुए भी दोनों एकरूपता को 
प्राप्त कर लेते दें । उपमा में दोनों का साहश्य रहता है ओर इसमें एकरूपता रहती 
है | वाचक-पघर्मलुप्तोपमा में उपमान पंहले रखा जाता है, जैसे चन्द्रमुख | अथ होता 
है चन्द्रमा के समान सुन्दर मुख | पर रूपऊ में उपमेष पहले रखा जाता हे, जेसे 
मुखचन्द्र | दोनों में यही अन्तर है ! 

अमेद दो प्रकार का होता है--श्राह्यय और वाघ्तव । जहाँ श्रमेद न होने पर 
भी अमेद मान लिया जाता है वहाँ आहाय और जहाँ वस्तुतः अमेद की कल्पना कौ 
जातीं है वहाँ वास्तव श्रमेद होते हैं। रूपक में आह्यय होता है | 

रामचर्र मुखचन्द्र निहारी 

इसमें 'म्ुखचन्द्र' का अर्थ है, मुख हो चन्द्रमा है। यहाँ मुख श्रोर चन्द्रमा दो 
बस्तुएँ प्ृथकू-पथक्‌ हैं, पर श्राह्यय अमेद से एकरूप मान लिया गया है। वास्तव 
में अम्रेद भ्रान्तिमान श्रल॑कार में होता है। 


रूपक ३८१ 
श्रमेद के तोन भेद हीते हैं--सम, अधिक और न्यून ! 

(१) जहाँ उपनेय में उपमान को न्यूनता या अ्रधिकता के बिना ज्यों का लों 
आरोप होता है वहाँ सम अमेद रूपक होता है। 

बीती विभावरी जाग री । 

अम्बर-पन्चट में ड्बो रही तारा-घठ ऊषा-नागरी ।--प्रताद 

इसमें तोन रूपक दें। अग्ब॒र में पनघट का, तारा में घठ का, ओर उपा में 
नागरी का सम अमेद रूप से आ्रारोप किया गया है। 

(२) जहाँ उपभेय में उपमान के आरोप के अनन्तर कुछ अधिकता कही 
जातो है वहाँ श्रधिक रूपक है ओर (३) जहाँ न्यूनता कह्दो जाती है वहाँ न्यून 
रूपक होता है | यह एक प्रकार का व्यक्तिरेकालंकार है। 

जगत की सुन्दरता का चाँद सजा लांछुन को भी अवदात। 
सुहाता बदल-बदल दिन-रात चवलता ही जग का आह लाद ।--पंत 
सुन्दरता में चन्द्रमा का आरोप है पर यह चाँद लांछुन को भी अ्रवदात बना 
देता है| यही अधिकता है । 
नव विधु विमल तात जस तोरा, रघुवर किकर कुमुद चकोरा। 
उदित सदा अथईहिं कबहें ना, घर्टाहि न जग तभ॒ दिन-दिन दूना। 

यहाँ यश में नये चंद्रमा का आरोप है | चन्द्रमा घटता-बढ़ता है पर यश:रूप 

चंद्रमा छदा उदित रहता है, कभी श्रव्त नहीं होता । उपभेय को यही अधिकता है । 
उषा रंगीली, किन्तु सजनि उसमें वह अनुराग नहीं। 
नि र में अक्षय स्वर प्रवाह है पर बह विकल विराग नहीं । 
ज्योत्स्ना में उज्ज्वलता है पर वह प्राणों का मुसकान नहीं 
फूलों में हैं वे अधर, किन्तु उनसें बहु मादक गात नहीं ।--मिलिन्द 
यहाँ उपमान अ्रधर आ्रादि को स्वाभाविक अवस्था से कुछ न्यूनता दिखाई 
गयी है। 
बिना सरोवर के खिला देखो बदन सरोज । 
बाहुलता मृदु मंजु है सुमन न पाया खोज राम 
यश सरोवर श्लोर सुमन की न्यूनता वर्णित है । 
सम अमेद रूपक के तौन भेद होते ईैं-प्ावयव, निरवबव और परंपरित । 


सावयय (सांग) रूपक 


उपमेय के अवयवों के सहित उपमान के अवयवों के आरोप कि 
जाने को सावयव रूपक अलंकार कहते हैं । 


रै८२े क्षव्वई पेश 
इसके दो सेद होते हैं --पमस्त-वस्तु-विषय और एकदेशविवर्ति । 

१ समष्त-वस्तु-विषय वह है जिक्षमें सभी आरोप्यमाणयो--उपमानों और सभो 

आरोप के विषय--उपमेयो का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन किया जाय | 
१ मेरो आशा नवल लतिका थी बड़ी ही मनोज्ञा 
नीले पत्ते सकल उसके नीलमों के बने थे। 
हीरे के ये कुसुम, फल थे लाल गोमेदकों के 
स्तरों द्वारा रचित उसकी सुन्दरी डंटियाँ थीं ।-हरिश्रोध 


इसमें आशा उपमेय को नवललतिका उपमान में एकरूपता मानकर आरोप्य- 
माणों--नोलम, द्वीरा, गोमेद, पन्‍ना का ओर आरोप के विषयों--पत्ता, फूल, फल, 
डंटी का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन है। 
आनतन अम्ल चरद्व चन्द्रिका पटीर पंक दसन अमंद कुन्द कलिका सुढंग को । 
खंजन नयन पदपॉति म्ुदु कंजनि के मंजुल मराल चाल चलत उमंग की । 
कवि “'जयदेव” नभ नखत समेत सोई ओढ़ चारु चुतरि नवीन नील रंग की । 
लाज भरि आज ब्रजराज के रिझाइबे को सुन्दरी सरद सिधाई सुचि अंग की । 


इसमें शरद्‌ को सारी सामग्री--चन्द्र, चन्द्रिका आदि में नायिका के अंगों 
मुख, नयन, दशन आदि का आरोप है | इस प्रकार शरद ऋतु में सुन्दरी नायिका 
का रूपक है | 


(२) एक देशविवर्ति रूपक वह है जिसमें कुछु आरोप्यमाण वा आरोप के 
विषय तो शब्दतः स्पष्ट कहे जाये श्र कुछ अथ के बल से आहत होते हों । 
जीवन की चंचल सरिता में फेंकी मेंने मन की जाली, 
फेस गयीं मवोहर भावों की मछुलियाँ सुधर भोलीमाली ॥--पंत 


इसमें मछलियाँ फँलाने के छमी साथन हैं । सावयव उपमेय और उपमानों 
को शब्द द्वारा स्पष्ट कथन है, पर मेंने? उपमान उक्त नहीं है। पर मछली फँखाने 
का काम होने से मेने? के स्थान पर धोवर उपमान का सहज ही शआआज्तिप हो जाता है| 
तरल मोती से नयन भरे 
सानस से ले उठे स्नेह-घन, कसक विद्यु- पलकों के हिमकण, 
सुधि-स्वाति की छाँह पलक को सीपी में उतरे ।-महादेवों 


इसमें झाँसू पर तरल मोती का आरोप है| श्राँसू उपमेय का शब्द से कथन 
नहीं है, पर अन्य आरोपों के द्वारा उपमेय आँसू स्वतः आहत हो जाता है। इसके 
'अन्य अ्वयवो--स्नेइ-धन, कसक-विद्य , सुधि-स्वाति, पलक-सौपी का शब्द द्वारा 
(स्पष्ट ऋथर्न है। इससे वह भों एकादेशविवति रूपक दै | 


#ूप॑के ३८३ 
निरवयव (निरज्भ) रूपक 

अवयवबों से रहित उपमान का जहाँ उपमेय में आरोप किया जाता 

है वहाँ यह अलंकार होता है । 

इसके दो भेद होते हें---! शुद्ध और २ मालारूप । 

१. शुद्ध रूप वह है जिसमें अवयवों के बिना उपमान का उपमेय में आरोप हो। 
इस हृदय-कमल का घिरना अलि-अलकों की उलझ्षन सें । 
ऑस-मरन्द का गिरना सघिलना निःशवास-पवत सें ।--प्रसाद 

इसमें चार रूपक दे जो निरवयव दें । 

हरि मुख-पंकज, अ्र्‌-धनुष लोचन-खंजन सित्त । 
अधर-बिब कुण्डल-सकर बसे रहुत मो चित्त ।--प्राचीन 

मुख-पंकज, भ्र -पनुष, कुएडल-मकर आदि में सामान्य गुणों को लेकर रूपक 

बाँधा गया है | इनमें अज्ञों का वणुन नहीं है। 
कनक-छाया में जब कि सकाल खोलती कलिका उर के द्वार । 
सुरभि-पीड़ित मधुपों के बाल तड़प बन जाते है गुझ्जार ।-पंत 

इसमें निरवयव रूपऋ का भिन्न रूप है। उर में द्वार का रूपक है और मधुपो 

के बाल में गुल्लार का रूपक है । 

२. माला-रूपक बह है जिसमें एक उपमेय में श्रवयवों के बिना अनेक उपमानों 

का आरोप हो । 
ओ चिता की पहली रेखा, अरे विश्ववन का व्यालो:3' 
स्वालामसखी स्फोट के भोषण प्रथम कंप-सी सतवालो पक 
हे सा को अधक बा उरमगा झा करो को बालिके, री ललाट को खल रंखा “प्रसाद, 
यहाँ चिन्ता में विश्व-चन की व्याली श्रादि उपमानों की ओरोप कियीं गया है 


जो निरवयव दें । 
भम॒ धु आरे काजर कारे हम ही विकरारे बादर 


सदनराज के बीर बहादुर पावस के उड़ते फणव्र ।-पंत 
यहाँ बादर में दूसरी पंक्ति के दो निरवयव उपमानों का आरोप है । 

वे बीर थे, वे धीर थे, थे क्षीर-सोगर धर्म के । 

ज्ञानीनद्र थे मानीन्द्र थे वे थे धराधर कर्म के । 





ल्‍ँ 
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बे क्रोध में यमराज वे लावण्प सें रतिनाथ थे। 
भुमोश्वरों के माथ थे सुरलोक पति के हाथ थे ।--रा० च० उ' 
एक राजा दशस्थ उपसेय में इन अनेक निरवयव उपमानों का आरोप #* 
गया है । 


३८४ _.  कांब्यंदर्प ण 
प्रपरित रझूपक 


जहाँ एक आरोप दूसरे आरोप का कारण हो, वहाँ यह अलंकार 
होता है । 
इसमें एक उपमेथ में किप्तो उपमान का श्रारोप पहले होता है। पौछे उसके 
आधार पर दूसरे रूपक का निरूपय होता है। पहला कारण-रूप ओर दूसरा कार्य- 
रूप होता है। परंपरित का श्रथ है कार्य-कारण-रूप से आरोपों की परम्परा होना। 
यह दो प्रकार का है--- 
१. श्लिष्ट शब्द-मूलक श्रयात्‌ श्लिष्ट शब्दों के प्रयोग में जहाँ रूपक हो । 
खर-वाण-धारा-रूप जिसकी प्रज्ज्वलित ज्वाला हुई । 
जो बेरियों के व्यूहू को अत्यन्त विकराला हुई । 
श्रीकृष्ण रूपी वायु से प्रेरित धनञूुजय ने वहाँ, 
कौरव चम्‌ बन कर दिया तत्काल नष्ठ जहॉ-तहाँ ॥--गुप् 


यहाँ धनज्ञय श्रहु न में घनक्ञम अग्नि का आरोप ही कारण है कि ज्वाला 
ओर वायु के रूपक बाँधने पड़े दें । यहाँ घनल्ञय शब्द श्लिष्ट है । 


२ भिन्न-शब्द-मुलक वह है जिसमें बिना श्लेष के भिन्न-भिन्न शब्दों में 
आरोप हो । 
तिर रही अतृप्ति जलधि में नीलस की नाव निराली । 
काला पानी बेला सी है अंजन रेखा काली ।--प्रताद 
अतृत्ति में जलधि का जो आरोप है वहदी रूपकातिशयोक्ति से आँखों में नाव 
और अंजन-रेखा में काला पानी बेला के आरोप का हेतु है। 
बाइुव-ज्वाला सोती थी इस प्रणय-सिन्धु के तल में ॥ 
प्यासी सछुली-सी आँखें थीं बिकल रूप के जल में ।--प्रद्ाद 
आँखों में मछुली का आरोप ही रूप में जल के रूपक का कारण है। यहाँ 
धो? उपमा अआआमक है। उपमा है नहीं, रूपक हों है। 
तुम्॒ बिनु रघुकुल-कुमृद विधु सुरपुर नरक समान, 
यहाँ रघुकुल में कुबुद के आरोप के कारण ही रामचन्द्र में विधु का आरोप 
किया गया है, जो समस्त पद से दे | 


ताद प्य रूपक 


'छप्मेय को उपभान का जहाँ दूसरा रूप कहां जाता हैं. वहाँ तद्र प 
- “होने खेन्यह अलंकार होता हे 


अर्थात्‌ उपमेय उपमान का रूप अहण करता है, पर उच्चसें भिन्न कहा जाता है। 


परिणाम ३८५ 


यह कोकनद-मद-हारिणी क्‍यों उड गयी मुख-लालिमा । 
क्यों नील-तीरज-लोचनों की छा गयी यह कालिमा । 
क्यों आज नीरस दल सदश मुख-रंग पीला पड़ गया। 
क्यों चन्द्रिका से हीन है यह चरद्रमा होकर नया ।--पुरो० 
दमबन्ती के मुख को नया चन्द्रमा बताकर तद्ग पता दिखाई गयी है, पर 
चन्द्रिका से हीन कहने के कारण उसमें न्यूनता भी प्रकट कर दी गयी है | 
दुई भज के हरि रघुवर सुन्दर भेष । 
एक जीम के लछिमन दूसर सेस ।--ठुलती 


लछुमन को दूसरा शेष तो बताया गया, पर एक जीम के कहने से न्यूनता भ 
दिखा दी गयी । श्रधिक ओर सम भौ इसके भेद होते हैं | 


६ परिणाम ( 00फ्रशणाक्षां०त ) 
जहाँ असमर्थ उपमान उपमेय से अभिन्‍न होकर किसी कार्य के 
साधन में समर्थ होता हे वहाँ परिणाम अलंकार होता है | 
मेरा शिशु संसार बह दूध पिये परिपुष्ट हो । 
पाती के ही पात्र तुम प्रभो रुष्ट वा तुष्ठ हो ।--गुप् 
यहाँ छंसार उपमान जब तक उपमेय ( शिशु ) से एकरूप नहीं होता तब तक 
उपम्तान का दूघ पौना कार्य सम्पन्न नहीं हो सकता । 
पद-पंकज ते जलत वा कर-पंकज ले कंजु । 
मुख-पंकज ते कहत हरि बचन रचन मुद संजु ।--प्राचौन 
इससे पंकज जब तक पद, कर ओर सुख से एकरूय नहीं हो जाता तब तक 
चलने, लेने और कहने का काय नहीं छिद्ध हो सकता । 
टिप्पणी--जहाँ उपमान स्वय॑ काय करने में समथ होता है बहाँ रूपक होता 
है। जेसे, पुलक-कदम्ब खिले थे ओर जहाँ उपमान उपमेय में एऋरूप होकर किश्ती 
काय के करने में समर्थ होता है वहाँ परिणाम द्वोता है । 


७ संदेह ( 7007७ ) 


जहाँ किसी वस्तु के सम्बन्ध में साहश्य-मुलक संदेह हो वहाँ यह 
अलंकार होता दे । 

कि, क्‍या, किया, धौं, किधों आदि शब्दों द्वारा सन्‍्देह प्रकट किया जाता है । 
कहीं ये नहीं भी रहते हैं । 

कां० द०-- ३० 


३८६ कान्यदपण 


१ कज्जल के कूद पर दीपशिला सोती है कि , 
दया घन-सण्डल में दामिती को धारा है? 
यासिनी के अंचल में कलाधर की कोर है कि , 
राहु के कबन्ध पे कराल केतु तारा है? 
अुंकर! कसोटी पर कंचन की लोक है 6 , 
तेज ने तिमिर के हिये में तीर मारा है? 
काली पार्टियों के बीच मोहिनी की मॉग है कि , 
ढाल पर खॉडा कामदेव का दुबारा है? 
सुन्दरी के माँग के निणेय में यहाँ सन्‍्देह है। 
२ क्षण भर में देखी रमणी ने एक दयाम आभा बॉकी 
क्या दास्य-इयामला भुतल ने दिखलाई निज नर-मझाँकी ? 
किवा उतर पडा अबनों पर कासरूप कोई घत था ? 
एक अपूर्व ज्योति थी जिसमें जीवन का गहुरापन था ॥--गुप्त 
राम के सम्बन्ध में शुपणखा का सन्देह है । 
३ निद्रा के उस अलसित बन में वह क्प्रा भावी की छाया ॥ 
दूग पलकों सें विचर रही या वन्य देवियों की साया ?---पंत 
पत के सन्देह का निराला हो ढग है। 
इसमें अनेक संकल्प-विकल्प के बाद मो सन्देह बना रहता है। इसमें सन्देइ- 
वाचक शब्द नहीं है। 


८ आन्ति या श्रम (8096 ०. ए707 ) 


जहाँ भ्रम से किसी अन्य वस्तु को अन्य वस्तु मान लें वहाँ आन्ति 
या अ्म अलंकार द्ोता है । 
१ अति सशंकित और समीत हो मत कभी यह था अनुसानता ॥ 
ब्रज समूल विनाशन को खड़े यह निशाचर हैं नुप कंस के ।--हरिश्रोष 
२ कुसुम जानि शुक चोंच पर अमर गिरयो संडराय | 
सोहू तेहि चाहत घरन जापुन फल ठहराय ।---अ्रनुवाद 
३ वन्दबन  विहरत फिर राधा नन्दकिशोर ॥ 
नीरद यामिति जानि सेंग डोले बोले मोर -+प्राचोन 
.. पहले में निशाचर का, दूसरे में ऋुषुम तथा जामुन-फ्र का और तीहरे में 
सर्वर मेष का भ्रम है। 


उल्लेख ३८७ 


६ उल्लेख ( २८७॥७४०॥(४४०॥ ) 


जहाँ एक ही वर्शनीय विषय का निमित्त-मेद से अनेक अ्रक्ार का 
“वर्णन हो वहाँ उल्लेख अलंकार होता हे । 
(क) ज्ञाताओं के भेद से एक ही पदाथ का, जहाँ भिन्न-भिन्न विधि से उल्लेख 
“हो, वहाँ प्रथम उल्लेख होता है | 
घनघोष समझ मयूर लगे ककने, समझी गजेन्द्र ने दहाड़ सृगराज को । 
सागर ने समझी प्रभंजन की गर्जना, पर्वतों ने समझी कड़क महावज्च् को । 
गंगाधर चोंके जयघोष को समझ के, गंगा भा रही है ब्रह्मतोक से गरजतो । 
“-अआयोवत' महाकाव्य से 
यहाँ जयघोष को भिन्‍न-भिन्‍न व्यक्तियों ने भिन्न-भिन्न रूप से सम है | / 


(ख) जहाँ एक ही व्यक्ति विषय-मेद के कारण किसी पदाथ को अनेक रूपों में 
“देखता है वहाँ दूधरा उल्लेख द्वोता है । 
बिन्दु में थीं तुम सिन्धु अनन्त एक सुर में समस्त संगीत । 
एक कलिका में अखिल बसंत धरा पर थों तुम्र स्वर्ग पुनीत ।--पन्‍्त 
यहाँ एक ही व्यक्ति ने प्रिया को अनेक रूपों में जाना-माना है। 
तू रूप है किरन में सोन्दर्य हे सुभन में, 
तू प्राण है पवन से विस्तार है गगन सें । 
तु ज्ञान हिन्दुओं में ईमान मुस्लिसों में, 
तू प्रेम क्रिश्चियन सें है सत्य तु सुजन में ।-रा० न० त्रि० 
यहाँ एक ही काव ने परमात्मा को अनेक रूपो में देखा है । 


१० अपत्व ति ( (०7०७647४०7६ ) 
अपहू ति का श्रथ है मोपन, छिपाना, वारण, निषेष आदि । 


जहाँ प्रकृत ( उपमेय ) का निषेव करके अगप्रकृत ( उपमान ) का 
स्थापन ( आरोप ) किया जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 

इसमें सच्ची बात को छिपाकर दूसरी बात कही जाती दै। कही-कहीं 
उपमेयोपमानभाव के बिना भो अपहू ति होती है। अपहू ति का अर्थ है गोपन 
“( छिपाना ) या निषेध | अपह्ृन ति सात प्रकार को होती है। 

१ शुद्धापहू ति--वह है जिसमें वास्तविक उपमेय का निषेवात्मक शब्द द्वारा 
छिपा करके उपमान का आरोप किया जाय । इसको शाब्दी अपह ति कहते दें । 


रे८८ काव्यदपण: 


दुख अनल शिखाए व्योम सें फूटती हैं , 
यह किस दुखिया का है कलेजा जलाती । 
अहह-भह॒ह देखो दूढता है न तारा 
पतन दिलजले के गात का हो रहा है ।--हरिश्रोध 
यहाँ उपमेव तारा का निषेध करके गांत के पतन रूप उपमान का आरोप 
किया गया है | यहाँ शब्ददः निषेध है । 
चिब॒क देख फिर चरण चुसने चला चित्त चिर चेरा। 
वेदो ओंठ न थे राधे था एक फठा उर तेरा --सगुप्त 
यहाँ भो शब्दतः श्रोठ का निषेध करके फटे उर का आरोप किया गया है । 

२ केतवापह्न ति-- वह है जिसमें उपभेय का प्रत्यक्ष निषेध न करके वतव से 
श्रथात्‌ मिस, व्याज, छुल आदि शब्दों द्वारा निषेध किया जाव। इसको आर्थी 
अपहू ति भी कहते 

कहै रघुनाथ ब्रजनाथ की जनम जानि , 

फूलि केलि विटप गगन घन रहे झूमि। 
साथ ले सुरनि सुनातोर सो विमान भारे , 

कंतव सलिल बारे कलपलता के फूल। 

इसमें जल का निषेध करके पुष्प का आरोप है। केतव शब्द के बल सेः 

निषेध है, प्रत्यक्ष नहीं । 
श्रीकृष्ण के सुन वचन अज़ुन 'भोध से जलने लगे। 
सब द्ञोक अपना भूलकर करतल युगल ,मलने लगे। 
मुख बाल रवि सम लाल होकर ज्वाल सा बोधित हुआ । 
प्रलयार्थ उनके मिस वहाँ कया काल हो क्रोधित हुआ ?--यगुप्त 

यहाँ श्रजु न उपमेय का मिश्र शब्द के अथ-बल से निषेध करके काल का 
आरोप किया गया है। 

३ हेत्वापकह्न ति--वह है जिछमें कारण सद्दित उपभेय का निषेध करके 
उपमान का स्थापन होता है | 

पहले आँखों सें थे मानस में कूद मग्त प्रिय भ्रब थे। 
छींटे वहीं उड़े थे बड़े-बड़े अन्न बे कब थे ?--गुप्त 
इसमें कारण के साथ अश्र्‌ का निषेध रके छींयें को स्थापना की गयी है | 

४ आंतापह् ति--वह है जिसमें सत्य बात को प्रकट करके किस्ती को शंका को 


अपन्हुति ३८६ 


'दुर किया जाता है | अ्रन्तापह्क ति को “निश्चय” के नाम से एक छतन्‍्त्र अलंकार 
भी माना गया हे । 
यह नहीं है प्रेम यह उन्‍्माद का है रूप गहित, 
देख सुन्दरता किसी की वासना आकृष्ट होती । 
प्रेम अनुभव के पुलक में स्रोत सा आनन्द में भर, 
प्राण को मन को हिलाता बिसुध सा करके ॥-भट्ट 
कृष्ण ने राधा के प्रेम को वासना बताऋर उप्के प्रेम को श्रान्ति को मिथ 
(दिया है ओर सच्चे प्रेम के रूप को भो स्पष्ट कर दिया है| 
श्‌ पयस्तापह्नू ति--मे किसो वलु के घ॒म का निषेध दूधरों वलु में उसके 
आरोप के लिए किया जाता है । 
पर्यस्त का अर्थ ही है फेंका हुआ । इसमें एक वस्तु का घम दूसरों वस्तु पर 
'फेँका जाता है, आरोपित किया जाता है। श्रतः, जिध वस्तु के धमं का निषेघ किया 
श्जाता है प्रायः वह दो बार आता है । 
घनी नहीं धतवान हैं संतोषी धनवान । 
निर्धन दोन नहिं दीन हैं क्षुद्र-हदय जन सावन ।-राम 
हंतोषी में घनवान के धर्म का आसेप करने के लिए धनी में घनवान के 
घम का निषेध किया गया है। ऐसे ही क्षुद-द्ृद्य-जन में दोनता का आरोप करने 
के लिए निधन में दोनता का निषेध किया गया है। 


६ छेकापह ति--में अपनी गुप्त बात प्रकट होने पर मिथ्या समाधान द्वाय 
खसे छिपाया जाता है। 
ऐनक दिये तने रहते हैं अपने मन साहब बनते हैं । 
उनका सन ओरों के काबू, क्यों सखि सज्जव ? ना सलि बाबू ।-उपा«» 
अपने सज्जन के सम्बन्ध में गुप्त रहस्य प्रकट ही जाने के कारण उसे बाबू? 
के मिथ्या समाधान से छिपाया गया है | 
भयो निपट सो सन सगन सखी लखत धनव्याम । 
लख्यो कहाँ ननन्‍्दलाल नहिं जलधर दीपति धाम ।-प्राचीन 
जब अंतरंग सखो से नायिका ने यह कहा कि मेरा मन घनश्याम को देखते 
डी मगन हो गया तब उप्तक्ों छखो ने पूछा कि नंदलाल को कहाँ देखा! इससे 
नायिका ने अपने रहस्य को प्रकट होता जानकर इस मिथ्या उत्तर से कि में काले मेष 
के विषय में कह रही हूँ, सत्य को छिपाया है ) 
७ विशेषापह् ति--में विशेष प्रकार से अपह ति--गोपन के कार्य का वर्णन 
किया जाता है । 


शा 


३६० काध्यदर्पणः 


(क) पुलक प्रकट करती है धघरणी हरित तृणों की नोकों से । 
मानों झूम रहे है तर भी सन्‍्द पवन के झोकों से ।-गुप् 
यहाँ न तो शब्दतः निषेध है और न मिस्र आदि शब्दों के अ्र्थ द्वारा ही। 
फिर भी हरित तृणों की नोकों को छिपाकर प्रृथ्वी के पुलक की स्थापना की गयी" 


है। यहाँ अर्थ आह्िप्त है। 
(ल) वे मुस्कुराते फूल नहों, जिनको आता है मुरझाना। 


वे तारों के दीप नहीं, जिनको भाता है बुझ जाना। 

वे नीलम से भेघ नहीं, जिनको है घुलने की चाह । 

वह अनन्त ऋतुराज नहीं, जिसने देखी जाने को राह ।-पहादेवी 
७ 


चौथी छाया 
अभेद-प्रधान (अ्रध्यवसाय मूल) 
११ उत्प्र च्चा ,6०60०थ 570ए) 

जहाँ प्रस्तुत की--उपमेय की अग्रस्तुत-रूप में-उपमान रूप सं: 
संभावना की जाय, वहाँ उत्प्रेक्षा अलंकार होता है। 

उपमा में उपमेय श्रोर उपमान की क्षमता दिखलायी जाती है, रूपक में उनकी 
एकरूपता कर दो जातो है ओर उत्प्रेज्ञा में उनकी समानता की सं मावना संशय रूप' 
से को जाती है। उपमा में दोनों की भिन्‍नता पूरो-पूरो प्रतीत होतो है, रूपक में वह 
प्रायः नहीं रहती और उत्प्रेत्ञा में बह कम हो जाती है । डैसे, चन्द्रमा-सा मुख है-- 
उपमा ; मुख ही चन्द्रमा है-- रूपक ; और मुख मानो चन्द्रमा है--उत्पेत्षा । 

उत्प्रेह्वालंकार के दो प्रधान भेद होते हैं--वाच्या और प्रतोवमाना ।' 
जहाँ मनु, मानो, जनु, इव, प्रायः क्या आदि वाचक शब्दों में कोई हो वहाँ वाच्या 
ओर जहाँ वाचक शब्द न हों वहाँ प्रतोयमाना होती है। जहाँ उपवेय और उपमानः 
भाव के बिना केवल संभावना-वाचक शब्द हों वहाँ उत्प्रेज्ञा नही होती । ज्यों, यथा, 
देसे, छी आदि वाचक शब्दों ऋ उत्प्रेज्ञा में प्रयोग दोष समझा जाता है; क्‍्ये.कि 
ये समानता के बोधक हैं। इनका प्रयोग साधस्थ-बोधक अलकारों मे हो होता है । 

हेतूः्प्रेद्ा और पलोरक्षा में बना उपमेय उपमान-भाव के ही उत्पेज्ञा होतो 
है। लक्षण में सामान्यतः प्रसुत-श्रप्रस्तुत का निर्देश है। उसको उपलक्षण-मात्र 
कह्दा जा खकता है। 

वाच्योतच्वा तीन प्रकार को होती है--वस्तूट्प्रेज्ञा, इेतृव्पेत्ना और फलोप्प्रेच्ा । 
इनके भी दो-दो उपसेद होते हैं--उक्तविषया या उक्तास्पदा और अनुक्तविषया' 
या अनुक्तास्प | 


उद्पेक्षा ३६१ 


जिसको €्मावना को जाय वह हसंभाव्यमाना और जिसमें तंभावना को जाय वह 
स॑भाव्य वा आस्पद वा विषय वा प्रश्नय कहलाता है। जहाँ दोनों रहते हें वहाँ 
उद्प्रे्ञा उक्तास्पदा होती है ओर जहा केवल संभाव्यमान-- जिपकोी उद्मेज्षा की जाती 
है, वही रहे तो वहाँ अनुक्तास्पदा उत्पेज्षा होती है । 
वस्तृत्प्रेत्षा 
एक वस्तु को दूसरी वस्तु के रूप में संभावना करने को वस्तूट्क्षा 
कहते हैं । 
उतक्तविषया--- 
इसके अनन्तर अंक में रक्‍्खे हुए सुघ्नेह से, 
शोभित हुई इस भाँति वह निर्जीब पति के देह से, 
सानो निदाघारंभ में संतप्त आतप जाल से, 
छादित हुई विपिनस्थली नव पतित किशुकशाल से ।--गुप्त 
इसमें जो उत्प्रेज्ञा है उसके विषय--उत्तरा और निर्जीव देह उक्त हैं। क्योंकि 
इन्हीं पर विपनस्थली ओर क्शिकशाल वी संभावना की गयी है। 
आयी मोद-पूरिता सोहागबती रजनी, 
च दनो का ऑचल सम्हालती सकुचतो, 
गोद में खेलाती चन्द्र चर्रमुख चुमतो, 
झिललो-रव गूजा, चलीं मानों बनदेवियों 
लेने को बलेया निशारानी के सलोने को ।--बवियोगी 
वनदेवियों के बलेया लेने में अ्रनुपम उत्प्रेज्ञा है। इसमें उत्प्रेज्ञा का विषय उक्त 
नहीं है । 


दि +आुक 


हेतृत्परेन्षा 
अहेतु में हेतु की अर्थात्‌ अकारण को कारण मानकर जो उल्लक्षा 
की जाती है वह हेतूल्रेक्षा कह्ठी जाती है। 
इसके दो भेद होते हैं--श्द्धांवधया ओर अध्डिविध्या। जहाँ उ्पत्षा का 
विषय घिद्ध अथोत्‌ संभव दो वहाँ पहली ओर जहाँ विषय असिद्ध अथोत्‌ अततभव 
हो वहाँ दूसरी होती है ! 
१ हिद्धविषया-- 
सारा! नीला सलिल सरि का शोक-छाया प्रा था । 
कंजों सें से मधुप कढ़ के घूमते से अ्रमें से। 
मानो खोटी विरह-घटिका सामने देख के ही। 
कोई भी था अवनतमुखी कान्ति-हीना सलीना ।--हरिश्रौध 


३६२ काव्यदर्पक 


किसी के कान्तिहीन, मलीन और नम्रथुखों होने को उत्प्रेत्ञा का कारण यह 
घटिका हो सकती है। 
२ अधिद्धविषया-- 
सोर भुकुट की चन्द्रिकनि यों राजत नेंदनंद । 
सन्‌ ससि सेखर को अकस क्रिय सेखर सत चन्द ।--बिहारी 
इसमें शेखर शतचन्द का जो कारण शशि-शेखर की प्रतिदनन्दिता में कहा गया 


है, वह अ्रद्द्ध है । 
फलो प्प्रेन्षा 


जहाँ अफल्ल में फल्न की संभावना की जाय, वहाँ फल्नोग्रेश्षा होती हे। 
हेतृत्पेक्ञा के समान इसके भी दो भेद होते हैं। 
१ सिद्धविषया फलोप्पेक्षा--- 
क्या लोक-निद्रा भंग कर यह वाक्य कुक्कुट ने कहा । 
जागो, उठो, देखो कि नभ मक्तावली बरसा रहा । 
तमचर उलृकादिक छिपे जो गर्जते थे रात में, 
पाकर अंधेरा ही अधम जन घूमते हैं घात में ।-- गुप्त 
सबेरा होने पर सब कोई जाग हो जाते हैं, यह विषय-तिद्ध है। कुक्कुट के 
बोलने में जगाना रूप फन्न की जो उ्प्रेत्ञा की गयी है वह घिद्धविषया फलोप्पेक्ा है । 
२ अधिद्धविषया फलोश्क्षा-- 
नाना सरोवर खिले नव पंकजों को 
ले अंक में बिहँसते मन मोहते थे। 
सानो पस्तार अपने झतदाः करों को 
वे माँगते शरद से सुविभुतियाँ थे ।--हरिश्रौध 
यहाँ सुविभूतियाँ माँगना रूप फन्न के लिए सरोवर का नव पंकज रूप कर 
फैलाना विषय अधिद्ध है | 


प्रतीयमाना उत्प्रेत्षा 
हे भाये हे कि जहाँ वाचक शब्द न हो वहाँ प्रतोयमाना उस्मेक्षा 
होती है। 


१ प्रतीयमाना हेतूस्पत्षा 
यह थी एक बिजश्ञाल मोतियों को लड़ी । 
स्वर्य-कंठ से छूट धरा पर गिर पड़ी । 
सह ने संको भवताप अचानक गल गयी ; 
हि होकर भी द्रवित रही कल जलमयी ।->-गुप्त 


“अतिशयोक्ति श६३ 


इसमें गंगा पर उत्प्रेह्ञा की गयी हैं, पर मानो! आदि वाचक शब्द नहीं। 
इसौसे प्रतीयमाना है | गंगा को गली हुई मोतिबों को माला” कहद्दा गया है वह 
गंगाजल का कारण नहीं है । 
२ प्रतीयमाना फलोप्परेन्ना 
'रोज आह्वात है क्षीरधि में स्ति तो मुख की समता लहिबे को है! । 
इसी प्राचीन उक्ति पर यह नवीन उक्ति है-- 
नित्य ही नहाता क्षीर-सिन्धु में कलाधर है 
सुन्दर तबवानन की समता की इच्छा से। 
समता को ४च्छा रूप जो यहाँ फत्र-कामना है उत्तको उत्प्रे्दा कौ गयी है। 
यह वाचक न रहने से प्रतोयमाना है | 


सापह्ववोत्प्रेन्षा 


जहाँ अपहू ति-सहित उत्प्रेक्षा की जातो है वहाँ यह अलंकार 
"होता है । 
इसके अनेक भेद हो सकते दें। 
विकलता लख के ब्रज देवि की रजति भा करती अनुताप थी । 
निपट नोरब हो सिस्त ओस के नयन से गिरता बहु वारि था ।--इरि० 
यहाँ ओस का निषेध करके उप्तर्में रात के आँसू को उत्प्रेन्षा होने से 
' सापहवो त्प्ेत्षा है । 
जन प्रायो जननी ने, शशि शिशु को ज्ञो विया डिठोना है, 
उसको कलंक कहना यहु भी मानो कठोर ८ोना है। 
यहाँ कलक का निषेध करके मा का डिठोना के रूप में उप्रकौ उत्प्रेत्ञा कौ 
"गयी है | | 


१२ अतिशयोक्ति (8४7००) 


ल्लोऊ-मर्यादा के विरुद्ध वर्णन करने को-प्रस्तुत को बढ़ा-चद्राकर 
“कहने को अतिशयोक्ति अलंकार कहते हैं । 

प्रारम्भ में कहा गया है कि प्रायः प्रत्येक अलंकार के मृज्ञ में अतिशयोक्ति 
"रहती है, जो चमत्कार का कारण है। चमत्कार को विशेश्वता से ही अ्रलंकारों के 
पमिन्‍न-मिन्‍न नाम दिये गये दें | अ्रतिशयोक्ति के श्रन्तगंत अनेक अलंकार अनेक 
रूप में आते हैं, जिनका अभी तक नामकरण नहीं हुआ है। वर्तमान हिन्दो-साहित्य 
' ऐसे अलकारों का जनक हो रहा है। 

इसके मुख्य पाँच भेद दें--१ रूपकातिशयोक्ति, २ भेदकातिशयोक्ति, 
३ संबंधातिशयोक्ति, ४ अध्म्बन्धातिशयोक्ति ओर ५ कारणातिशयोक्ति । 


३६४ > काव्यद्पण' 


१ रूपकातिशयोक्ति--जहाँ केवल उपमान टे द्वारा उपमेय का वणुन छिया 
जाय, वहाँ यह अलंकार होता है । 
बॉधा विधव्ु किसने इत काली जंजीरों से 
सणिवले फर्णियों का मुख क्‍यों भरा हुआ है हीरों से ।--प्रसाद 


“प्रिया का मुख शशि के पम्तान सुन्दर था ओर काले बाल व्याल-से थे।? इनमें 
उपमेयों का निदेश न करके केवल उपमानों का ह्वी निदेश है। मोतियों से माँग 
भरी हुई थी, उच्च पर कवि कहता है कि “फरणि--सरप तो स्वयं मणिवाला है, 
फिर उप्तका मुख हीरों से क्यो भरा है १” केवल उपमान निर्देश के कारण यहाँ 
रूपकातिशयोक्ति है। 

विद्र म सीपी-संपुट में मोती के दाने कसे ? 
है हंस न, पर शुक फिर क्‍यों चुगने को सुक्ता ऐसे ।--प्रधाद- 
इसमें श्रोठ दांत तथा नाक उपभेयों को छोड दिया है ओर बविद्र म-सीपी,, 
मोती तथा शुक उपमानों को ही लिया है, जिससे यहाँ उक्त श्रल॑कार है | 

२ भेदकातिशयोक्ति--उपमेय के अन्यत्व-वर्णन में--अभिन्‍नता होने पर 
भी भिन्‍नता के कथन मैं--भेदकातिशयोक्ति होतो हैं। इसके नया, अन्य, श्रौर, 
न्यारा, अनोखा आदि वाचक शब्द हैं । 

अनियारे दीरघ दुगति किती न तरुनि समान । 
वह चितवनि औरे कछू जेहि वढ् होत सुनान ।--बिद्वारो 


इसमें 'ओऔरे? वाच्य शब्द द्वारा उपमान से उपमेय को भिन्न कहा गया है। 

३ सम्बन्धातिशयोक्ति--जहाँ अध्म्बन्ध में सम्बन्ध की कल्पना की जाय 
वह्दाँ यह अलंकार होता हे । 
भरत होकर यहाँ क्‍या आज करते, स्वयं ही लाज से वे डब मरते । 
तुम्हें सुतमक्षिणो साँपिन समझते, निशा को सु हु छिपाते दित समझते ।--सा० 


भरतजी का रात को दिन, माँ को सुतमक्षिणों तमफ़ना अ्रसम्बन्ध से सरबन्ध- 
कल्पना है | समझना शब्द से एक प्रकार का निश्चव है| इससे (नर्णीयमाना” है । 
करतल परस्पर शोक से उनके स्वयं घर्षित हुए। 
तब विस्फुरित होते हुए भूजदंड यों दक्षित हुए । 
दो पद्म शुण्डो में लिये दो शुण्डवाला गज कहीं, 
सदन करे उनको परस्पर तो सिले समता कहीं ॥--गुप्त 
यहाँ कहीं शब्द से दो शुस्ढोंवाले हाथो की असम्भव कल्पना है, जो असंबंध 
... में ब्ंबंध सथापित' करवा है। इससे यह 'सम्सव्यमाना' है । 


अतिशयोक्ति ३६४. 


४ असम्बन्धातिशयोक्ति--जहाँ सम्बन्ध में असग्बन्ध की कल्पना हो वहाँ 
यह अलंकार होता है । 
बन्दनी य यह॒पुण्यभूमि है, महा अश्रष्ठ है क्षत्रिय-बंद्य; 
जिसमें लेकर जन्म बत गये जो अनुपम नृप-कुल अवतंद । 
जिनके चरित कथन में होते कवि-पुड़्व भी नहीं समर्थ, 
उनकी गाथाओं के गुम्फन का प्रयास है मेरा व्यर्थ ॥--पुरोहित 
यहाँ रचना का प्रयास है, फिर भी उसे व्यर्थ कहा गया है। सस्बन्ध में” 
असम्बन्ध उक्त है । 
ओबधालय भी अयोध्या में बने तो थे सही। 
किन्तु उनमें रोगियों का नाम तक भी था नहीं ।--रा० च० ह० 
ओषधालय के होने रूप सग्बन्ध में रोगियों का न रहना रूप अपन्बन्ध की” 
कल्पना की गयी है । 
४ कारणातिशयोक्ति--कारण और कार्य के पूर्वापर को विपरीतता में 
कारणातिशयोक्ति अलकार होता है | इसके तोन भेद है | 
(१ ) अक्रमातिशयोक्ति--हसमें कार्य और कारण का एक ही काल में होना' 
कहा जाता है । हि 
क्षण भर उसे संधानने में बे यथा शोमित हुए, 
है भाल-नेन्न-ज्वाल हर ज्यों छोड़ते क्षोमित हुए ॥ 
वह शर इधर गाण्डीव गुण से भिन्न जेसे ही हुआ, 
घड़ से जयद्रथ का उधर सिर छिन्न बसे ही हुआ ।-गुप्त 
इसमें एक ओर बाण वा छूटना और दूसरी ओर लिर का काटना--कारणु-- 
काय का एककालिक वबण्न है। 
(२ ) चपलातिशयोक्ति--हसमे कारण के ज्ञान-मात्र से काये का होना वर्णित 
होता है | 
१ चण्डि सुनकर ही ज़िसे सातंक, चम उठ सौ बिच्छओं के डंक | 
दण्ड क्या उस दुष्टता का स्व॒ल्प ? है तुधानल तो कच्नलदल तल्प । - गुप्त: 
२ में जमी तोलने का करती उपचार स्वयं तुल जाती हूँ। 
भुजलता फंसाकर नर तर से झले सी झोंके खाती हूँ ।--प्रताद 
पबले में दुष्टता के सुनने मात्र से सो बिच्छुश्रों के डंक चुभ उठना ओर दूसरे 
में तौलने के उपचारमान्न से तुल जाना कारण के ज्ञान मात्र से कार्य का होना है। 
(३) अत्यंतातिशयोक्ति में कारण के प्रथम दी क/य का होना वर्णित होता है ;. 
शर खींच उसने तृण से कब किधर संधाना उन्हें, 
बस विद्ध होकर ही विपक्षी बन्द ने जाना उन्हें ।--गुप्त 


“३६६ काव्यद्पय 


यहाँ विपक्ती का बेघन रूप काय पहले होता है, पीछे शर-घंघान कारण का 
-ज्ञान होता है। 


दोनों रथी इस शीघ्रता से थे शरों को छोड़ते; 
जाना न जाता था कि वे कब थे धन॒ष पर जोड़ते । 


यहाँ भी कार्य के पश्चात्‌ कारण वर्णित है। इसका यह एक नया ही रूप है| 
७) 
पाँचवीं छाया 
गस्यौपम्याश्रव ( पदार्थंगत ) 
कई श्रलकारों में श्रोपम्य श्रथोत्‌ उपमेय-उपमान-भाव छिपा रहता है । इससे 


"घाहश्य-गर्म का यह गम्यौपम्याश्रय नामक तोबरा भेद होता है। इसके बारह भेद 
होते हैं। पहले पदाथगत में तुल्ययोगिता और दीपक, दो श्रलंकार श्राते हैं | 


१३ तुल्ययोगिता ( ए40०४ एथ्यंप।ड ) 


जहाँ गुण बा क्रिया के द्वारा अनेक प्रस्तुतों--उपमेयों वा अग्रस्तुतों 
-उपमानों का एक ही धर्म कह्दा जाय, वहाँ यह अलंकार द्वोता हे । 
अ्रनेक उपमेयों वा उपमानों का एक ही घम कहे जाने को प्रथम तुल्ययोगिता 
कहते हैं | ' 
(क) उप्मेयों का एक धम-- 
सीता सुषमा सुधा सिन्धु में अंग भूपसुत डबे, 
वीर, धीर, भमतिसान, जितेन्द्रिय मन में तनिक न ऊबे । 
मन सें हृषित हुए विवेकी सहिसा देख प्रकृति की, 
हरि भक्तों पर कभ्नी न चलती माया काम विकृति की ।--रा० च० उ० 
यहाँ उपमेय बौर, धीर, मतमान ओर जितेन्द्रिय राजाओं का एक ही धम 
“न ऊबना? कहा गया है | 
(ख) उपमानों का एक धर्म--- 
इसी बीच में नूप आज्ञा से सीता गयी बुलायी, 
सखियों सहित लिये जयमाला तुरत वहाँ वहु आयी । 
रति, रंभा, भारती, भवानी उसके तुल्य नहीं हैं, 
सकुनिसुता त्रिभवन में कोई हंसी तुल्य कहीं है +--रा० च० 3० 
यहाँ संत, रम्मा आदि उपमानों को तुल्य न होना एक ही घम उक्त है। 


दीपक ३६७: 


२ हित-अनद्दित में तुल्य बृत्ति के वर्णन करने को दूधरी तुल्ययोगिता' 
कहते दैं-- 
रास-माव अभिषेक समय जसा रहा, 
बन जाते भी सहज सोस्य वेसा रहा। 
वर्षा हो वा ग्रीष्ण सिन्धु रहता वही, 
मर्यादा को सदा साक्षिणी है मही ।॥-गुप्त 
इसमें 'राज्याभिषेकः और 'वनबाल जैसे द्वताहित में राम के मुख का भाव' 
एक-ला बना रहा | 
३ उपमेय को उत्कृष्ट गुणवालों के साथ गणना करने को तीसरी तुल्बयोगिता 
कद्दते दें । 


शिवि दधीचि के सम सुयश इसी भूर्ज तरु ने किया, 
जड़ भी होकर के अहो त्वचा-दान इसने दिया ।--रा० च० उ०- 
यहाँ उपमेय भुड-तर को शिवि-दधिची-जैसे उत्कृष्ट गुणवालों के तमान' 
बताकर वरणन किया है । 


१४ दीपक ( पाप्राण/0/॥07 ) 


प्रस्तुत और अग्रस्तुत के एक धम कहने को दीपक अलंकार कहते हैं! . 
थाहुन पेहे ग्रंमीर बड़ो है सदा ही रहे परिपुरन पानी। 
एक विलोकि के “श्री युत्‌ दास ज्‌! होत उम्राहिल से अनुसानी । 
आदि वही मरजाद लिये रहै है जिनकी महिमा जग जाती । 
काहू के केह घटाये घटे नहिं सागर ओ गुन आगर प्रानी। 
इसमें 'सागरः और गुन आगर प्राणो? प्रश्तुत-अप्रश्तुतो का 'घयये घटे नह्िं? 
आदि एक हो धम कहा गया है। श्लेष से दोनों के गुण ओर कार्य एक समान 


द्दीहं। है 
रहिसन पानी राखियें बिन पानी सब सून। 


पानी गये वन ऊबरे मुक्ता सानिक चूत ।॥ 
इसमें चूना प्रस्तुत और मुक्ता, मानिक अग्रष्ठुत के “न ऊबरे! एक हो धरम 
यक्त दें । 
नप मद सो गज दान सो शोभा लहत विशेष ॥ 
शोभा लहत' दोनों का एक घं॑र्म कहा गया है। 
रिप्वणी--तुल्ययोगिता में केवल उपनेयों वा उपमान का एक घम कहा जाता: 
है और दीपक में दोनों का एक धर्म उक्त होता है। किन्तु चमत्कार न होने के 
कारण इसको तुल्ययोगिता का हो एक भेद मानना उचित प्रतीत होता है। 


-१६८ काव्यदपण 


कारकदीपक--अनेक क्रियाओं में एक हो कारक के योग को कारकदीपकऋ 
"अलंकार कहते हैं । 
हेम पुञ्ज हेमन्‍्त काल के इस आतप पर वारू', 
प्रिय स्पर्श का पुलकावलि से केसे आज विसारू ? 
किन्तु शिश्षिर में ठंढी सासे हाय कहाँ तक घारू' ? 
तन जारहूँ, सन सारू पर क्या में जीवन भी हार ?--गुप्त 
इसमें अनेक क्रियाशं का 'में' एक हो कत्तों है । 
देहलोदीपक-दो वाक्यों के बीच में जहाँ एऋ हो क्रिया आतो है वहाँ 
"देहलौदीपक श्रलंकार होता है । 
कहा राम में अनुज करो तेयार चिता को, 
उस गति को दूँ इसे मिली जो नहीं पिता को ॥ 
पिता सरण का शोक ने सीता हर जाने का, 
लक्षमण हा ! है शोक गुप्न के सर जाने का ॥--रा० च० उ० 


इसमें शोक न! यह वाक्य में दोनों ओर लगता हैं, जितसे 'सोता हरने का 
:शोक न! यह अथ द्वोता है । 
विष से भरी वासना है यह सुधापुण वह प्रीति नहीं । 
रीति नहीं अनरीति, और यह श्रवीति है नीति नहीं -गुप्त 
इसमें 'है? क्रिया रोति नहीं (है) अनरोति (है) आर नोते नदी (है) के प्ताथ 
'भी लगती है । - 
सोहत भुपति दान सों फल-फूलन आरास । 
मालादीपक-ूर्वोक्त वछुश्रों से उपयुक्त वध्तुओं का एक धम से सम्बन्ध 
“कहने को माल्मादीपक अलंकार कहते हैं । 
घन में सुन्दर बिजली सी बिजली में चपल चमक सी, 
आँखों में काली पुतली सी पुतली में इ्याम झलक सो । 
प्रतिमा में सजोवता सी बस गयी सुद्धवि लाखों में , 
थी एक लकौर हृदय में जो अलग रही आँखों में ।+--प्रताद 
यहाँ पूज कथित घन में उत्तर कयित बिज्जज्ञो का, फिर पूर्तोक्त बिजली का 
उत्तर कयिंत चमद का और ऐसे ही आआआँदो में पुतल्ी का फिर पुनली में श्यामता 
का हर गई सुछुवि आँखों में' इस एक क्रियारूप घम से सम्बन्ध स्थापित किया 
गया है | 


2 काव्यदपंण' 


एक समय जो प्राहयथ दूसरे ससय त्याज्य होता है । 
उष्स। में हिम्त के कंबल का भार कौन ढोता है ?--गुप्त 
इसमें त्याज्वः और “भार कौन ढोता है दूसरे-दूधरे शब्दों में एक ही धर्म 
कहा गया दहै। दोनों में उपमेय-उपमान भाव है| 
मानस में ही हंस-किशोरी सुख पाती है। 
चारु चाँदनी सदा चकोरी को भाती है। 
सिह सुता क्‍या कभी स्यार से प्यार करेगी ? 
क्या पर नर का हाथ कुल-स्त्नी कमी धरेगी ?-रा० च० 3० 
यहाँ चौथी परक्ति उपभेय वाक्य श्रोर तीसरी पंक्ति उपमान वाक्य हैं। प्थार 
करना! ओर “नर का हाथ धरना? इन दोनों शब्द-भेदों से एक ही घम-्त्री अन्य 
पुरुष से कभो प्रेम नहीं करती, कहा गया है। ऐसे हो पहली ओर दूधरी पंक्तियों 
में भी उपभेय-उपमान भाव है और भिन्न-भिन्न पदों 'खुख पाना? और “भाना--- 
द्वारा एक हो धर्म कहा गया है | 


१६. दृष्टान्त ( एडका।एशरीट्था07 ) 
जहाँ उपमेय, उपमान और साधारण धर्म का बिम्बग्रतिबिंब भाव हो 
वहाँ दरृष्टान्त अजझ्भार होता है । 
दृष्टान्त अलक्कार से |केधी कही हुईं बात का निश्चय कराया जाता है। इसमे 
घम का पाथक्य द्ोते हुए भी भात का साम्य देखा जाता है। अ्रथोत्‌ दोनों का 
बाधारण धर्म एक न द्वोने पर भी दोनों की समता दिखाई देती है । 
प्रतिवस्तूपमा में एक ही समान धर्म शब्द-मेद द्वारा कद्दा जाता है ओर दृष्टान्त 
में उपमेय-उपमान के वाक्यों में मिन्न-भिन्न समान धर्म का कथन होता है | 
एक राज्य न हो बहुत से हों जहाँ, राष्ट्र का बल बिखर जाता है वहाँ । 
बहुत तारे थे अंधेरा कब घिठा, सूर्य का आना सुना जब तब मिटा ।--सुप्त 
पू्वाद्ध में राष्ट्र के बल बिखरने की बात है और उत्तराद्य में बहुत तारों के 
रहने की; पर दोनों के साघारण घम भिन्न-भिन्न हैं। सद्श्यवाचऋ शब्द नहीं 
है। इस प्रकार इनका विब-प्रतिबिब भाव है। 
सकल सम्पत्ति है मम हाथ में, सुख-सुधानिधि है तब हाथ में । 
जलधि सें मणि-साणिक दाक्ति हैं, सुरधुनी कर में पर मुक्ति है ।--उपा०' 
यहाँ भी बिब-प्रतिबिब भाव होने से दृश्टान्त है । 
माला दृश्ान्व ओर बेधर्म्य दृश्टन्त भी होते हैं । 
मुनियों की दु्दशा देख रघुपति घबराये ; 
निज दुख सन से तुरत उन्होंने दूर भगाए । 


निदश ना 'ड०श 


बज्ञपात के तुल्य कभी शरपात नहीं है ; 
ग्रोष्मपात सा दुसह कभी हिसपात नहीं है ।--रा० च० उपा० 
पूर्वाद उपमेय के उत्तराद्य की दो पंक्तियों में माला रूप से दो इृश्टान्त दिये 
गये हैं | 


किन्तु उसे उपदेश व्यर्थ है जो बिनादा से बाध्य हुआ । 
तर मरण ही मंगल उसका जिसका रोग असाध्य हुआ। 


यहाँ उपदेश की व्यथ्ता और मंगल, दोनों तमानघर्मा नहीं हैं। 


सुख दुख के मधुर मिलन से यह जीवन हो परिपुरन। 
फिर घन में ओझल हो शशि फिर शशि मे ओझल हो घन ॥--पन्‍्त 


इसमें सुख-दुख ओर शशि-घन का उपमेयोपमेय-भाव है ओर साधारण घम का 
भी बिब-प्रांतबिव भाव है। यह दृष्टान्त का एक नया रूप है| 


निदशना ( ॥प४7807 ) 


जहाँ वरतुओं का पररपर सम्बन्ध उनके बिंब-प्रतिबिब-भाव का बोध 
करे वहाँ निदशना अलंकार होता है। 

१ प्रथम निदश्ना-ज्हाँ वावय था परदा« में अध्टभव रबंघ के लिए 
उपमा की कल्पना की जाय वहाँ प्रथम निदश्ना होती है । 

न्दिश्ना 2ल्‍ड्डार मे उपमेय ओर उपमान वावयों का असम्भव छम्बन्ध कौ 
अपम्भवता दूर करने के लिए अ्रन्त में इनका पयवस्तान उपमा में होता है। श्रर्थात्‌ 
उपमा की वल्पना से उनका सम्बन्ध स्थाप्ति होता है। 


सन्धि का प्रदन तो उठता ही नहीं-- सोच हें 
देश-द्रोहियों से सन्धि ! यहु आत्मधात है। 
चप बेठ जाना द्रोहियों से सन्धि करके 
आँगन में सोना है लगा के आग घर में ।--वियोगी 


तीररी पंक्ति उपनेय वाक्य है और चौथी उपमान वाक्य | दोनों में असंभव 

सम्बन्ध है। क्योंकि द्रोहियों से सन्धि और आश लगाकर सोना दोनो दो काय हें। 

एक दूसरा नहीं हो रूकता | 56, द्रोहयों के साथ सन्धि करके बैठ जाना वैसा ही 

घातक होता है जेसा कि आग लगाकर आँगन में सोना। इस कल्पित उपमा से 
सम्बन्ध बेंठ जाता है । 

इृष्ठान्त में दो निरपेछ वाक्य रहते दे ओर दश्न्त दिखाकर उपमान से उपमेय 

की पुष्टि वी जाती है। निदशना में दोनों वाक्य सापेक्ष रदते दें। क्योंकि उपयेय 
का० द०-- ३ १ 


' ४०२ काव्यदपस 


वाक्य में उपमान वाक्य के श्रर्थ का आरोप किये जाने के कारण उनका सम्बन्ध 
बना रहता है। 

श्री राम के हयमेघ से अपमान अपना मान के, 

मसख अदहृव जब लव और कुश ने जय किया रण ठान के । 

अभिमन्यु षोडश वर्ष का फिर क्‍यों लड़े रिपु से नहीं, 

क्या अयंबीर विपक्ष-वंसत् देख कर डरते कहीं ?--गुप्त 


तोक्षरी पंक्ति में उपमेय वाक्य और पूबोद्द में उपमान वाक्य हैं। शेष बातें 
पहले की-सो हैं । 

जो, सो, तो, जे, ते श्रादि वाचऋ शब्द द्वारा दो अपमान वाक्यों को एकता 
भी दिखायी जाती है। पिछले उदाहरण में "जब! भी वाचह माना जा सत्ता है। 


भरिबो है समुद्र को संबुक में छिति को छिगुनी पर धारिबो है 
बंधिबो है मृनाल सों मत्त करी जुही फूल सो सेल बिदारिबो है । 
गनिबो है तितारन को कवि “शंकर! रेनु स तेल निशारिबो है। 
कविता समुझाइबो सृढ़न को सबिता गहि भूमि पे डारिबो है ।। 


मूढ़ों को कविता समझना उपभेय वाक्य ओर शंबुक में छपुद्र को भरना आदि 
उपमान वाक्य हैं। इनका उपमानोपमेय से मालारूप में निदशना है। 

२ द्वितीय निदर्शना--अपने स्वरूप श्रोर उसके कारण का सम्बन्ध अपनी 
सत्‌-अप्तत्‌ क्रिया द्वारा सत्‌, अपत्‌ का बोध कराने को द्वितीय निदर्शना अलुकार 
कहते हैं । 

पास पास ये उसय वक्ष देखो अहा ? 
फूल रहा है एक दूसरा झड़ रहा। 
है ऐसी ही दह्चा प्रिये, नरलोक की । 
कहीं हुं की बात कहीं पर शोक की ।--गुप्त 

यहाँ पर वृक्ष अपने फूजने ओर कहने को क्रिया से जगत कौ सुख-दुध्खात्मऋ 
गति का निर्देश करते है । 

कुअंगजों की बहु कष्टदायिता बता रही थी जन नेत्रवान को । 

स्वकंटकों से स्वयंभ्ेव स्वेदा विदारिता हो बदरो व्रसावली +--हरिश्रोध 

अपने कंटकों से हो अपने को छिन्न-मिन्न होते हुए वेर के पेढ़ कुपुत्रों की 
कष्ठकारिता को मानो बता रहे हैं | यहाँ अपनो अम्तत्‌ क्रिया से अस्तत्‌ बोध कराया 
गया है। | 


जाम्बो पस्याभ्रव ४०३ 


३ तीसरी निदर्शना--जहाँ उपयेय का मुण उपमान में अ्रथवा उपमान का 
शुण उपमेय में आरोपित हो वहाँ यह भेर होता है| 
जिसकी आँखों पर तिज आँखें रख विशज्ञालता नापी है । 
विजय गर्य से पुलकित होकर मन ही मन फिर काँपी है। 
वह भी तुझको ताक रहा है लक्षने को उत्फुल्ल बदन । 
तुझे देखकर भूल गया है भरना भी चौकड़ी हिरन । 
बेगम को आँखों की नाप-जोख में जो विजय मिलनी, उससे स्पष्ट है कि हिरख 
की आँखों से उतकी श्ाँखें बड़ो-बड़ी हैं | यहाँ उपमान का गुण उपयेय में है। 


भारती को देखा वहीं कतती है रया का रूप, 


केबल कथाओं में ही सुने चले आते हैं ॥ 
सोतानी का शील सत्य वेभव शवची का कहीं 


किसी ने लखा ही नहीं ग्रन्थ ही बतते हैं । 
दीन दमयंती की सहनशीलता की कथा, 


झूठी है कि सच्ची कोन जाने कवि गाते हैं । 
इन्दुपुर वासिनी प्रकाशनी सल्हार वंद, 


' भातु श्री अहिल्या में सभी के गुण पाते हैं । 
यहाँ अहिल्याबाई उयमेत्र में भारतो श्रादि उपयानों के गुण का कथन है | 
७छे 
सातवीं छाया 


गम्यौपम्याश्रय (भेदप्रथान) 
तीसरे मे प्रधान में व्यतिरेक और सहोक्ति दो अलंझार श्राते हैं । 


१८ व्यतिरेक (0$अंग्रा॥008 00708) 
उपमान की अपेध्या उपमेय के उत्कर्ष-बर्णन को व्यतिरेक अलंकार 
ऋह्दते हैं । 
इसके प्रधानतः चार भेद होते दें । 
१ उपमेय का उत्कर्ष और उपमान का अरकृष कहा जाना-- 
स्वर्ग की तुलना उचित ही है यहाँ, किन्तु सुरसरिता कहाँ सरय कहाँ ? 
यह मरों को मात्र पार उतारती, यह यहीं से जीवितों को तारती ॥---छा० 


इच्चमें उसयेय तरयू के उत्क्रष का तथा उपमान सुरखरिता का कारण निर्देश- 
“युवक अपकष का वर्णन है। 


०४ काव्य दर्पण 


सब सुरबन सुखमाकर सुखद न थोर।॥ 
सीय अंग लखि कोमल कतक कठोर ।--तुलपती 
इसमें भी उपमेय-उपमान के उत्कर्षापकष का निर्देश है । 

२ उपमेय के उत्कष ओर उपमान के अपकर्ष का न कहा जाना-- 
तब कर्ण द्रोणाचार्य से साइचर्य थों कहने लगा । 
आचाये देखो तो नया यह सिह सोते से जयगा। 
रघुबर विशिख से सिधु सब सेनन्‍्य इससे व्यस्त है, 
यह पार्थनंदन पार्थ से भी घीर बीर प्रशस्त है ।--गुपत 

इसमें श्रभिमन्यु का आधिक्य वर्णित है, पर अजुन और अभिमन्यु के: 

उलधोपकष का कारण अनुक्त है। 
सरयू-सलिल की स्वर-सुधा समता न पा सकती कभी, 
साकेत के माहात्म्य को वाणी न गा सकती कभी ॥ 


प्रथम पंक्ति में सरयू-खलिल की विशेषता तो वर्णित है, पर इसका तथा सुधा: 
के अपकर्ष का कारण उक्त नहीं है। 
३ केवल उपमेय के उत्क्ष के कारण कहा लाना-- 
मृदुल कुसुम सा है औ? तुने तुल सा है, 
नव किसलय सा है स्नेह के उत्स सा है । 
सदय हृदय ऊधो दयाम का है बड़ा हो, 
अह॒ह हृदय भा के तुल्य तो भी नहीं है ।--दरिश्रौध 
यहाँ माधव के हृदय उपमेय के बड़े होने के कारण स्नेह के उत्स शञ्रादि तो 
कहे गये हैं, पर उपमान मा के हृदय के तुल्य न होने का कारण नहीं कहा गया है। 
ज्ञान योग से हमें हमारा यही वियोग भला है। 
जिसमें आकृति, प्रकृति, रूप, गुण, वाद्य, कवित्व कला है ।--गु्त 
यहाँ उपभेय का ही उत्कृष कहा गया है, उपमान ज्ञान-योग के होन होने का 
कारण उक्त नहीं है । 
४ केवल उपमान के अ्रपकष के कारण हा कहा जाना-- 
मिरा सुखर तनु अरध भवानी, रति अति दुखित अतनुपति जानी 
विष बारुतो बन्धु प्रिय जेही, कहिय रमा सम किस वेदेही ।--तु०' 
यहाँ उपमाम गिरा, सवानी, रठि और रमा उपमानों के अ्रपकर्ष के कारों, 
का उल्लेख है ; 'पर वैदेही के उत्कष का कारण नहीँ लिखा गया है ) 


आम्योपस्याभ्रय ४०५, 


व्यतिरेक के उल्लिखित उदाहरणों में कहां शाब्दो, कहीं श्रार्थो ओर कहीं 
आहिप उपमा द्वारा उत्कष तथा अपकष का व्यतिरेक निर्दिष्ट हुश्रा है । 
आचार्यों ने उपमेय को अपेक्षा उपमाना के उत्कष में भी व्यतिरेद्त माना है । 
विजन निशा में सहज गले तुम लगतो हो फिर तरुवर के; 
आनन्दित होती हो सखि नित उसकी पदसेवा कर के, 
ओर हाथ ! में रोती फिरती रहती हूँ निशि दिन वन वच, 
नहीं सुनाई देती फिर भी वह वंज्ञी-ध्वयनि मनमोहन ॥--पत 
- इसके पूर्वाद्द में वणित उपमान की उत्तराद्य में वर्णित उपभेय को श्रपेक्षा- 
विशेषता दिखायो गयी है । 


१९ सहोक्ति (0००४९०८०१ 088५790४००) 
सह? अथं-बोवक शब्दों के बल्न से जहाँ एक हो शब्द दो अर्थों का 
ओधक होता है वहाँ सहोक्ति अलंकार होना है। 


फलन के संग फूलि है रोम परागन से सेंग लाज उड़ाइहैं । 
पलल्‍लव पुज के संग अली हियरो अनुराग के रंग रंगाहइहैं । 
आयो वसंत न कंत हितू अब बीर बदौँगी जो धोर धराहहैं । 


०. 


साथ तरूत के पातन के तरुतीन के कोप निपात ह्ने लाइहैं ।--दाख 
यहाँ ्वाथ ओर हंग शब्द द्वारा फूलि है आदि का सम्बन्ध कह गया है । 
निज पलक मेरी बिकलता साथ ही, 
अबनि से उर से मृग्रेक्षण ने उठा। 
एक पल निज शस्पय दयासल दृष्दि से, 
स्विग्ध कर दी दृष्िट सेरी दीप से |--पंत 


न्यहाँ साथ ही शब्द के बल से उठने का एक सम्बन्ध कथित है | 
७छे 
आठवीं छाया 
गस्योपम्याश्रय ( विशेषशा-वैचित्र्य आदि ) 
चौथे विशेषण-वैचित्य में धरमातोक्ति श्रोर परिकर दो अलंकार आते हैं । 
२० समासोक्ति ( 579०6७ ० 976ए9 ) 


प्रस्तुत के वर्णन द्वारा समान विशेषणों से श्लिष्ट हों वा साधारणु-- 
जहाँ अप्रस्तुत का स्फुरण हो बहाँ समासोक्ति अलझ्भर होता है । 


४०६ काव्यद्पण, 
“ऐसी बेदर्द है बह ! घंटों पलके बिछायीं, मिन्नत्रें कीं तो कहीं अटपटी! 
सी, अनसनी सो आ गयी । आयी भी तो क्या आयी ! ऐसे आने की ऐसी-- 
तेसी ! आँख भी नहीं भरती तो जी क्या भरेगा--- 

वो आना वो फिर जल्द जाना किसी का 

ते जाना कभी हमने आना किसी का! 

यह नहीं कि हमने उसको नाजबरदारी में कोई कमी को । परलेंग डसाथी, 

तलबे सहलाये, बेनिया ड्लायी, क्‍या क्‍या नहीं किये ! सगर वह काहे को' 
सुने ! वह तो अपनी जिह से एक तिल भी नहीं हिलती। काश, कोई भी रात 
वह मेरा पहल गर्म करती । रात आते वह आती और रात जाते बह जाती-- 
ऐसी न कभी कोई रात आयी और न कोई प्रात आया 4 


--राजा राधिकारमणप्रद्द सिह: 
नींद न आने वा यह ऐसा वणन है जो प्रेयतो के न आने का भौ भान 
करता है। लिग तो मुख्य है हो। श्क्िष्ट वर्णन भौ उसपर सवाशतः लागू हों. 
जाता है । 
जग के दुख-देन्य-दयन पर यह रूणा बाला, 
रे कब से जाग रही वह कॉस की नीरव माला । 
पीली पड़ निबंल कोमल देहलता कुम्हलाई, 
विवसना लाज सें लिपटो साँसों में शुन्य समाई ।--पंत 
इसमें लिग की समता के कारण चाँदनी के वणन से रुग्णा बाला का या 
रुग्णा बाला के वन से चाँदनी के वन का स्फुरण होता है । 


२१ परिकर ( [एाराप्॥707, 4॥6 ४87क्‍084 ) 


जहाँ साभिप्राय विशेषणों से विशेष्य का कथन किया जाय अर्थात्त्‌ 
वक्ता का अभिप्राय विशेषणों से प्रकट हो वहाँ परिकर अलंकार 
होता है। ु 
१ स्वसुतरक्षण ओर पर पुत्र के दलन की यह्‌॒निरसंम प्रार्थना । 
बहुत संभव है यदि थों कहें सुन॒ नहीं सकती जगदबिका ।--ह० ओऔ०- 
यहाँ 'जगदबिका' सामिप्राव विशेषण है । जयदंबा होने से एक के पुत्र क 
मारण और दूसरे के पुत्र का रक्षण इंभव नहीं। इसके लिए. दोनों रूमान हैं । 
२ किन्तु विरह वृश्चिक ने आकर अब यह मुझको घेरा | 
शुणी गारुडिक दूर खड़ा तृ कौतुक देख न मेरा। 


अथश्हेष ४०७ 


गारुढ़िक अथात तन्त्र-मन्त्ज्ञ पिशेषण से यह व्यक्त होता है कि विरह-बृश्चिक 
के दंशन से मुक्त करने में तू हो समय है । 
पाँचवें विशेष विच्छित्याश्रय में यहों एक अलकार है। 


२२ परिकांकुर ( $छा०प ०0 प्राध्रंगए०07 ) 


सामिप्राय विशेष्य-कथन को परिकांकुर अलंकार कहते हैं। 
निकले भाग्य हमारे सने, बत्स दे गया तू दुख दूने, 
किया सुझे केकेयी तुने, हा कक बहू काला ।-मरुप्त 
यहाँ 'वेकेयी' सामिप्राव विशेष्य है जो गौतम के मद्ामिनिष्कमण--तपस्या 
के लिए जाने-- पर उनकी माता महाप्रजावती ने कह्दा है । 
रससयी लख वह्तु अनेक को सरसता अति भुतल व्यापिनी, 
समझ था पड़ता बरसात में उदक का रस नाम यथार्थ है।--इरिश्रोध 
यहाँ “रस? विशेष्य सामिग्राय है; क्योंकि 'रखः होने से हो वस्तुएं रसमयी 
होती हैं । 
छुठे विशेषण-विशेष्य-विच्छित्याश्रय में यही एक अलंकार है । 


२३ अथंश्लेष ( एश707077889 ) 
जहाँ स्वाभाविक एकार्थ शब्दों में अनेक अर्थ हों वहाँ अथे- 


श्तेषालंकार होता है । 
करते तुलसीदास भी कंसे सानस नाद ? 
महावीर का यदि उन्हें मिलता नहीं प्रसाद ।--गुप्त 
यहाँ महावीर और प्रसाद अनेकार्थक शब्द है. पर इनसे अन्य श्र॒५॑ भौ 
निकलता है। एक श्र्थ रष्ट ही है। दूसरा ऋथ यह निकलता है कि आचारये 
महावीरप्रसाद द्विवेदी का प्रसाद नहीं पाते तो गुप्तनी आज-डेसे सुप्रष्ठिद्ध कवि 
न होते। 
साधु चरित शुभ सरिस कपासू , 
निरस बिसद गुणमय फल जास ।--तुलहो 
इनमें नौरस, विशद्‌ और गुणमय ऐसे एकाथंक शब्द हैं, जिनके अथ क्रमशः 
सूखा और रुखा ; उजला और निमल ; धागेवाले ओर गुणवाल्त हैं, जो राघु-चरित 
और कपाह्न दोनों के विशेषण होते हैं | 
शब्द-श्लेष में श्लिष्ट अर्थात्‌ दयथक शब्द प्रयुक्त होते हैं और श्रथ-श्त्षेष में 
एकाथक शब्द के अनेक अथों का कथन किया जाता है | 


(७ 


नवीं छाया 
गम्योपम्या श्रय के शेष भेद 
शेष छुद्द भेदों में प्रथकू-पथक अप्रश्तुतप्रशंधा श्रादि छह अलकार हैं । 
२४ अप्रस्तुतप्रशंसा (00680 ॥0885079॥09) 


जहाँ प्रत्तुत के बणुन के लिए ग्रध्तुत के आश्रित अग्रश्तुत का वर्णन 
किया जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 
अमिप्राय यह कि प्रापंगिक बत को छोड़कर अप्रांगिक बात के वर्णन-द्वारा 
उप्तका बोध कराना ही अप्रस्‍्तुतप्रशंता है| इतहे मुख्य पाँच प्रकार हैं। उनमें 
कार्य, कारण, सामान्य-विरोष और साहप्य नामक तोन सम्बन्ध होते है | 
(१) काय-निबन्वना--प्रशुत कारण के लिए. अ्रप्रध्तुत कार्य का बोध 
कराना। 
है चन्द्र हृदय में बेठा उस शीतल किरण सहारे । 
सोन्दय-सुधा बलिहारी चुगता चन्नोर अंगारे ।--प्रधाद 


इत्त पद्य द्वारा इतना हो कहना अभोीश्ट है कि सच्चा प्रेम रेखा हैं जो प्रेमी को 
अमर बना देता है। यहाँ वर्णित काय द्वारा अ्रप्रतुत प्रेम कारण का बोध कराया 
गया है। 
राधिका को बदत सवारि विधि धोये हाथ, 
ताते भयो चन्द, कर झारे भये तारे हैं। 


यहाँ राधा के मुख्च का सोन्‍्दय-वर्णन श्रभोष्ट है जो कारण-ध्वरूप है। उमा 
चणत न करके हाथ घोने और भरने से चन्द्रया और तार को उत्पत्ति-हप कार्य 
द्वारा उतका निर्देश किया गया । 
(२) कारण-निबन्वता-प्रछुत कार्य के लिए. अप्रछुत कारण का बोध 
कराना | 
जो चन्द्रमुस ठंढी हवा से सूखता है गेह में, 
बहु घाम में लू से झुलस कर हा मिलेगा खेह में , 
चंपाकली सी देह वहु क्‍यों खुरखरी सुपर कभी, 
कब सो सकेगी, सो रही है फूल ऊरर जो अमी ॥---रा० च० उ७ 
राम ने सीता से मेरे ताथ बन चत्चो? इत्र प्रशुत काय को रुपष्ट न कहकर 


उतगे अप्रभुत वध 5 कारण हा हो उल्तेव उक्त पत्म में छित्रा है। इपमे वहाँ 
ऋषरणा-निबन्धना अप्रश्तुतप्रशंसता है । 


शम्यौपम्याभ्रय के शेष भेद ४०६. 


उसके घर के सभी भिखारी ? यह सच है तो जाऊ । 
पर क्‍या साँग तुच्छ विषयों की भिक्षा उसे लजाऊ २--गुप्त 
यहाँ न जाने का रूप कार्य का निषेध कारण-निर्दश करके प्रकट किया गया 
है । इससे यहाँ भी पूजबत्‌ कारण-निबन्धना श्रप्रस्तुत-प्रशंसा है । 
(३) सामान्यनिबन्वना--अप्रछुत सामान्य कथन के द्वारा प्रध्ठुत विशेष 
न्‍का बोध कराना | 
री आवेगा फिर भी बसनन्‍्त, जेसे मेरे प्रिय प्रेमवन्त। 
दुःखों का भी है एक अन्त, हो रहिये दुदिन देख मृक ॥--गुप् 
यहाँ अ्प्रस्तुत इस सामान्य कथन से 'सबे दिन नाहि बराबर जात”? इस प्रस्तुत- 
“बिशेष का कथन किया गया है । 
जगजीवन में है सुख दुख सुख-दुख में है जग-जीवन 
हैं बंधे विछोह मिलन दो देकर चिर स्नेहालिगन ।--पत 
हस पद में भी वही बात है | 
सर्वसाधारण से सम्बन्ध रखने के कारण सामान्य है। 


(४७) विशेषनिबन्धना--श्रप्रस्तुत विशेष के कथन से प्रध्तुत सामान्य का 
न्बोध कराना । 
एक दम्त से इन्दु तम का नाश कर सकता नहीं । 
किन्तु रवि के सामने तत्र का पता चलता नहीं ॥--रा० च्‌० उपा० 
इच् अप्रश्तुत विशेष कथन से दुष्ट उग्रता की नीति से हो मानते हैं? इस 
अस्तुत सामान्य का कथन किया गया है | 
दास” परस्पर प्रेम लखो गुन छीर का नीर मिले सरसातु हैं 
नीर॑ बेंचाबत आपने मोल जहाँ-जहाँ जाय के छीर बिकातु हैं । 
पावक जारन छीर लगे तब नौर जरावत आपनो गात हैं। 
नीोर की पीर निवारन कारण छीर घरी ही घरी उफनातु हैं ॥ 
यहाँ अप्रछुत छोर-नोर के विशेष वर्णन से कवि हृ सापान्त प्रस्तुत का बोध 
कराता है कि प्रीति हो तो नौर-छोर जैसी हो । 
“चन्द्र-सूय” और 'नौर-छोर' विशेष इसलिये है कि इनका सम्बन्ध इनके हो 
साथ है, अन्य से नहीं है । 
(५) साहप्यनिबन्‍्वना[--प्रस्तुत का कथन न कहकर तद्गप अप्रछुत का 
वर्णन करना | 
सागर के लहर-लहर में है हुस स्वर किरणों का ।॥ 
सागर के अन्तस्तल सें अवसाद अवाक कणों का ।--पंत 


४१० काव्यद्पण्‌ः , 
यहां अप्रस्तुत सागर के वण्न से प्रस्तुत धौर, वौर, गम्भीर व्यक्ति का वर्णन 
है, जो दुख-सुख में समान रहता है। सागर कौ चंचलता या अवसाद उसके का: 
नहीं, बल्कि लहरों ओर कणों का है । 

भोरा ये दित कठिन हैं दुख सुख सही सरीर। 

जब लग फूल न केतकी तब लगि बिलम करोर ॥--प्राचीन 

इसमें श्रप्रस्तुत भौरे के वर्णन से प्रध्ुत दुखी जन का बोध किया गया है ।' 
सारूप्य-निबन्धना को अन्योक्ति अलकार भी कहते हैं । 
२४ भअर्थान्तरन्यास ( (०7009078४0॥ ) 


जहाँ विशेष से सामान्य का या सामान्य से विशेष्य का साधम्य वाः 
वेधस्य के द्वारा समर्थन किया जाय वहाँ शथर्थान्‍्तरन्‍्यास अलंकार: 
होता है। 
१ विशेष का सामान्य से साधम्थ द्वारा समथन | 
जगत की सुन्दरता का चाँद सजा लांछन को भी अवदात 
सुहाता बदल-बदल दिन-रात नवलता ही जग का आह्ाद (--पन्‍्त 
इसमें चोथे चरण को सामान्य बात से पूर्व की विशेष बात का समर्थन है । 
प्रबला दुष्टा जान तड़का को तुस मारो, 
स्‍्त्री-हत्या का पाप तबिरिक भी नहीं विचारों । 
क्यों न सिहिनी और सर्पिणी मारी जावे? 
जिससे देश समाज अकारण ही दुख पावे ।--रा० च० उपा० 
वहाँ सपिणी के मारने की सामान्य बात से विशेष ताढ़का के मारने की बातः 
कौ पुष्टि को गयी है| 
२ विशेष से सामान्य का साधम्य से दमर्थन-- 
सानुनय से दुष्ट सीधे साग॑ पर जाते नहीं, 
हाथ में जाते न जब तक दण्ड वे पाते नहीं। 
तप्त हो जब तक घनों की चोट खाता है नहीं, 
काम्न में तब तक हमारे लोह आता है नहीं ।--रा० च० उपू«७० 
इसमें लोह की विशेषता से सामान्य दुष्ट के दरढ की बात का समथन है | 
सुनकर गजों का घोष उत्तको समझ निर्ज अपयश-कथा, 
उनपर झपटठता सिह-शिशु भी रोष कर जब सर्वथा। 
फिर व्यूह-मेदव के लिए अभिभ्नन्यु उद्यत क्‍यों न हो, 
क्यां वोर बालक दात्र, का अभिसान सह सकते कहीं ।--सुप्त 
इसकी तीसरी पंक्ति कौ विशेष बात का चोथी पंक्ति की प्ामान्य बात से 
समयन किया गया है । 


अ्थोन्तरन्यास ४११९, 


३ सामान्य से विशेष्य का वैधरम्य द्वारा समर्थन-- 
सुकुमार तुमको जानकर भी युद्ध में जाने विया, 
फल योग्य ही हे पुत्र ! उत्का शीघ्र हमने पा लिया। 
परिणाम को सोचे बिना जो लोग करते काम हैं, 
वे दुःख में पड़कर कभी पाते नहीं विश्राम हैं।-सुप्त 
इसमें योग्य फल पाना और विश्राम नहीं पाना, इस वैधम्य द्वारा पूवोद्द के 
विशेष्य का उत्तराद्द के सामान्य से समथ्न है । 
जैसा होवे उचित कर तू साथ मेरे कहें क्‍या, 
ज्ञानी साती स्वकुल महिमा को नहीं भूलते हैं (--रा० च० उपा० 
प्रथम पंक्ति के विशेष का दूसरी पक्ति के सामान्य से करना ओर भूलना 
वेधम्य द्वारा समर्थन है । 
४ विशेष्य से सामान्य का वेधम्य द्वारा समर्थन-- 
जीवन में सुख दुख निरन्तर आते जाते रहते हैं, 
सुख तो सभी भोग लेते है दुःख धीर ही सहते हैं। 
सनूज दुग्ध से, दनुज रधिर से, अमर सुधा से जीते है, 
किन्तु हलाहल भवसागर का शिवदांकर ही पीते है ।-गु् 
इसमें शंकर के इलाइल पीने की विशेषता से घोरों के दुःख सहने की सामान्य 
बात का--रूहना श्रोर पीने के वेधम्य द्वारा समथ्न है । 
धामान्य से सामान्य का भो समथ्न होता है+-- 
नीच को न कभी स्वसस्तक पर चढ़ाना चाहिये, 
स्नेह करके सन नहीं उसका बढ़ाना चाहिये। 
तेल दत्रों से उन्हें यद्यपि बढ़ाते हैं सभो, 
केश तो भी वक्रता को छोड़ते है क्‍या कभी ।--र० च० उपा०- 
विशेष से विशेष का समर्थन भी देखा जाता है-- 
सुभग लगता है सहज गुलाब सदा, क्या उघामय का पुन; कहना भला । 
लालिमा ही से नहीं क्या टपकती, सेव की चिर सरलता सुकुमारता ।--यन्‍्त 
पहले में नीच ओर केश दोनों सामान्य ओर दूधरे में पुष्प-विशेष गुलाब ओर 
फल-विशेष सेव का परस्पर समथन है । 
टिप्पणी-दृष्टान्त में उपमेयोपमान भाव से दो सम्तान वाक्य होते हैं ओर दोनों ' 
में समानतासूचक साधारण धर्म बिब प्रतिबिब भाव से मिलते-जुलते दें ओर इसमें के 
बातें नहीं होतीं, एक का समथन दूसरे से किया जाता है । 


४१२ कांव्यदपंण 


२६ पर्यायीक्त ( एथमंछ/ाएकआंड ) 


अभिलषित अर्थ का विशेष-भंगी से कथन करने को पर्यायोक्त 
अलंकार कहते हैं । 
प्रथम पर्यायोक्त--अपने श्रभीष्ट भ्रथ को सीथे न कहहर प्र्नारान्तर से, 
- घुमा-फिराकर कहने को पय योक्त कहते है । 
बचनों से ही तृप्त हो गये हम सखे ! 
करो हमारे लिए न अब कुछ श्रम सखे ! 
वन का ब्रत हम आज तोड़ सकते कहां, 
तो भाभी की भेंद छोड़ सकते नहीं !--गुप्त 
यहां राम के गुह से सीथे न कहऋर कि हम तुम्हारे घर नहीं जा सकते, इब्ी 
- को प्रकारान्तर से कहा गया है | 
कोन मरेगा नहीं ? मृत्यु से कमी न डरना, 
हँसते मरना तात ! चित्त को दुखी न करना | 
जिसने तुमको दुःख दिया वह नहीं रहेगा, 
तुमसे निज वृत्तान्त स्वर्ग में स्वयं कहेगा ।--रा० च० उप० 
राम ने जटायु से यह नहो कहा कि रावण को मार डालू गा; किन्तु अंतिम 
- चरण से यही बात प्रकण होतो है । 
दूसरा पर्यायोक्त--अपने इश्टथ को तिद्धि के लिए प्रक्ारान्‍्तर से कथन किये 
' जाने को द्वितीय पर्यायोक्त कहते है । 
नाथ लखन पुर देखन चहहीं, प्रभु संकोच उर प्रगठ न कहहों । 
जो राउर अनुशासन पाऊ, नगर दिखाय तुरत ले आऊ ।--तुज्नपी 
यहाँ रामचन्द्र को स्वयं नगर-दशन को अमिलाषा है पर लद्धभण को इच्छा 
- का कथन करके उन्होंने अपना श्रभीष्ट सिद्ध किया | 
व्याज से--बहाने से क्रिप्ती इष्ट का साधन किये जाने को भी पयायोक्त 
- मानते हैं | 
देखन सित सृग बिहेँंग तरु फिर्राह बहोरि बहोरि। 
इसमें सृग श्रादि देखने के व्याज से जानको का राम को छुवि का निरखना 
-अभौष्ट है| 
यहि घाद ते थोरिक दूर अहै कदि लाँ जल थाह दिखाइहों जू , 
परसे पर धघरि तरे तरनी घरनी घर को समझाइहौं ज्‌। 
तुलसी! अवलस्ब ने और कछ लरिका केहि भाँति जिआइहाँ ज॒ 
व्वर सारिये मोहि बिता पयय धोये हों ताथ न नाव चढ़ाइहोँ ज ।--तुलतसों 


व्याज्स्तुति ड१्के 


इसमें केवट ने चरण धोने की अभिलाषा की खोघे न कहकर यों घुपा-फिरा 
कर कहा । 

टिप्पणी--इस अलंकार में भग्यन्तर से कथन व्य॑ग्याथ-सता प्रतोत द्वोता है, 
पर जैसे वह अवाच्य होता है वैसे यहाँ यह अवाच्य नहीं है ; बल्कि शब्द द्वारा" 
इसमें कथन होता है। केतवापह ति में एक वलु के छिपाने के लिए मित्र या व्याज 
का प्रयोग होता है और इसमें मिस या व्याज इच्छित काय के साधन के लिए ही 
होता है | 

२७ व्याजस्तुति ( ७0ण एाक्ष४० 07 ॥079 ) 


स्तुति के वाक्‍्यों द्वारा निन्दा ओर निन्‍दा के वाकक्‍्यों द्वारा स्तुति 
करने को व्याजस्तुति अलंकार कहते हैं । 
आत्म-ज्ञान ही वह मुग्धा वही ज्ञान तुम लाये। 
धन्यवाद है बड़ी कृपा की कष्ट उठाकर आये ।--सरुप्त 
उद्धव के प्रति गोपी की इस उक्ति में है तो स्तुति, पर इसके द्वारा उनकी यह 
निन्‍्दा है कि तुम अविवेकी हो ओर तुम्हारा इसके लिए आना व्यथ है। 
जो बरमाला लिये आपही तुमको बरने आयी हो, 
अपना तन, मन, धन सब तुमको अपंण करने आयी हो । 
मज्जागत लज्जा तजकर भी तिस पर करे स्वय प्रस्ताव, 
कर सकते हो त॒स किस सत से उससे भी ऐसा बर्ताव --शुप्त 
लक्ष्मण को लर्दय कर कद्दी गयी खोता को इस उक्ति में सृण्णखा की प्रशंसा 
तो भलकतौ है पर परपति से वासना कौ परितृप्ति करने की कामना रखने के कारण. 
उसको निन्दा है | 
निन्‍दा में स्तुति--- 
राज-भोग से तृप्त न होकर भान्रों वे इस बार। 
हाथ पसार रहे हैं जाकर जिसके-तिसके द्वार ॥ 
छोड़कर निजकुल और समाज ।--गुप्त 
यशोधरा को उक्ति यद्यपि अनुमान रूप में है, सती स्पष्ट रूप में केसे कहें,.. 
तथापि उससे बुद्धदेव की निन्‍दा भलकती है ; पर इम्रके द्वारा बुद्धदेव के संख्तार से 
विराग, ममता, त्याग तथा समदशिता के भाव को ही प्रशंसा है। 
सोहि करि नंगा अंग अंगन भुजंगा बाँधें, 
ऐरी मेरी गंगा तेरी अदभुत लहर हैं ॥--प्राचीौन 
इसमें प्रत्यक्ष तो गंगाजी कौ निन्‍्दा है, पर तुम सबको शिवध्वरूप बना देतो/ 
हो, यह प्रशंसा फूटी पढ़ती है । 


१४ काब्यदपंण 


व्याजस्तुति के दो अन्य रूप भी देखे जाते हैं-- 
१ जहाँ दूधरे को स्तुति से दूसरे की स्तुति प्रतीत हो । 
समरविक्ष प्रभंजनपुृत हूँ । क्षितिप में रघुनायक दूत हूँ। 
इसलिए सम बात सुनो सही । तुम्त बड़े बुध हो शिशु हो नहीं ।---रा० 
यहाँ रघुनायक-दूत कहने से हनुमान की प्रशता के खाथ राम को भी 
अत्यधिऋ प्रशशा इस रूप मे होतो है कि जिप्तका दूत ऐसा है उसका मालिक कसा 
:अबल होगा | 
२ जहाँ दूसरे की निन्‍्दा से दूसरे को निन्‍्दा हो-- 
तेरा घनश्याम घत हरने पवन दूत बन आया। 
कास ऋर अक्र ताम है बंचक बना बनाया ।--सशुप्त 


काम की क्ररता से अ्रक्रर की निन्‍दा तो है ही, साथ द्वी साथ श्रक्र र नाम 
 रखनेवाले की भी निनन्‍दा है। 


। २८ श्राक्षेप ( एश788955 )] 


जहाँ विवक्षित वस्तु की विशेषता प्रतिपादन करने के लिए निषेव 
“वा विधि का आभास हो वहाँ आक्षेपालंकार होता है । 
आत्ेप शब्द का अ्रथ है--एक प्रकार से दोष लगाना, बाघा डालना वा 
“निषेध करना । जब निषेवात्मऋ चमत्कार होता है तभी अलझ्लर होता है, ग्रन्यथा 
नहों । यह निषेधात्मक ही नहीं, विध्यात्मक भी होता है । 
प्रथम आजक्षेप-विवक्षित अर्थ के निषेध-घा किये जाने को प्रथम आज्षिप 
कहते हैं। वच्यमाण निषेधाभात-- 
बात कहूंगी बिरहिनी की में सुन लो यार | 
तुम से निर्देय हृदय को कहना भी बेकार ।--अ्रनुवाद 
यहाँ विरहिनी को बात कहना है जो वच्थमाण है। वह “कहूँगी? से प्रहृट 
है। उत्तराद्ध में जो निषेध है वह निर्दय हृदय से कहना व्यर्थ है, इस विशेष कथन 
की इच्छा से है। अ्रत), निषेव का आभास है | इत निषेष से विवक्धित की विशेषता 
“बढ़ जाती है । 
उक्त निषेधाभाप-- 
अबला तेर बिरह में कंसे काटे रात । 
| निर्दंय तुमसे व्यर्थ है कहवा भी वह बात ॥--अनुवाद 
यहाँ विरव्यथानिवेंद्न विवद्धित हैं, जो पूर्बोद, में उक्त-हैं |. उम्रोका उत्तराद 
मे निषेध है। यह निषेषाभास विरह को विशेषता चोतन करने के लिए ही है। 


श्ग्रात्ञेप ' हुश्पू 


हों नहीं दृती अगिनि ते तिय तन ताप विशेषि । 
इसमें दूती न होने की बात निषेधामास है। क्योंकि विरहनिवेदन जो दूती 
का काय है, बही किया गया है। इससे दूतो को विशेषता प्रकट होती है। यह उक्त 
“निषेषाभास है | 
द्वितीय आक्षेप--हुथित अथ का पत्षन्तर से--दूधरे दृष्टिकोण से निषेध 
किये जाने को द्वितोष आत्तेप कहते हैं । 
ह छोड़ छोड़ फूल मत तोड़ आली ! देख मेरा 
हाथ लगते ही यह केसे कुम्हलाये है। 
कितना विनाश निज क्षणिक विनोद में है, 
दुःखिनी लता के लाल आसुओं में छाये है। 
किन्तु नहों चुन ले खिले खिले फूल सब, 
रूप, गुण, गंध से जो तेरे मन आये है। 
जाये नहीं लाल लतिका ने झड़ने के लिए, 
गौरव के संग चढ़ने के लिए जाये हैं ।--गुप्त 
यहाँ पूर्वाद्ध में जिप्र फूल के तोड़ने का निषेष है उत्तराद्य में दूधरे दृष्टिकोण 
“से तोड़ने को कहा है | 
मेरे नाथ जहाँ तुम होते दासी वहीं सुखी होती ॥ 
कितु विदव की अआतृ-भावना यहाँ निराश्चित ही रोती +--सुप्त 


यहाँ पूबोद्ध में भरत के साथ माण्डवो के जाने कौ बात कही गयी है ; पर 
यक्षान्तर ग्रहण करके जाने का निषेध ध्वनित हैं। यदि भरत चलते जाते तो श्रातृ- 
भावना निराश्रित द्योती रहतो ; इसी से नहीं गये, यह निषेष-सा लगता है । भरत 
-आतृभावना की मूर्ति हैं, यह बात बढ़ जाती है । 

तृतीय आक्षेप-अनिष्ट वस्तु का जहाँ विधान आमासित होता हो वहाँ 
तीधरा आत्तिप होता है । 

तुम मुझे पूछते हो जाऊ मैं क्‍या जवाब दूं तुम्हीं कहो । 

जा कहते रुकती है जबान किस मुह से तुम्हें कहूँ रहो ।--सछु० कु० चौ० 

यहाँ नायिका के कहने से ज्ञात होता है कि वह विदा तो देना चाहतो है पर 
कैसे विदा दे, यह समझ नहीं पाती । इसमे विदा-जैसो अनिष्ट वस्तु में विधान 
आभासित है। पर वस्तुत+ बात ऐसी नहीं है । 

“अलड्टार-मंजूषा” में उक्ताक्षेप, निबंधाक्षेप ओर व्यक्ताज्षेप के नाम दिये गये 
हैं, जो सदोष हैं। हिन्दी में इनके निम्नलिखित चार मेद भी देखे जाते हैं। 


'४१६ काब्यदपण 


निषेधात्मक आक्षेप--जहाँ विचार करने से अपने कथन में दोष पाया जाय । 
सानज पठद्य मोहि वन, कीजिय सर्बाह सनाथ । 
न तरूु फेरिये बन्धु दोड, वाथ चलों में साथ ।--ठ तो 
यहाँ प्रथम तो भरत ने शत्र ध्न सहित बन भेजने को कद्दा ; पर उत्तका विरोध: 
कर स्वयं साथ चलने को विचारकर रद्द । विचार करने से बात पहले से बढ़कर 
वही गयी है। इससे पहले का निषेध कर दिया गया | 
निषेधाभासात्मक आज्षेप--जहाँ निषेघ का आभाप्त मात्र दौख पड़े | 


भरत विनय सादर सुनिय करिय विचार बहोरि । 
करब साधुमत लोकमत नुप_त्य निगस निचोरि ॥--तुलछी 


यहाँ वशिष्ठजी की उक्ति में सहला कुछ न करने का आभास है। 
विधिनिषेधात्मक आक्षेप--जहाँ प्रत्यक्ष विधान में गुप्त रूप से निषेषा 
पाया जाय | 


तात जाऊ बलि कीन्हेउ नौका । पितु आयुस सब धर्म का टीका। 
राज देन कहि दीन बन, मोहि न सोच लवलेश । 
तुम बिन भरताह भृप्तिहि, प्रर्जाह प्रचंड कलेश ॥--ठुलती 


इसमें कोशल्या प्रत्यक्ष में राम का बन जाना अनुमोदन करती है; पर भरत, 
राजा और प्रजा के दुख की बात कहकर एक प्रकार गुप्त रूप से निषेध भी 
करती है । 

निषेध-विध्यात्मक आक्षेप--जहाँ पहले तो किसो बात का निषेध हो पर' 
पीछे किसी प्रकार उसका विधान किया जाय | जैसे-- 

अकथनीय तेरो सुयश बरनौ समति अनुसार | 

यहाँ सुयश को पहले तो अकथनीय कद्दा, पर मति अनुस्तार वर्न से उछका 

विधान भी किया गया । 


२६ विनोक्ति ($9००० ०६ 89४०॥००) 


जहाँ एक के बिना दूसरे को शोभित वा अशोभित कहा जाय वहाँ 
विनोक्ति अलझ्लर होता है । 
बिना, रहित, होन आदि शब्द इसके वाचक हैं । 
पआराणनाथ तुम बिनु जग साहीं, सो कहें कतहु सुखद कछु नाहीं । 
जिय ब्रितू देह नढ़ी बिनु बारी, तेत्ई नाथ पुरुष बिनु नारी |--ठुलती 
इसमें 'बिनु' को सहायता में देह, नदी और सोत़ का अशोभित होना: 
बर्णित है। 


विरोधमुल अलंकार ४१७ 


मातृ सत्य पितृ सिद्ध सभी, सुझ अर्धांगनी बिता अभी । 
हैं अर्धांग अधघरे ही, सिद्ध करो तो पूरे ही ।-गुप्त 
अधाज्ञी सोता के बिना मातृ, खत्य आदि को अपूर्णता वणित है। 
कहा कहों छवि आज को भले बने हो ताथ। 
तुलसी मस्तक तब नवें धनष बान लो हाथ । 
इसमें “बिना? शब्द नही है, फिर भो यह श्रथ होता है कि धनुष बान लिये 
बिना मैं प्रणाम न करू गा। यहाँ बिना की ध्वनि है। 


७) 
दशवीं छाया 


विरोधमूल अलंकार 


विरोधगर्भ में विरोधात्मक वन रहता है। ऐसे विरोध-मूलक विरोधाभात 
आदि बारह श्रलंकार हैं । 


३० विरोधाभास (0००४080०0०7) 


जहाँ यथार्थतः विरोध न होकर विरोध के आभास का वर्णन हो 
वहाँ यह अलंकार होता है । 
विरोधाभास जाति, गुण, क्रिया ओर द्रव्य में होने के कारण इसके दस प्रक्ार 
होते हैं। व्यक्ति में मौ विरोधाभास देखा जाता है | 
जिस कुल के कर लाल काल दोनों रहते हैं, 
जिसके दूृग से सूर्य शज्ी परिभ्रव सहते हैं, 
जिस कुल में है दया सुधा सी कोध अनल है, 
जिस कुल में है शास्त्र शस्त्र विद्या का बल है, 
में उसी विप्र-कुल-कमल के लिए बना दिननाथ हूँ । 
तु मुझे न सिक्षुक जानना नरनाथों का नाथ हूँ ।-रा० च० उ० 
इसको तीषरी पंक्ति में गुण का, चौथी में जाति का विरोधाभाश्न है। पहली 
ओर दुसरी पंक्तियों में व्यक्ति का विरोधाभाष्त है | विप्र-कुल की महत्ता से सब॒का 
परिहार द्दो जाता है । 
तुम सांसहीन तुम रक्तहीन हे अस्थिशेष तुम अस्थिहीन, 
तुम शुद्ध बुद्ध आत्मा केवल हे चिर पुरान है चिर नवीन ।--पँत 
दूसरे चरण में द्रव्य-द्व्य का और चौथे में शुण-गुण का विरोघाभाद्र है, 
जिप्तका परिहार गाँधीजो के व्यक्तित्व से हो जाता है। 
कां० द०-- १६२९ 


४१८ काव्यदपण 


अपने दिन-रात हुए उनके क्षण ही भर में छवि देख यहाँ 
सुलगी अनुराग की आग वहाँ जल से भरपुर तड़ाग जहाँ ।--रा० न० त्रि० 
यहाँ आग-पानी जेंसी विरोधिनी वस्लुश्रों में एकत्र ट्यिति दिखाई गयो है; 
जिसका परिहार प्रेम का वर्णन होने से हो जाता है । 


३१ विभावना (?८०एँ४ा (0005७॥४07) 


विभावना अलंकार में कारणान्तर की कल्पना को जाती है। इसके 
छह्द भेद होते हैं । 
१, प्रथम विभावना अलंक' वहाँ होता है जहाँ प्रतिद्ध कारण के अभाव में 
भी कार्योत्पत्ति का वणन होता है । 
सर्य का यद्यपि नहीं आना हुआ, किन्तु समझो रात का जाना हुआ। 
क्योंकि उसके अंग पीले पड़ चुके, रम्य रत्नामरण ढीले पड़ चले |-गुप्त 
सूर्योदय कारण के अ्रभाव में भी रात्रि-प्रयाण का काय वर्णित है। श्रेंग पोला 
पड़ना आदि रात के जाने के कारण की कह्यता है। इपसे उक्तिनिमित्ता विभावना है। 
किन्तु आज आकुल है ब्नज में जेसी वह ब्रजरानी । 
दासी ने घर बंठे उसकी समंवेदना जानो ।--गुपत 
घर डैठे--बिना ब्रज में गये कारण के बिना ब्रज की रानी--राघा की मम- 
बेदना जानना कार्य वर्णित है। निमित्त उक्त न होने से अनुक्तनिभित्ता है । 
बिनु पद चले सुने बिनु काना, कर बिनु कर्मे करे विधि नाना । 
आनन रहित सहल रप्त भोगी, बिनु बानी वकुता बड़ योगी ।--ठुलसो 
कर आदि के बिना चलना आदि कार्य वणित है। 
२. दूरी विभावना वहाँ होतो है जहाँ कारण के श्रपूर रहने पर भी काय को 
उत्पत्ति वर्णित्र हो । 
तुमने भौरों की गरुड्जितज्या कुसु्तों का लौलायुध थाम । 
झखिल भवन के रोम-रोस में केशर शर मर दिये सकाम ।--पत 
इसमें कार्य की दृष्टि से कारण को अपूर्णता वर्थित है । 
दीन न हो योपे सुनो दौत नहीं नारी कमी 
भूत-दया-मूत्ति वह सत से शरीर से। 
क्षीण हुआ वन में क्षधा से में चिशेष जब 
सुझको बचाया सातु-जाति ने ही क्षीर से | 





विभावना है 4-4 


आया जब सार सुझे सारने को बार-बार 
४ अप्सरा-अनीकिनी सजाये हेम तौर से, 
तुम तो यहाँ थी ध्यान धीर ही तुम्हारा वहाँ 
जूझा सुझे पीछे कर पंच द्वार वीर से ।--शुत्त 
यशोघरा के ध्यान-मात्र अत्तप्त्न कारण से कामदेत्-विजय का कार्य कहा 
गया है। 
मंत्र परम लघु जासु बस विधि हरि हर सुर सर्व । 
महा मत्त गजरांज कहेँ बस कर अंकुस खर्ब ।--तुलती 


विधि आदि सब सुरों और गजराज को बत करने बैसे कठिन कार्य के लिए 
मंत्र और अंकुश जैसे लघु ओर खब कारण का कथन है। 
३, तीसरी विभावना वहाँ होतो है जहाँ प्रतिबंधक होते हुए भो कार्य का होना 
वर्णित हो । 
इयासा बातें श्रवन करके बालिका एक रोयी, 
रोते-रोते अरुण उसके हो गये नेन्न दोनों । 
ज्यों-ज्यों लल्जा विवश वह थी रोकती वारिधारा, 
त्यों-त्यों आँसू अधिकतर थे लोचनों सध्य आते ॥१--हरिश्रोध 


ज्लाजवश रोकने का प्रतिबंध रहते भी आँसू का उमड़-उमड़ आना काय वर्णित है। 


मानत लाज लगास नहीं नेक न गहृत मरोर । 
होत तोहि लखि बाल के दृग तुरंग स्‌ हजोर ।--बिद्दारी 
यहाँ लाज ओर मरोड़ के प्रतिबंधक होते भी नायिक्रा के हगतुरंग मु जोर दो 
जाते हैं, वश में नहीं रहते, यह काय पूर्ण हुआ । 
४. चोथी विभावना वहाँ होती है, जहाँ किधो वस्तु कौ सिद्धि का अरारण 
से अथोत्‌ उसका कारण नहीं होने पर भी, होना वर्णित होता है । 
जिनका गहन था गेह जिनका था बना वल्कल वसन, 
मृदु सुल दल था फूल फल या जल रहा जिनका असन। 
कामार्ति में जल भून गये वे भी बेचारे कूद कर, 
फिर खोर खोये चाम कर समर से बचेगाः कौन नर ।---रा० 


कामाग्नि में जलने का कारण बनवास ओर फन्नाहार हो नहीं सकता | फिर भी 
-अनियों का कामारिन में जलना वर्णित है । 
जो हिन्दु-पति तेग तुब, पापिन भुरी सदाहि, 
झ्रचरज या की आँख सों, अरिगन जरि-जरि जाहि |--भूषण 
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यहाँ शान चढ़ी तलवार की आआँच से शत्र का जलना श्रकारण से कार्य कहा 
गया है । 


पू, पाँचवीं विभावना में विरुद्ध कारण से कार्य का होना वर्णित होता है। 
दुख इस सानव आत्सा का रे नित का सधुमय भोजन । 
दुख के तम को खा-खा कर भरती प्रकाश से वह सन ॥--पंत 
इसमें तम खाकर विस्द्ध कारण से प्रडाश से मन भरना काय वर्णित है। 
चभते ही तेरा अरुण बान 


बहते कन-कन से फूट-फूट मधु के निश्लेर से सजल गान ।--महा ० 
इसमें बान लगने से गान का निकलना विरुद्ध कारण से काय वर्णित है। 
६, छुठी विभावना में ऋाय से कारण का उत्पन्न होना वरित होता है। 

चरण कमल से निकली गंगा विध्युपदी कहलायी । 


कमल होने का कारण जल है, पर यहाँ कमलचरण से गंगा के निकलने का! 
काय वर्णित है | 


तेरो मुख श्ररविन्द से बरसत सुखमा नीर । 
यहां नीर कारण कार्य कमल से उत्पन्न होना उक्त है। 
हाथ उपाय न जाय कियो ब्रज बूड़त है बिन पावस पानी । 
.... घारन ते अंसुवान की हैं चल भीनन ते सरिता सरसानी ।--प्राचौन” 
यहाँ मौन काय से सरिता का सरसाना कारण कहा गया है। 


३२ विशेषोक्ति ( ?९०गां॥ाए &089007) 


प्रबल कारण के होते हुए भी काय सिद्ध न होने के वर्णन को” 
विशेषोक्ति कहते हैं । इसके तीन भेद होते हैं--- 


१, अनुक्तिनिमित्ता वह है, जिसमें निमित्त उक्त न हो । 
फिर घिनय-अनुनय किया पदानत समझाया बहुत कुछ 
किन्तु मे तो सत्य ही पाणिप्रहण से बिरत हो था ।-3० शं० भद्द- 
राधा के प्र मी का उक्त पादान्‍्त प्रति रूप कारण के रहते भौ राघा का 
विवाह से विरत हं,ना वणणित है। यहाँ निर्मित्त उक्त नहीं है । 
२, उत्तनिमित्त वह है, जिसमें निमित्त उक्त हो । 
आलि इन लोयनन को उपजी बड़ी बलाय । 
नोर भरे तित प्रति रहै तऊ न प्यास बुझाष |-प्राचीन 


नौर कारण के रहते प्यांस का न बुकाना कार्य वर्णित है| 


>अधंगति ४२१ 


३. श्रविन्त्यनिमित्त वह है जिसमें निमित्त अचिन्त्य रहता है । 
रूप सुधापान से न नेक भी हुईं है कम । 
प्रत्युत हुईं है तीत्र केसी यह प्यास है । 
सुधापान कारण के होते हुए भी प्यात का ओर बढ़ना, कार्य न होना वर्णित 
है। केधी यह प्याप् है? इससे निमित्त अचि-्त्य सूचित होता है । 


३३ _असंगति _ ([0)8007॥60070) 


विरोध के आभास सहित कारण-काय की स्वाभाविक्र संगति के 
त्याग को असंगति अल्लंकार कहते है। इसके तीन भेद होते हैं-*- 
१. एक ही काल में कारण ओर काय के पृथकू-प॒थक् होने को प्रथम अरत॑गति 
"कहते हैं । 
मेरे जीवन की उलझन बिखरी थीं उनकी अन्कें। 
पी लो मधु सदिरा किपतने थी बन्द हमारी पलके ।--प्रधाद 
अलके तो बिखरी थी दूधरों की, दूसरे बेचारे की ज्ञान लात में थो। मदिरा 
प्तो पी लो किसोने और पल्कें बंद हुई दूसरे की | एक हो काल में कारण काय 
के भिन्न-भिन्न ध्यान हैं ओर विरोध का आभास भी । 


कारण कहुँ कारज कहुँ अचरज कहत बने त । 
अति तो पीवति रकत पे होत रकत तुब नेन ।--प्राचौन 


इसमें भी विरोध के आभात्त सहित काये कारण का त्याग व्णित है। 
२ दूसरी अश्वंगति वह है, जिसमें अ्रन्यत्र कक्तव्य का अन्यत्र किया जाना 
चर्त हो । 
बंसी धुन सुन ब्रज बध्‌ चली बितार विचार । 
भूज सुषन पहिरे पगनि भुजन लपेटे हार !-प्राचोन 


हाथ के भूषणों को पैरों में पहनना और द्वार का हाथों में लपेट्ना कह गया 
है, जो श्रपने-अपने उचित स्थानों के योग्य नहीं हें । 
३ जहाँ जिस काय के करने में प्रवृत्ति हो उसके विरुद्ध काय करने को तृतीय 
अअसंगति कहते हैं । 
तात पिर्ताह तुम प्राण पियारे, देखि सुदित नित चरित तुम्हारे । 
राज देव कहें सुम दिन साधा, कहेठउ जान वन केहि अपराधा ।-तठुलती 
यहाँ राज देने के विरुद्ध वनवाप्त देना वर्णित है | 
आये थे हरि मजन को ओदन लगे कपास । 
“यहाँ ज्ञो कतंव्य काय था, नहीं किया गया | 
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३४ विषय (स्‍0००ाइ्ाए्(9) 


जहाँ विषम घटना का अथांत्‌ बे-मेल का वर्णन हो, वहाँ विषम. 
अलंकार होता है। इसके तीन भेद होते हैं । 
१. प्रथम विषम--जहाँ एक दूसरे के विरुद्ध होने के कारण सम्बन्ध न घंटे! 
वहाँ यह अलंकार होता है । 
कहाँ मेघ और हंस ? किन्तु तुम भेज चुके संदेश अजान 8 
तुड़ा मरालों से मंदर धनु जुड़ा चुके तुम अगणित प्राण ।--पत 
यहाँ मेघ-द्वारा संवाद मेजना, मरालों से विशाल धनुष तुड़वाना, सम्बन्ध कं: 
अयोग्यता सुचित करता है | 
काले कुत्सित कौढठ का कुसुम में कोई नहीं कास था । 
कांटे से कमनीयता कमल में क्‍या है न कोई कभी ? 
दंडों में कब ईख विपुलता है ग्रन्थियों की भली 
हा दुर्देव प्रगल्भते झपदुता तूने कहाँ की नहीं ।--हरिश्रोघ 
यहाँ के सम्बन्ध का वर्णन भी अयोग्य है । 
२, द्वितीय विषम--जहाँ क्रिया के विपरीत फल की प्राप्ति होतो है वहाँ 
द्वितीय विषम अलकार होता है । 
नही तत्वतः कुछ भी मेरे आगे जीना मरना, 
किन्तु आत्मघातो होना है घात किसी का करना ॥--शुप्त 
इसमें किस्तो के मारने की क्रिया से आत्मघाती होना रूप अथ कौ प्राछ्ि 
होती है। 
३, तृतीय विषम--कार्य और कारण के गुणों ओर क्रियाश्रों के एक-दूधरे 
के विरुद्ध वर्णन करने को तृतीय विषम कहते हैं । 
माँग मैंने ही लिया कुल-केतु, राज-सिहासन तुम्हारे हेतु, 
“हा हतोइस्मि हुए भारत हत बोध, “हूँ कहा शत्र घ्न ने सक्रोध ।--सुप् 
यहाँ राजसिदहासन माँगने को कारण-क्रिया से भरत के हतबोध होना रूफ 
क्रियाविरुद्ध काय वर्णित है । 
हिन्दो के कुछ आलंकारिक काय को रूपभिन्नता को भी विषम अ्रल॑कारः 
कहते हैं | 
दीप सिखा रंग पोतते धूम कढ़त अति दयास ॥ 
सेत सुजस छाये जगत प्रकट आपते द्यास । 


श्नम ४श्रे 


यहाँ पौले से श्याम और श्याम से सेत होना काये कारण की विषमता है पर 
बह पाँचवों विभावना से प्रायः मिल जाता है। 

टिप्पणी--विरोधाभाष्ठ में जो विरोध रहता है वह आभास मात्र होता है; 
किन्तु विषम अलंकार में विरोध सत्य होता है। असंगति अलंकार में कार्य-कारण 
को एक्कालिक भिन्न-भिन्न स्थान पर असंगति वर्णित होती है ओर विरोध में यो 
विरोध है वह एक स्थान में ही होता है । 


३५ सम (४५०५) 
यह विषम के विपरीत है.। इससे इसको गणना इस श्रेणी में की 
गयी है। इसके तीन भेद्‌ हैं । 
१ प्रथम सप्र- यथायोग्य सम्बन्ध वर्णन को प्रथम सम अलंकार कहते हैं । 
धन्य उसे है हमको तुमको जिसने सुधघर बनाया, 
हमें सिलाकर और सुगन्धित स्वर्ण सनो दिखलाया। 
हो अभिरास राम से भी तुम इसमें नहीं कसर है, 
तुम्हें छोड़र और न कोई मेरे लायक बर है।--रा० च० उ० 
सम अलंकार का यह अपूव उदाहरण है। अ्रन्त्दष्टि से प्मानता प्रतीत 
भत्ते ही न हो, पर समता के वरन में अपूर्व चमत्कार है । 
राम सरिस बर दुलहिन सीता। समधी दद्वरथ जनक पुनोता । 
ऊेसे सम अलंकार में कोई चमत्कार नहीं है । 


२ द्वितीय सम--कारण के अनुकूल जहाँ काय का वर्णन किया जाय वहाँ 
यह अलंकार होता है । 
शघव तेरे ही योग्य कथन है तेरा, 
दृढ़ बाल हुठी तू बही राम है मेरा। 
देखें हम तेरा अवधि मार्ग सब सहकर, 
कोदल्या चुप हो गयी आप यह कह कर ।--यगुप् 
यश गम के योग्य ही उनके कथन का--अयोध्या कोट न चलने का 
वणन है। 
३ तृतीय सम--बिना दिष्न कार्यत्द्धि होने के वरन में यह भेद होता है। 
है राम ! तुम्त हो धन्य जग में धर्म के अवतार हो। 
तुम ज्ञान के ब्लागार हो विज्ञान के भंडार हो। 
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तुम क्‍यों न सानोगे विता के वाक्य को सत्प्रेम से। 
घर से अधिक ही सबवंदा बन में रहोगे क्षेम से |--रा० च० उ० 


इसमें राम के वनगमन तथा उनऊे वहाँ शातिपूरक निवाह्त का निर्विष्म होना 
वणत है । 


आधिक (575००९०४४४) 
जहाँ आधार और आधेय का न्यूनाविक्य वर्णत हो वहाँ अधिक 
अलंकार होता है । 
१ जहाँ आ्राधार से अधिक आधेय हो वहाँ प्रथम श्रधिकार होता है । 
नयी तरंगे थीं यपुना में नया उमंग ब्रज में । 
तीन लोक से दीख रहे थे लोट-पोद इस रज में ।--गुप् 
रज्ञ में तीनों लोक का दोख पड़ना आधार से अधिक आधेय है । 
२ जहाँ आधेय से श्राधार श्रधिक वरणित हो वहाँ द्वितोष अधिक अलंकार 
होता है | 
अथवा अपने पैरों प्र ही खड़ा श्राप वह नटबर । 
बची रसातल जाने से यह धरा वहीं पद धरकर ।--गुप्त 
यहाँ नट्वर श्रीकृष्ण आवेय से घरा श्राधार का अधिक वन है । 


३६ अल्प (87787688) 


छोटे आधेय की अपेक्षा बड़े आवार का भी जहाँ वर्णन किया जाय 
वहाँ यह अलंकार होता है । 
अब जीवन की हे कषि आस न सोहि। 
कनगुरिआ की सुंदरो कंगन होहि ।--ठुलतसी 


अंगूठी, वह भी कनगुरिया को, छोटे-धो-छोटो श्राघिष्र वछ्ु है। उसके लिए 
बढ़ा से बड़ा आधार है। उसमें भी अ्रंगूठो कंहण बन जातो है। इत प्रकार छोटे 
से आधेय की अ्रपेह्ञा हाथ आवधेप का और छोथ वर्णन किया गया है। घोता कौ 
दुबलता दिखाना ही कवि का अभौष्ट है । 
मन यद्यपि अनुख्प है तअ न छुटति संक। 
टूटि परे जति भार ते निप्ट पातरी लंक ॥-मतिराम 


यहाँ मन सूद आधेय से कमर आवेय के टूटने की शंका से मन को अपेद्ा 
कमर का पतलो होना वर्ण्ति है | इसमें सूद्रमता हो प्रधान है । 


अन्योन्य ४२४, 


ग्न्योन्य (२९०७००७/]) 


जहाँ दो वस्तुओं का अन्योन्य सामान्य सम्बन्ध बतलाया जाय, 
अर्थात्‌ पारस्परिक कारणता, पारस्परिक उपकार अथवा सामान्य 
व्यवहार का वर्णन हो वहाँ यह अलंकार द्वोता है । 
रामचन्द्र बिनु सिय दुखी सिय बिनु उत रघुराय । 
यहाँ एक द्वी कारण है जो एक के बिना दूसरा दुखो है | 
कल्पना तुमसें एकाक्लार कल्पना में तुम आठों याम ॥ 
तुम्ह'री छवि प्रेम अपार प्रेस में छवि अविराम ।-एंत 
इसमें एक क्रिया से पारश्परिक उपकार वर्णित है | 
में दृढ़ता तुम्हें था जब कुज और बन में । 
तू खोजता मुझे था तब दीन के बचल सें। 
तु आह बन किसी की मझको पुकारता था । 
मैं था तुझे बुलाता संगीत में मजन में ।-रा० न» त्रिपाठी 
यहाँ व्यवहार की सधानता दिखाई गयी है | 


२७ विशेष (छा३-णठाश्) 
है किसी विशेषता-विज्ञक्षणता का वर्णन हो वहाँ यह अलंकार 
होता है । 


प्रथम विशेष--जहाँ प्रतिद्र आधार के बिना आवेब की ध्थिति का वन 
#किया जाय वहाँ प्रथम विशेष अलकार दह्वोता है । 
आज पतिहीना हुई जोक नहों इसका 
अक्षय सुहाग हुआ मेरे आयंपुत्र तो 
अजर-अजर हैं सुयश्ञ के शरीर में ।-वियोगी 
यहाँ पति आधार के बिना अक्षय सुहाग रूप आधेत का वर्णन जिज्ञकछुण है। 
चलो लाल वाकी दशा लखों कही नहिं जाय । 
हियरे है सृधि रावरी हियरों गयो हिराय +-प्राचीन 


यहाँ दृदय में सुधि का रहना और उच्ती का भूल जाना बिना आधार के 
अआधेव का वन है । 
द्वितीय विशेष--जहाँ एक हो तमय में एक ही रौोति से छितों वस्तु का 
अनेक स्थानों में होने का वर्णन हो वहाँ द्वितीय विशेष होता है । 
आँखों की वोरब भिक्षा में आँस के घिठते दामों में, 
ओठों की हँसती पीड़ा में आहो के बिखरे त्यागों में, 
कन-कन में बिखरा है निर्मम, मेरे सानप का सनावन ।-महादेवी 


४२६ काव्यद्पण 


यहाँ एक ही काल में एक ही स्वभाव में सूनेपन का अ्रनेक स्थानों में होना- 
वणित है । 
प्रियतममय यह विश्व निरखना फिर उसको है विरह कहाँ । 
फिर तो वही रहा मन में नयनों में प्रत्युत जग भर सें ॥ 
कहाँ रहा तब ह ष किसी से क्योंकि विश्व ही प्रियतम है ।-प्रताद 
यहाँ प्रियवम की मन आदि अनेक आधारों में एक ही समय कौ स्थिति 
कही गयी है । 
तृतीय विशेष--जहाँ किछी कार्य को करते हुए किप्ती अशक््य काय का: 
होना भी वर्णित हो वहाँ यह अलंकार होता है । 
धो ली गृह ने धघल अहिल्या-तारिणी; 
कवि का भमानस-कोष विभूति विहारिणी । 
प्रभ पव धोकर भक्त आप भी धो गया; 
कर चरणामृत पान अमर वह हो गया ।-गुप्त 
चरणामृत पान करते हुए अ्रमर हो जाना अ्शक्य कार्य भी यहाँ वर्णित है, . 
जिससे बह विशेष अ्रलंकार है । 
तौसरे विशेष का यह भो लक्षण क्रिया जाता है--थोड़े-से प्रयास से जहाँ 
बहुत लाभ हो। 
पाइ चुके फल चारहू, करि गगा जल पान । 


३८ व्याघात (फान्रतंणा) 


जहाँ जिस उपाय से कोई कार्य सिद्ध होता हो वहाँ उसी उपाय से" 
उसके विपरीत काय हो वहाँ व्याघात द्ोता है । 
बंदों संत असन्तन चरना । दुखप्रद उसय, बीच कछ बरना। 
समिलत एक वारन दुख देहीं । बिछुरत एक प्रान हर लेहीं ।-तुलसी 
यहाँ जिस चरण की प्राप्ति से दारुण दुख देने की बात कहीं गयो है, उसीके 
बिछुड़ने से प्राण जाने को बात कही गयी है । इत्तका मूल संत-अदत का भेद ही है । 
जासों काटत जगत के बंधन दोनदयाल । 
ता च्िितवनि सों तिथन के मन बाँधत गोपाल ।--प्राचीन 
यहाँ एक ही से सुकाय के विरुद्ध भी काय द्वोता है । 
यदि कारण को उलय छिद्ध करके भी कोई सुगमता से काय हो तो भोः 
व्याघात अलंकार होता है । 
लोभी धन संचे करें दारिद को डर साति । 
दास! यहे डर भानि के दान देत है दानि। 


विचित्र ४१७ 


यहाँ 'दारिद के डर मानि? कारण से ही उलय देने का कार्य सिद्ध किया 
गया है। 
छल किया भाग्य ने सुझे अयहा देने का। 
बल दिया उसोने भूल भान लेने का ।--गुप्त 
एक ही वस्तु के दो विरुद्ध काय करने के कारण यहाँ भी एक प्रकार का 
व्याघांत है। 


३९ विचित्र ($678726) 


जहाँ इच्छा से विपरीत प्रयत्न करने का वर्णन द्वो वहाँ विचित्र: 
अलंकार होता है। 
अमर बनें, इस लोभ से रण में मरते वीर। 
भवसागर के पार को बूड़ें गंगा-नीर ॥--राम 
उन्नत होने के लिए विनत बनों तुम जान ॥ 
पाने को सम्मान के सन से छोड़ो मात ॥ “राम 
इसमें अमर आदि होने के लिए मरना आदि इच्छा के विपरीत प्रयत्न है। 
भोली भाली ब्रज अवनि क्या थोग की रीति जातें । 
कंसे बूझे अबुध अबला ज्ञान-विज्ञान बातें। 
देते क्यों हो कथन करके बात ऐसी व्यथाएं ! 
देख” प्यारा बदन जिनसे यत्न ऐसे बता दो ।--दरिश्रोष 
लक्षणानुधार यहाँ विचित्र अलकार है; पर उक्त उदाहरणों-जैश्ा इसमें 
बैचित््य नहीं । 
कारण और काय के पौर्वापयंविपययात्मक अतिशयोक्ति का पहले हो उल्लेखकः 


हो चुका दे । 
७ 


ग्यारहवीं छाया 
शुद्धलामूलक अलंकार 
शद्धुल्ाबद्ध अलंकारों में चार अलंकार दें--कारणमाला, एकावलो, सार 
ओर मालादीपक | इनमें पद या वाक्य का साँकल-सा लगा रहता है। 
४० कारणमाला (680874 0 (४5०५) 


जहाँ कारण और काय की परंपरा कही जाय, अर्थात्‌ पहले का 
कहा हुआ बाद के कथन का कारण होता जाय, वहाँ यह अलंकार 


होता है । 


४श्८ काव्यद्पणु 


होत लोभ ते मोह, मोहाह ते उपजे गरब | 
गरब बढ़ावे कोह, कोह कलह कलह॒हु व्यथा ।--प्राचोन 

बिनू विश्वात भगति नह तेहि बिनु द्र्वाह न राम । 

रास कृपा बिनु सपनेहें, जीवन लह विश्वास ।--तुल्नसो 

इन दोनों में पूव-पूत्र ऋथित पदाथ उत्तरोत्तर कथित पदार्थ के कारण हें। 
्यह इसका पहला भेद है । 

है सु्च सपति सुम्रति ते समति पढ़ से होइ 
पढ़त होत अभ्यास ते ताह तजउ सति कोइ ।--प्राचीन 
रास कृपा ते परम पद*कह॒त पुराने लोय । 
राम कृपा है भक्ति ते भक्ति भाग्य ते होय ।--प्राचीन 


यहाँ उत्तरोत्तर कयित पदार्थ पूर्व-पू्व कथित पदार्थों के कारण हैं । 


४१ एकावली (४००८७०७) 
जहाँ वस्तुओं के महुण और त्याग को एक श्रेणी बन जाय, वह 
“विशेषण भाव से हो या निषेध भाव से, वहाँ यह अलंकार होता है । 
में इस झरने के निहलेर सें प्रियववर सनता हूँ वह गात। 
कौन गान ? जिसकी तानों से परिपूरित है मेरे प्राण । 
कौन प्राण ? जिनको निशि वासर रहता एक तुम्हारा ध्यान । 
कोन ध्यान ? जीवन-सरसिज को जो सर्देव रखता अस्लान | 
“>रायकृष्ण दास 
इसमें गान, प्राण, ध्यान के ग्रहण-त्याग को एक भ्र॑ णी है । 
वुन्दावन में नव सधु आया, सधु में सन्‍्सथ आया | 
उसमें तन, तन में मन, सन में एक सन्तोरथ आया ।--ग़ुसत 
इसमें मधु, मन्मथ, तन, मन और मनोरथ की एक भ्रेणी हो गयौ है। इन 
दोनों में त्याग और ग्रहण विशेषण भाव से हैं | 
सोभति सो न सभा जहँ वद्ध न वृद्ध न ते जु पढ़े कछु नाहीं । 
ते न पढ़ें जिन साधु न साधित दीहु दया न॒हिये जिन साँहो । 
सो न दया ज्ु न धर्म धरे धर धममं न सो जहें दान वूथा ही । 
दान न सो जहूँ साँच न 'केसव” साँच न जो जु बसे छल छांहीं । 
इसमें वह सभा नहीं जिश्ममें वृद्ध नहीं, इस प्रशार निषेत्रात्मक श्ह्भशा बंधतो 
जायी है। 


सार है. 5 ९: आई 


४२ सार ( 27085 ) 
पूर्व-पूर्चव॒ कथित वस्तु की अपेक्षा उत्तरोत्तर कथित वस्तु का उत्कर्ष 
वा अपकष दिखलाना सार अलंकार है। 
जग में मानवतन दुर्लभ है, उसमें विद्या भी दुर्लभ है । 
विद्या में कविता है दुर्लभ, उसमें शक्ति और है दुलेम ।--अनुवाद 
इसमें एक से दूसरे का उत्तरोत्तर उत्कष दिखलाया गया है | 
रहिसन वे नर मर चुके जे कहेुँ मांगन जाहि । 
उनते पहले वे मरे जिन मुख निकसत नांहि। 
इसमें उत्तरोत्तर कयित वस्तु का अपकरष वर्णित है| 
मा लादोपक का वन दौपक अलंकार में हो चुका है। 


७े 


बारहवीं छाया 
तकनन्‍्यायमूल अलंकार 
तकन्यायमुल में काव्यलिज् और अ्रनुमान दो अलंकार हैं । 


४३ काव्यलिग ( 70०४०) ६२९६४०॥ 07 (756 ) 


जहाँ किसी बात को सिद्ध करने के लिए उसका कारण कहद्दा जाय. 
वहाँ काव्यलिंग अलंकार होता है। 
क्षमा करो इस भाँति न तुम तज दो मुझे, 
स्वर नहीं हे राम, चरणरज दो मुझे ॥ 
जड़ भी चेतन पुत्ति हुई पाकर जिसे , 
उसे छोड़ पाषाण भला माये किसे ॥--सुप्त 
यहाँ चस्णरज पाने की अभिलाषा छिद्ध करने को तीद्वरी पंक्ति में कारण कहा 
गया है | इसमें वाक्या« में कारण है | 
और भोले प्रेम | क्‍या तुम हो बचे 
बेदता के विकल हाथों से ? जहाँ 
झमते गज से बिचरते हो, वहीं 
आाह है, उन्‍्माद है, उत्ताप है !--पन्‍त 


डरे० काब्बदपण 
यहाँ प्रेम का बेदना के हाथों द्वारा बना होना पिद्ध करने के लिए चोथी पंक्ति 
'में कारण उक्त है। इसमें परथकू-पृथऋ पदों में कारण उक्त है। 
इयास गोर किपति कहाँ बखानी | 
गिरा अतयन तथन बिनु बानो। 
प्रशंसा कौ अ्मर्थता का अपू्व कारण पूरे वाक्य में उक्त है । 
टिप्पणी--परिकर अलंडार में पदार्थ वा वाक्यार्थ के बल से जो अथ प्रतीत 


होता है उत्तोते बाच्याथ पुष्ट होता है और काव्यलिग में पदाथ या वाक््याथ दी 
कारण होता है। उत्तमें अथान्तर की आकांछा नहीं रहती | 


अथान्तरन्यास में अपने कथन को युक्तियुक्त बनाने के लिए समथन द्ोता है 
और काव्यलिंग में कायकारण पम्बन्ध रहता है, जिपसे एक का दूसरे से समर्थन 
“होता है। इसमें _रभो आचाय एकमत नहीं है । 


४४ अनुमान ( ]70०/०708 ) 


हेतु द्वारा साध्य का चमत्कारपूर्वक ज्ञान कराये जाने को अनुमान 
'अलंकार कहते हैं । 
हॉ वह कोमल है सचमुच ही वहु कोमल है कितता 
से इतना ही कह सकता हूँ तेरा मक्खन जितना । 
बना उसी से तो उसका तन तुने आप बनाया। 
तब तो आप देख अपनों का विघल उठा उठ धाया ।-गुप्त 


यहाँ मक्खन से बने होने के कारण ताप से [पज्ञष उठता रूप साध्य का 
चमत्कारपूण वर्णन है । 


७ 


तेरहवीं छाया 
वाक्य-न्यायमूल अलंकार 
वाक्य न्यायमूल में १ यथासंख्य, २ पयोग, रे परिवृत्ति, ४ परिपतख्व, 
“4 अथोपत्त, ६ विकल्प, ७ समुच्चय और ८ समा, ये श्राठ अलकार हैं । 
४५ यथासंख्य या क्रम ([ ९6७॥76 07684 ) 


क्रमशः कहे हुए पदार्थों का उसी क्रम से जहाँ अन्वय होता है. वहाँ 
नयथासंख्य, यथाक्रम वा क्रम अलंकार होता है । 


प्प्योय ४३१ 


पा चंचल अधिकार श्र , मित्र ओ! बन्धु का। 
बुरा, भला, सत्का ! किया न तो फिर क्‍या किया ?--अनुवाद 
यहाँ शत्रु, मित्र ओर बन्धु के साथ बुरा, भला और सत्झार का क्रमशः 
“सम्बन्ध जोड़ा गया है | 
रसा भारती कालिका करति कलोल असेस । 
बिलसति बोधति संहरति जहूँ सोई सम्र देश ।--वियोगीदरि 
इसमें रमा, भारती और कालिका का विज्ञतति, बोधति, संहरति इन क्रियाश्रों 
से क्रमशः सम्बन्ध उक्त है। 
' असी हलाहरू सद भरे सेत स्थास रतनार ।॥ 
जियत मरत झुकि-झुक्ि परत जेहि चितवत इक बार ।--प्राचीन 


यहाँ एक ही आँख में अमृत, विष, मद तोनों वश्तुश्रों, श्वेत, श्याम और 
'लाल तोनों रगों तथा, मरना और झ्ुक-झ्ुऋ पड़ना इन तोौनों गुणों का क्रमानुधार 
“चर्णन है। इसमें एक ही आश्रय में श्रनेक आधेय होने के कारण द्ितौय पर्याय 
अलंकार भी है । 


पर्याय ($०६००००) 


जहाँ एक ही वस्तु का अर्थात्‌ एक आधेय का अनेकू आधारों में 
इडना पर्याय से वश्ंत होता है वहाँ पर्याय अलझ्कर होता है । 
प्रथम पर्याय--जहाँ एक वस्तु के पयोय से --अ्नुकम से अनेऊ स्थानों में 
-श्थाति वर्णित दो वहाँ प्रथम पर्याय होता है । 
तेरी आभा का कण नभ को देता अगणित दीपक दान ) 
दिन को कनक-राशि पहनाता विधु को चाँदी का परिधान ॥--महदेवों 
यहाँ एक आमभा का तागझों में, दिन के प्रशाश में ओर चन्द्रमा को उज्ज्वलता 
“में होना वरणित है | 
हालाहल तोहि नित नये किन बकराये ऐत । 
अंबुधि हिय पुति संभुगर अब निवसत खल बैन ।--प्राचौन 
यहाँ एक ही हलाइल विष के समुद्र का हृदय, शिवजी का कंठ ओर खल के 
ज्वचन रूप अनेक आधार कहे गये दें | 
अलि कहाँ सन्देश भेज” में किसे संदेश भेज” 
तयनपथ से स्वप्न सें मिल प्यास सें धुल, 
प्रिय सुझी सें खो गया अब दूत को किस देश भेज ॥--महादेवी 
यहाँ एक हो श्रावेय प्रिय का क्रम से अनेक आधारों में होना वणित है। 


४३२ धव्यदपंण 


हि दूसरा पर्याय--जहाँ श्रनेक वस्तुश्रों श्रयोत्‌ श्रावेयों का एक आधार में होना' 
त हो वहाँ दूधरा पयाय होता है । 

उसी देह में लरिकई पुनि तरुनाई जोर, 
विरधाई आई अजहूँ भजि ले नदकिशोर ।--प्राचौन 

यहाँ एक आधिय शरीर में लरिकाई आदि श्रनेक आधारों का होना वर्णित है।. 

जहाँ लाल साड़ी थी तन में बना चर्म का चीर वहाँ। 
रे 
--जसा एक का भी पयोग देखा जाता है । 


४७ परिवृत्ति वा विनिमय ( 8७ ) 


पदार्थों का सम और असम के साथ विनिमय--अदल्न-बद्ल को! 
परिवृत्ति अलंकार कहते हैं । 
१ सम परिवृत्ति--उत्तम वस्तु देकर उत्तम व्तु लेना-- 
जो देवों का भाग उसे हम सादर उनको देंगे । 
और ले सकेंगे जो उनसे हम कृतज्ञ हो लेंगे ।--गुसत 
मुझको करने योग्य काम बतलाओ। 
दो अहो ! नव्यता और भव्यता पाओ ।-गुप्त 
इन दोनों में उत्तम बध्तुओं का सम अआादान प्रदान है । 
२ सम प्रवृत्ति-न्यून वस्तु देकर न्‍्यून वस्तु लेना-- 
श्री शंकर की सेवा में रत भक्त अनेक दिखाते है। 
किन्तु वस्तुतः उनसे क्‍या वे कुछ भी लाभ उठाते हैं । 
अस्थि-माल-मय अपने तन को अपंण बे करते हैं। 
सुण्ड-साल मय तन उनसे बस परिवत्तंन में लेते हैं ।--पोद्ार 
इसमें अ्रस्थि-माल-मय--मनुष्य देह शिवजी को अपण करके मुएण्डमालवालाः 
शरोर--शिव रूप प्राप्त करना वर्णित है। हाड़ों की माला और मुण्डमाला दोनों 
न्यून वस्तुएँ हैं। इसमें शित्रजी को एक प्रकार से प्रशंसा है, जिससे व्याजष्तुतिः 
भौदे। 
३ विषम परिवृत्ति--उत्तम के प्ताथ न्यून का विनिमय-- 
ऋति हो चुकी श्रांति, मेट अब आ मैं व्यजन करूगी। 
मोती न्‍्यौछावर करके, वे श्रमकण बोन धरूगी। 
इसमें मोती उत्तम वस्तु के साथ, अमकण न्यून वस्तु का विनिनय है । 
कासों कहिये अपनी यह अजान जदुराय । 
सनसानिक दीन्‍्हों तुर्माह लोन्हीं विरह बलाय १--प्र।चौन 
यहाँ भी मानिक देकर बलाय मोल लेना उत्तम से न्‍्यून का विनिमय है |. 


परिष्ख्या ४३३ 


४ विषम परिवृत्ति--न्यून के घाथ उत्तम का विनिमय--- 


मेरा अतिथि देव आवे तो में सिर माथे लूगी। 
उसने मुझ को देह दिया मै उछ्े प्राण भी दूंगी ।- गुप्त 
यहाँ देह न्यून से उत्तम प्राण का विषम विनिमय है । 
देखो त्रिपुरारो की उदारता अपार जहाँ, 
पैये फल चारि एक फल दे धतुरे का ।--प्राचौन 
४८ परिसख्या ( 8ए7०्लंश शल्यांणा ) 


जहाँ किसी वस्तु का एक स्थान से निषेध करके किसी दुसरे स्थान 
में स्थापन हो वहाँ परिसंख्या अलंकार द्वोता हे । 
१ प्रश्नरहित प्रतीयमान निषेध -- 
देह में पुलक, उरों से भार, अवों में भंग, दंगों में बाण, 
अपर में अमृत, हृदय से प्यार, गिरा मे लाज, प्रणय में मान ।--पंत 
इसमें एक-एक स्थान पर भार, भंग आदि के स्थापन से इनका अ्न्यत्र 
प्रश्नरहित निषेध व्यंग्य है । 
२ प्रश्नरहित वा च्यनिषेष-- 
जहाँ वक्ता सर्प के चाल में थी, प्रजा में नहीं थी न भूपाल में थी । 
नरों में नहीं, कालिमा थी धनों में, जनों में नहीं शुष्कता थी वनों में । 
--रा० च० उपाध्याय 
इसमें एक स्थान से गुण का अन्यत्र स्थापन है, जो स्पष्ट है। अतः, यहाँ 
प्रश्नरह्वित निषेध वाच्य है । 
३ प्रश्नपूवक प्रतीयमान निषेघ--- 
क्या गये के योग्य है मोहन के गुणगीत । 
ध्यान योग्य क्या है कहो हरिपद पद्स पुनीत ! --अनुवाद 
यहाँ जो प्रश्नों के उत्तर दिये गये हैं वे सप्रमाण है। इन उत्तरों से अन्य गीत 
या अन्य वस्तु न गाने के योग्य और न ध्यान देने के योग्य दैं। बह प्रश्नपृर्वक 
निषेध व्यंग्य है । 
४ प्रश्नपू्वक वाच्यनिषेध--- 
क्या कर भूषण ! दान रत्न जड़ित कंकन नहीं ॥ 
धन क्या है सम्सान कंचन सणिसुक्ता नहीं ।--अनुवाद 
क्या भूषण और दान हैं ! इनके उत्तर में दान और रुम्मान जो कहे गये है वे 
कंकण आदि के निषेषाथक हैं, जो वाच्यहैं। अतः, यहाँ प्रश्नपूवंक वाच्य-निषेध है । 
का० द०--रै रे 


ह२३४ काव्यदपण 


दंड जतिन कर भेद जहेँ नतेंक नृत्य समाज | 
जीतो भमनसिज सुनिय अस रामचनद्र के राज ।--प्राचौन 
इसमें “दंड” और 'भेरः श्लिष्ट हैं। श्रथोत्‌ दर्ड' ( सजा ) कहीं नहीं। केवल 
संन्यासियों के ही हाथ में दण्ड ( संन्यात्त को छुड़ो ) है। ऐसे ही भेर! को भी 
जानना चाहिए | 


४९ काव्यार्थापत्ति 


( ?768707770॥07 07 76९6584ए (:०श०णप्रश०॥ ) 


जिसके द्वारा दुष्कर काय को सिद्धि हो उसके द्वारा सुगम कार्य को 
सिद्धि क्या कठिन है, ऐसा जहाँ वर्णन हो वहाँ यह अल्लंकार होता है । 
यहाँ “आरापत्ति? का श्रथ आ पढ़ना? है | 
देखो यह कपोत कण्ठ, बहु बलल्‍ली कर सरोज 
उन्‍नत उरोज पीन--क्षीण कटि-- 
नितम्ब भार--चरण सुकुमार--गति संद-संद 
छूट जाता धेय ऋषि-पुनियों का 
देवों भोगियों की तो बात ही निरानी हे ।--निराला 
कऋषि-मुनियों के धैयं छूट जाने को सामथ्य से भोगियों का घैय छूट जाना 
स्वतः सिद्ध हो जाता है । 
प्रभु ने भाई को पकड़ हृदय पर खींचा, 
रोदन जल से सबिनोद उन्हें फिर सींचा 
उसके आह्यण की थाहु मिलेगी किसको ? 
जनकर जननो भी जान न पायी जिसको ॥--गुप्त 
भरत को जन्म देनेवाली जननो भी जिनके आशय को जान न सहझे, इस अथ 
की प्रबज्ञता से ओर किसी को उनके आशब का न जानना स्वतः हिद्ध है | 


५० विकल्प ( 4&]8079096 ) 


जहाँ दो समान बलवालो विरुद्ध बातों के एक हो काल ओर एक 
ही स्थिति में विरोध होता हो अर्थात्‌ या तो यह या वह, इस प्रकार का 
कथन किया जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 
आते यहाँ नाथ निहारने हमें, उद्धारने या सखि तारने हमें । 
या जातने को किस भाँति जी रहे, तो जान लें वे हम अश्र्‌ पी रहे ।--गुप्त 
' यहाँ तुल्यबलवालो विरोधी वध्तुओं के एकत्र एकक्ालिक विरोध होने से 
विकल्प अलंकार दे । 


“मुच्चय ४१५ 
प्रभु सौख्य दो स्वातंत््य का अथवा हमें श्रब मृक्ति दो । 
यहाँ अथवा' शब्द से दोनों एक ही काल में विरोध उक्त है। यही बात 
'नीचे की श्रघोली में भो है । 
जनस कोटि लगी रगर हमारी । बरों द्ंभु नतु रहों कुमारी । 
अथवा, नतु, न तरु, या, के, $ि, छितौ आदि इश्के वाचक हैं । 


२१ समुच्चय ( 007 रंघाणां० ) 
जहाँ समुदाय का एकत्र होना वशित हो वहाँ यह अलंकार होता है. । 
१. प्रथम समुच्चय --जहाँ एक कार्य को घिद्धि के लिए. एक साधन हो पयोस 
'हो, वहाँ अन्यान्य साथनों का वर्णन होने से यह अलंकार द्दोता है । 
माँ की स्पृह्ठा का प्रण, नष्ठ करू करके सत्रण, 
प्राप्त परम गौरव छोड़, धर्म बेंच कर घन जोड़  ।--गुप्त 
इश्वें राम-बन-गमन के लिए मा को स्पष्ट ही पयोसत साधन हैं वहाँ एिता का 
'प्रणु आदि अन्यान्य साधन भी एकत्र वर्णित हैं। 
कृष्ण के संग ही तुम्हारा नाम होगा, धाम होगा, 
प्राण होगा, कर्म होगा, विभव होगा, कामना भी ।--भट्ट 
इसमें जहाँ राधिका के अनन्य अनुराग का प्रदर्शन प्रथम साधन से द्वी हो जाता 
है वहाँ अन्यान्य साधनों का समुच्चय हो गया है | 
२. द्वितीय समुच्चय--जहाँ गुण-क्रिया के वा गुण अथवा क्रिया के एक 
"साथ वा एथक्‌ प्रथक्ू वणन किया जाय वहाँ यह भेद होता है । 


॥ ०] 


आली तू ही बता दे इस विजन बिना में कहाँ आज जाऊं 
दीना, हीना, अधोना, ठहरकर जहाँ शान्ति दँ और पाऊ ॥--सगुप्त 
यहाँ उमिला में दीना, हीना आदि गुणों का एकत्र काल में वन है। दूँ 


और पाऊँ क्रिया का भी एक दो काल में समृच्चय है । 


५२ समाधि वा समाहित ( एलातात09 ) 
जहाँ अचानक ओर कारणों के आ पड़ने से काम सुगम हो जाय 
बहाँ समाधि अलंकार होता है । 
विनय यश्ञोदा करति हैं गृह चलियें गोपाल । 
घन गरज्यो बरसा भई भागि चले नेंदलाल ।--प्राचीन 


यहाँ यशोदा के विनय के समय हो घन गरज्ञ कर जो वषों होने लगी उख्से 
कृष्ण के घर चलने का काम आसानो से हो गया । 


४२६ काव्यदपंण 


निरखन को सम बदन छवि पठई दीठि भ्रारि। 
इत हा ! चाल समीरने घृघट दियोौ उधारि ।--प्राचीन 


वायु के भोके से घूंघट खुल जाने के कारण मुह देखने का कार्य सहज" 
हो गया | 
७ 
चौदहवीं छाया 
लोकन्यायमूल अलंकार 


लोकन्यायमूल अलंकारों में १ प्रत्यनीक, २ प्रतीप, ३ मीलित, ४ सामान्य, , 
$ तद्गुण, ६ श्रतदूगुण, ७ प्रश्न, ८ उत्तर, ६ प्रश्नोत्तर और १० गुद़ोत्तर ये दूस' 
अलंकार हैं | ह 

४३ प्रत्यतीक ( ॥ए०७॥9 ) 


शत्रु को जीतने में असमर्थ द्दोने के कारण उसके पशक्षवालों से वैर 
निकालने को पत्यनोक अलंकार कहते हैं । 
शान्त हुआ लकेश अनुज की सुनकर बातें, 
जब-तब खल भी साम पेच में है आ जाते । 
सत्मित बोला असुर पुच्छ प्रिय है वानर को, 
उसे जला दो, अभी दिखावे जा कर नर को । 
तब लज्जित हो तपसी स्वयं या डर कर भग जायगा । 
या वह मेरे कर निधन हो यम्च के कर लग जायगा ।--रा० च० उ० 
यहाँ राम से बेर साधने में असमर्थ रावण के उनके निजौ दूत हनुमान से बैर' 
निकालने का वर न है | 
मित्र पक्षवालो के साथ मित्रता का बर्ताव करने में भौ प्रत्यनीक होता है। 
तेज संद रवि ने कियो बस न चल्यो तेहि संग । 
दहन नास एक समुझि जारत दिया पतंग । 
सूथ ने दीपक का प्रकाश कम किया पर जब उनसे कुछ वश नहीं चला तो 
पतंग (सूथ) फतिगा को एक नाम का समझकर उसे ही जलाता है। 
पादांकपूत अधि घूलि भ्रशंसनीया, मैं बॉधती समुद्र अंचल में तुझे हूँ । 
होगी तुझे सतत तू बहु शान्ति दाता, देगी प्रकाश तम में तिरते दुगों को । 
-इरिश्रोध 
यहाँ ऋष्ण के पदाक्ल से पूतत होने के कारण ब्जाडना को धूल से आत्मोयता' 
प्रकट की गयी है । 


४३८ काव्यदपंण 


सृगियों ने दग मुंद लिये दुग सिया के बॉके, 
गमन देख हँसी ने छोड़ा चलना चाल बना के । 
जातरूप सा रूप देख कर चम्पक भी कुम्हलाये, 
देख सिया को गवीले बनबासी सभी लजाये ।---रा० च० उपा० 
इसमें उपमेय दग, गमन आदि को उपमान ऋकल्पित करके प्रसिद्ध मृगहंग, 
गति श्राद उपमान का निरादर है। ललितोपमा भी है | 
जिसकी आँखों पर निज आँखें रख विशाालता नापी है। 
विजय-गर्व से पुलकित होकर मन ही सन फिर काँपो है ।--भक्त 
यहाँ उपमेय बेगम की आँखों को उपमान मानकर उपमान मृगनवन कौ 
विजित बताकर उसका निरादर किया गया है। 
४. उपमान को उपमेय की उपमा के अयोग्य कहा जाना “चौथा प्रतीप' 
होता है। 
दोनों का तन तेज एक से एक प्रखर था, 
उनके आगे पड़ा हुआ दिनकर फोका था ।--रा० च० उ० 
यहाँ उपमान दिनकर को उपमेय कल्पित करके दोनों के तन तेज के साहश्य के 
अयोग्य कटष्टा गया है। 
तो मुख ऐसो पंकसुत अर मयंक यह बात । 
बरने सदा असंक कवि बुद्धिरंक विख्यात ।--प्राचोन 
यहाँ कमल ओर चन्द्र जेसे प्रश्षिद्ध उपमानों को उपभेय मानकर किये गये 
वर्णन को बुद्धिरंक कवि का वणुन बताना उपमा के अयोग्य ठद्दराना है | 
बोली वह “पुथा तो तुमने शुभ चाहती हो तुम क्या ? 
इन दसनों अधथरों के आगे क्‍या सुक्ता हैं विद्र मर क्‍या ?--तगुप्त 
इसमें उपमान मक्ता और विद्र्‌ मं को उपमेय दशनों और अधघरों को उपमा' 
के अयोग्य ठहराया गया है । 
पू, जहाँ उपमान का काय करने के लिए उपमेय ही पयोत्त है, वर्हाँ उपमान की 
क्या आवश्यकता; ऐसा वर्णन करके उपमान का तिरध्कार किया जाय, वहाँ 'पाँचवाँ, 
प्रतोष! होता दैं। 
जगत तपे तब ताप से क्‍या दिवकर का काम । 
तेरा यज्ञ शीतल सुखद फिर सुधांशु बेकास ।--राप्त 
इसमें दिनकर ओर सुधांशु उपमान के काम, प्रताप ओर यश उपमेयों की 
सामय्ये से हों होना बताया गया है, जिधते उपमानो का निरादर सूचित होता है। 
जहेँ राधा आनन उदित निसिवासर सानन्‍्द ॥ 
तहाँ कहा अरविन्द है कहा बापुरो चन्द ।-प्राचीन 


मोलित ४३६ 


यहाँ उ पमेय मुख की साम्थ्य से उपमान चन्द्रमा की अनावश्यकता बताकर 
उख्रका अनादर विया गया है| 


१५ मीलित 0०४० 


जहाँ दो पदार्थों में साहश्य न लक्षित हो वहाँ यह अलंकार 
होता है । 
पान पीक अधरान में सखी लखी ना जाय ।॥ 
कजरारी अँखियान में कजरा री न लखाय +--प्राचो न 
लाल शऔ्रोठों में पान की पीक और काली आँखो में काजल मिलकर एक रंग 
हों गये दें । ह 
वे आभा बन खो जाते दश्षि किरणों की उलझन में, 
जिससे उनको कण-कण से दृढ़” पहिचान न पाऊ ।- मद्दादेवो 


यहाँ वे ( रहस्यमय प्रिय ) चन्द्रमा की चाँदनो में ऐसे एकरग हो खो जाते 
हैं कि मे दृढ़ नहीं पाती | 


नौचे का अलंकार इसी के सम्बन्ध का है। 


५६ उनन्‍्मीलित ( एशञा०४ ) 


जहाँ दो पदार्थों के साहश्य में भेद न होने पर भी किसी कारण भेद्‌ 
का पता लग जाने का वश्न हो वहाँ उन्‍्मीजलित अलंकार होता है। 
चपक हरवा गर मिलि अधिक सोहाय ।॥ 
जानि पर सिय हियरे जब कुम्हिलाय ॥-तु० 
गल्ते के रंग में मिला चंपकद्ार वुम्हलाने पर हो गोरे अग से प्रथक लक्ित 
होता है। 
सम्मिलित उदाहरण-- 
भर गयी अमल धवल चारु चन्द्रिका, 
मानो मरा धुग्घफेन भुतल से नम लॉ॥ 
रात बनोी पुत्तिमती 'शुक्लामिसारिका' । 
आ रही है निज को छिपाये सित वस्त में, 
अलकार मोलिता सदेह देखा कवि ने 
किन्तु नीलिसा थी निशानाथ के कलूंक के 
वह उन्मोीलित का सहज स्वरूप था ॥--आयावते 


घवल चाँदनी में शुक्लामिप्तारिक्रा बनी रात सित्र बस्त्र में अपने को छिपाये 
जो आतो है तो वह मोजित श्रलंफ़'र का तदेह उदाररण हो जाती है; पर चन्द्रमा 
को नीलिमा रात को उन्मीलित का उदाहरण बना देती है । 
+.७५ सामान्य ( $७767९85$ ) 
जहाँ प्रस्तुत ओर अप्रह्तुत में गुश-समानता के कारण एकात्मता का 
चर्णन हो वहाँ यह अलंकार होता है। 
सरत रास एके अनुहारी, सहुसा लखि न सक्ले तर नारी । 
लखन दात्र सूदन एकरूपा, नख सिख ते सब अंग अनपा ॥-तु० 
यहाँ भरत-राम और लखन-शनत्च॒इन में भे३ रहते हुए भी एकात्मता का 
वर्णन है । 
सिल गया मेरा सुस्त तु राम, तु वही है मित्र केवल नाम । 
एक सुहृदय ओर एक सुगात्र, एक सोने के बने दो पात्र ।--सुप्त 
कोशल्या ने भेद रहते हुए भी दोनों को एक हो मान लिया | इतो सम्बन्ध का 
एक नीचे का अलकार है | 
५८ विशेषक ( ए7$क्षा7०7९४8 ) 
प्रस्तुत और अग्नस्तुत में गुण-सामान्‍्य होने पर भो किसो अकार भेद 
लक्षित हाने से विशेषकर अलंकार होता है । 
कोयल काली कौआ काला, क्या इतमें कुड भेद निराला । 
पर कोयपल कोयल वसन्‍्त में, कौआ। कौआ रहा अन्त में ।-अनुवाद 
यहाँ काक ओर पिऋ समान हैं, पर इनका भेद वपन्त में खुन जाता है। काक 
पिकर के समान नहीं बोल सकते । 


२९ तदगुग ( छ0ए०फ़छः ) 
जहाँ अपना गुण छोड़कर संगो के गुए-प्रह | क। बजत हो वहाँ 
यह अलंकार होता है । 

यह शेशव का सरल हास है, सहसा उर से है आ जाता । 
यह ऊषा का नव विकास है, जो रज को है रजत बनाता। 
यह लघु लहरी का विकास है, कलाताथ जिससें खिच आता ॥--पंत 
यहाँ रज्ञ अपना रंग छोड़कर उषा का रंग ग्रहण करता है | 

अघर धरत हरि के परत ओठ दीठि पद जोति ; 

हरित बॉस की बाँसुरी इन्द्रधनुष रंग होतो ।--बिहारी 
यहाँ हरित बाँसुये का ओठ, दृष्टि ओर पट के लाल, उज्जबव ओर पीत रंग 

ग्रहण करना वर्णित है । 


'अतद्गुण ४४१ 


६० अतद्गुण ( ]7०7-5७०श०फ्रथ्ष ) 
जहाँ दूसरे का संग रहने पर भी उसका गुण ग्रहण न किया जाय 
वहाँ अतदूगुण अल्लंकार होता है । 
एरी यह तेरी दई, क्यों हूँ प्रकृति न जाइ । 
नेह भरे हिय राखिये, तु रूखिये लखाइ ।--बिहारी 
यहाँ नायक के नेह-मरे हृदय से रहने से नायिका को ध्नग्व हो जाना चाहिये; 
'सो नहीं होती ओर रूखी को रूखी ही दीख पड़ती है ! 
राधा हरि बन गई हाथ यदि हरि राधा बन पाते, 
तो उद्धत सधुबन से उलटें तुम मधुपुर ही जावे ।--गुत् 
इसमें राघा का छंग होने पर भो कृष्ण तदूगुण-रूप न हो सके । 


६१ भश्न ( 0४०४४०7 ) 
जहाँ किसी अज्ञात जिज्ञासा की शान्ति के ल्रिए प्रश्न मात्र किया 
'जाता है वहाँ यह अलंकार होता है। 
१ बे कहते है उचको से अपनी पुतली में देख, 
यह कौन बता पायेगा किसमें पुतली को देख ?--महादेवी 
२ अहे विश्व ! ऐ विश्व व्यधित मन किधर बह रहा है णह जीवन ? 
यह उचधु पोत, पात, तृण, रजकण, अस्थिर भोर वितान, 
किधर ? किस ओर ? अपार, अज्ञान डोलता है यह द्ुर्बल यान ।-पन्‍्त 
३ मादक भाव सामने सुन्दर, एक चित्र-सा कौन यहाँ ? 

जिसे देखने को यह ज्ञीवन, मर-सरकर सौ बार जिये ।--प्रताद 

वर्तमान सा'हत्व का रहस्ववाद ऐसे प्रश्नों का अत्यन्त महत्व रखता है। इचसे 
प्रश्न ने अलकार का रूप ग्रहण कर लिया है | 

६२ उत्तर ( एककाए ) 

चमत्कारक उत्तर होने से उत्तर अलंकार होता है। यह दो श्रकार 
का होता है । 

(१) जहाँ उत्तर के श्रवणमात्र मे प्रश्न का अनुमान कर लिया जाव श्रथवा 
अनुमति प्रश्न का धंदिग्धघ वा असंभाव्य उत्तर दिया जाय, वहाँ प्रथम उत्तर 
अलंकार होता है | 

१ तुम मुझमें प्रिय फिर परिचय क्या ! 

तेरा अवर-विचुस्बित प्याल!, तेरी हो स्घृति-मिश्चित हाला 
तेरा ही सानस मधुशाला, 
फिर पूछ मैं मेरे साकी देते हो मधुमय विषमय क्या १--महादेवी 


४४२ काब्यदर्पण. 


२ है अनन्त रसणीय ! कौन तुम ! यह में कैसे कह सकता। 
केसे हो, क्या हो, इसका तो भार बिचार न सह सकता | 
हे विराट | हे विश्वदेव ! तुम कुछ हो ऐसा होता भाव ।--प्रसाद 


पहले का उत्तर ऐसा प्रतोत होता है जैसे कित्तो ने इत उत्तर के लिए प्रश्न 
किया हो ओर दूसरे का जो उत्तर है वह संदिग्ध वा असंभाव्य है। दोनो उत्तर 
चमत्कारपुरण हैं । 


( २ ) प्रश्न के वाक्य में ही उत्तर वा अनेक प्रश्नों का एक ही उत्तर दिया 
जाना द्वितीय उत्तर अलकार वा प्रश्नोत्तर अलकार है। यह चित्रोत्तर अलकार भी 
कहा जाता है। 

सरद चन्द को चाँदनी को कहिये प्रतिकूल ? 
सरद चन्द को चॉदनी कोक हिये प्रतिकूल ।--प्राचीन 


यहाँ द्वितीय पद में 'कहिये” के “कः को प्रश्न के 'को” के साथ मिला दिवा तो 
उत्तर हो गया कि 'कोक! के “श्ये! के प्रतिकूल चाँदनी है । 
पान सड़ा घोड़ा अड़ा क्‍यों कहिये ? फेरे बिना। 
गधा दुखी ब्राह्मण दुखी क्‍यों कहिये ? लोटे बिना । 
दोनों पंक्तियों में दोनों का उत्तर एक हो बात में दे दिया गया है। इसे” 
प्रश्नोत्तरालंकार भी कहते है । इसे संस्कृत में अन्तर्लापिका कहा जाता है। 


उत्तरालंकार का एक भेद 'गूढ़ोत्तर भो होता है। यह वहाँ होता है, जहाँ 
किद्ती श्रभिप्राय के साथ उत्तर दिया जाय | 
कह दसकंध कवन ते बन्दर । 
में रघुवीर दूत दसकधर। 


| 


इसमें रावण के निरादर-सूचक “बन्दर' शब्द द्वारा प्रश्न करने पर हनुमानजी 
का खुबौर दूत! से उत्तर देना साभिप्राय है। अर्थात्‌, मै उस राम का दूत हूँ 
जिन्होंने मारोच आदि राक्षुततों को मारा है। मुझे साधारण बन्दर न समझना | मैं. 
भी अपने स्वामी के सलमान कुछ कर दिखा सकता हैँ । 


(७ 


पन्द्रहवीं छाया 
गढ़ाथथ-प्रतीतिमुल अलंकार 
६३ व्याजोक्ति ( 088०77767 ) 


जहाँ खुले या खुलते हुए किसी गुप्त भेद या रहस्य को छिपाने के 
लिए कोई बहाना किया जाय वहाँ व्याजोतक्ति अलंकार होता है । 
बेठी हुती ब्रज की बनितान में आई गयो कहु मोहनलाल है। 
ह्वै गई देखते मोदमयों सुनिहाल भई वह बाल रसाल है। 
रोम उठे तन काँप्यो कछ मुसक्यात लख्यो सखियान को जाल है । 
सीरी बयारि बही सजनो उठी यों कहि के उन ओढ्यो ज्ु साल है ।--प्राचौन" 


टंढो हवा बहने के बहाने नाविका ने, नायक के देखने से कंप आदि जो 
श्रात्विक भाव उठे थे, उन्हें खाल ओढ़कर छिपा लिया है । 

टिप्पणी--अ्रपह्ू ति अलंकार सें कही हुईं बात निषेघपूवक छिपाई जातो दे' 
ओर छेकापह ति में कही हुई बात अन्याथथ द्वारा निषेधवूंक छिपायी जातो है। 
ओर, इसमें ये दोनों बाते--वक्ता द्वारा किती बात का पहले कह्दा जाना और 
निषेघष--नहीं होतीं । 


६४ अथवक्रोक्ति ((ा०्गत 59००० 0०7 एशांप्रा4थं5) 


अन्य अप्निप्राय से उक्त बात का अन्य व्यक्ति द्वारा अर्थश्ल्ेष सेः 
अन्य अर्थ त्रगाने को अर्थवक्रोक्ति अलंकार कहते हैं । 
सिक्षुक गो कितको गिरिज ! वह माँगन को बलिद्वार गयो री॥। 
नाच नच्यों कित हो भव बास, कलिदस॒ता तठ नीको ठयो री। 
भाजि गयो वृषपाल सुजानति, गोधन संग सदा सुछयो री । 
सागर हल सूतान के आज़ु यों आउस में परिहास भयो री !--प्राचौन 
इसमें भिन्नुक, नाच नच्यों ओर द्रषपाल शब्दों के स्थान पर इनके प्रयोग 
रखने पर भी भ्रर्थ ज्यों का त्थों बना रहेगा और रूच्धमी तथा पावती के परिहास में 
अन्तर न आवेगा | 
क्या लिया बध सब यही है हल्य किन्तु मेरा भी यही वात्सल्य । 
सब बचाती हैं सुतों के गात्र किन्तु देती हैं डिठोना सातन्र । 
नील से मुह पोत सेरा खर्बव कर रही वात्सल्यथ का तू गयवे। 
खर मेगा वाहन वही अनुरूप देख लें सब-है यही वह भृप गुप्त 


0४४४ काव्यद्पणु 


यहाँ कैकेयी ने जिस भाव से 'वात्सल्य! शब्द का प्रयोग किया है, भरत ने 
उसके श्रन्याथ की कल्पना करके उत्तर दिया है । 


६५ सक्ष्म ($प705॥6) 


जहाँ किसी संकेत - चेश आदि और आकार से लक्षित रहस्थ॒ को 
किसी युक्ति से सूचित किया जाय वहाँ सूहम अलंकार होता है । 
सुनि केवट के बंन प्रेम लपेटे अठपठे । 
बिहँसे करणा ऐन चिते जानकी लखन तन ।--ठुलसी 
यहाँ राम के हँसने से यह भाव प्रकट होता है. कि केवट के भाव को तो में 
'समभ ही गया, तुमलोग भी समझ गये होगे । 


लुत्रपती! भति ले मुरली कर आइ गये तहें कुजबिहारी, 
देखत ही चल्न लाल के बाल प्रबाल की साल गले बीच डारी। 


लाल नेत्र देखते दी नायका ने यह जान लिया कि कृष्ण रात्रि में अन्यत्र 
नगे हुए थे | इस रदृश्य को उपने प्रबाल को माला गज्ञे में डालकर खोल दिया। 


दए्‌ स्वाभागरेक्ति. (ए६/प४० 70680770४07) 
बालक आदि की स्वाभाविक चेष्टा आदि के चमत्कारक वन में 
'स्वाभावोक्ति अलंकार होता है । 

माँ ! अलमोड़े में आये थे जब राजधि विवेकानन्द, 

संग सें सखसल बिछंवाया दीपावलि की विपुल अमंद। 

बिना पाँवड़े पथ सें क्या वे जननि नहीं चल सकते हैं ? 

दीपावलि क्‍यों की ? क्‍या वे माँ ! मंद दृष्टि कुछ रखते हैं ?--पंत 
इध्में बाल-स्वमाव-सुलम आशंका का चमत्कारक वर्न है। 

चढ़ कर गिर कर फिर उठ कर कहता तु अमर कहानी । 

गिरि के अंचल में करता कजित कल्याणी वाणी ।-भा० आत्मा 
भरने का यह स्वाभाविक वर्णुन है | 


६७ भाविक (९४४००) 
जहाँ भूत और भविष्य के भावों का वर्तमान की भाँति वर्णन 
ःकिया जाय वहाँ यह अलंकार होता हे । 
अरे मधुर हे कष्ट पूर्ण भी जीवत की बीती घड़ियाँ, 
जब निःसंत्रल होकर कोई जोड़ रहा बिखरी कड़ियाँ ।--महादेवी 
इतमें भूत का वर्तमान के समान वन है । 


सम्मिलित अलंकार ४४५. 


अरुण अधरों को पल्‍लव प्रात, मोतियों-ला हिलता हिस हास । 
इन्द्रधन्षी पट से ढक गात, बाल विद्य॒त का पावस लास । 
हृदय से खिल उठता तत्काल अधखिले अंगों का मधुमास। 
तुम्हारो छवि का कर अनुमान प्रिये प्राणों की प्राण ।--पंत' 
इसमें भावी पत्नी के भावों के द्वृदव में वर्तमानकालिक विकास से भाविक 
अलंकार है | 
मेंहदी दोन्हीं ही जुकर सो वह अज्ञों लखात। 
दीबे है अजन दगनि दियो सो जाने जात ।--प्राचौन 
यहाँ हाथ में दी हुईं मेंहदी का न होने पर भी दिखाई पड़ना और आँख में 
अंजन देना है । पर उसका दिये हुए के समान दिखाई पड़ना भूत और भावी का 
प्रत्यक्ष बणन है | इसका कारण हाथ की ललाई और आँखों की कालिमा है। 
वर्गोकरण में रहने के कारण ही ऐसे अलंकारों का उल्लेख किया गया है। 
अन्यथा इनमें आलंकारिक चमत्कार नहीं है | 


सम्मिलित अलंकार 
( #8प765 ० 59०6० ॥7 0705 800 8७॥86 ) 
सम्मिलित अलंकारों को आचायों ने उभयालंकार का नाम दिया है; पर” 
उनका लक्षुण-समन्वय नहीं होता। जब संसृष्टि शब्दालंकारों की होती है तब वह 
उभयालंकार केसे कह्ा जा सकता है ; क्योंकि उसमें अथालकार तो होता नहीं । 
इससे अलंझारो का जहाँ सम्म्रश्रण हो उसे सम्मिलित वा घंयुक्त अलंकार दो कहना 
उपयुक्त है। ऐसे अलफार दो प्रकार के देखे जाते हैं | 
६८ संसृष्टि अलंकार 
तिलतण्डुल न्याय के अनुरूप अर्थात्‌ तिल ओर तण्डुल मिश्रित होने 
पर भी जैसे प्रथक-प्थक्‌ लक्षित होते हैं उसके समान जहाँ अलंकारों की" 
एकत्र स्थिति हो वहाँ संसृष्टि अलंकार द्ोता है । 
इसके तीन भेद होते हैं--शब्दालंकार-छ सृष्टि, श्रथोलंकार-संसष्टि और 
शब्दार्थालंकार-संसूष्टि 
२. जहाँ केवल शब्दालंकारों की एक ही स्थान पर प्रथक-प्रथक्‌ स्थिति प्रतीत 
हो वहाँ यह भेद होता है । 
सर सिटे रण सें पर राम के हम न दे सकते जनकात्मजा । 
सुत्र कपे जग में बस बोर के सुयह्ष का रण कारण सुख्य है ।-- रा० च० उ० 
इछके पहले चरण म र और म की आवृत्ति वृत््यानुप्रास है ओर चोथे चरण ' 
में बमक है | 


४४ काव्यदपंण 


२, जहाँ केवन्न अर्थालकारों की एक ही स्थान पर परध्पर-निरपेक्षु स्थिति हो वहाँ 
'यह मेद होता है । 
सखी नीरबता के कध. पर डाले बाँह, 
छाँहू सी अंबरपथ से चली ।--निराला 
इसमें 'छाँइ सी? मे उपमा श्रौर 'नोरवता के कन्घे पर! तथा 'अबरपथः में रूपक 
“अलकार हैं, जो एकत्र प्रथक्‌-पथक्‌ हैं। 
खुले केश अशेष ज्ोभा भर रहे 
पृष्ठ भ्रोवा बाहु उर पर तिर रहे 
बादलों में घिर अपर दिनकर रहे 
ज्योति की तन्‍वी तड़ित्‌ यू तिने क्षमा माँगी ।--निराला 
ऊपर की तोन पंक्तियों में उत्प्रेत्ञा है श्रोर चौथी में लकच्धोपमा, जो एथक्‌- 
पृथक्‌ हैं । 
३. जहाँ शब्दालकार और अर्थालकार, दोंनों को निरपेक्ष एकत्र स्थिति हो वहाँ 
यह तौहरा भेद होता है । 
जीवन प्रात समीरण सा लघु विचरण निरत करो। 
तरु तोरण तृण-तृण की कविता छवि सधु सुरध्षि भरो ।--निराला 
पूर्बाद्ध में उपमा और उत्तराद्य में त, र, ण॒ का वृत्त्यानुप्रात है। छुव मधु 
'मेँ रूएक भो है, जिसको ध्थिति भी अलग है । 


६९ संकर अलंकार 


नीर-श्षीर-ल्याय के समान अर्औात्‌ दूश्व में जल्ल मिल जाने को तरह 
मिलते हुए अलंकारों को संकर अलंकार कहते हैं । 
इस्रके निम्नलिखित तीन भेद होते हैं-- 
१ अंगांगी-भाव-संकर--जशौ अनेक श्रलंकार अन्योन्याभित होते हैं. वहाँ 
अंगांगी-भाव-सं कर होता है । 
करुणामय को भाता है तम्र के परदे से आना। 
ओ नभ की दीपावलियों तुम छण भर को बुझ जाना ।--महादेवी 
इसमें दो रूपक है--एक 'तम के परदे” में है ओर दूधरा 'नभ की 
दोप्रावलियो में है । ये दोनों परस्पर उपकारक है---एक के बिना दूसरे को स्थिति 
“सैभव नहीं | अतः, यहाँ उक्त भेद है | 
लयन-तीलिसा के लघु नम सें अलि किस सुषमा का संसार, 
विरल इन्द्रधनुषी बादल-सा बदल रहा लतिज रूप अपार ।--पन्‍्त 


“झँंकर अलंकार ४४७ 


इसका रूपक “बादल-साः उपमा के बिना अ्शोमन मालूम द्ोता है ओर 
“उपमा की ौिथिति के बिना रूपऋ अ्ष॑मव ही हैं । 


२. सन्देह-संकर--भने % अलंकारों की स्थिति में कत्ती एक अलंकार का 
निणंव न द्दीना सन्देह-संकर दोता है । 
जब शानन्‍्त मिलन संध्या को हम हेमजाल पहनाते । 
काली चादर के स्तर का खुलना न देखने पाते ।--प्र्ाद 
इसमें संध्या को लालो और रात्रि-आगमन के ध्यान पर 'हेमणल' ओर “काली 
चादर! होने से रूपकातिशयोक्ति है । दुूभरा गुण 'हेम' के साथ दोष 'काली चादर” 
“का वणन होने से उल्त्नात अलंकार भो है । यहाँ संध्या कहने से हेमजाल और काली 
चादर को रूपकारतशयोक्ति स्पष्ट हो जाती है ओर इन्हीं से गुण-दोष को साथ हो 
जाता है, जिससे उल्लात इटता नहीं | इससे दोनों के निणुय में संदेह है । 
काली आँखों में कितनी यौवन के सद की लाली, 
समानिक मदिरा से भर दो किसने नीलम की प्याली ।--प्रताद 
यहाँ यह संदेह है कि काली श्राँखों का 'नोलम को प्वाली! और मद कौ लाल 
का 'मानिक मसदिरा? रूपक है या लाली भरी काली आँखें मानिक मदिरा से भरी 
- नीलम की प्याली-सी सुन्दर दें, लक्ष्योपमा है। ५ 
है. एक वाचकानुप्रवेश संकर--जहाँ एक ही आश्रय में अनेक अलंकारों 
कौ रिथति हो यहाँ यह भेद होता है । 
ऊपर के दूसरे उदाहरण में 'भानिक मदिरा? इसका उदाहरण है; क्योंकि यहाँ 
एक आश्रय में अनुप्रात भी है ओर मानिक के तमान लाल मदिरा, अ्रथ करने से 
वाचकघमलुप्तोपमा है | 
तुम तुड्शहिमालय शज्रः और में चंचल गति सुरसरिता। 
तुम विमल हृदय उच्छू बास और में कान्त-कासिती-कविता !-निराला 
यहाँ कान्त-कामिनी-कविता में अ्रनुप्रात और रूपक, दोनों अलंकार हैं। , 


ऐसे हो 'भींगो मनमधुकर को पाँखे! और “केलि-कलि-अलियों” को 'सुकुमारः 
'आदि उदाहरण हैं। 


सोलहवीं छाया 


कुछ श्रन्य अलंकार 
वर्गीकरण के अतिरिक्त कुछ प्रसद्ध चमत्कारक अलंकारों का निरंश किया? 


जाता है । 
७० ललित (४४ ॥7004707) 


वरणनीय वृत्तान्त को स्पष्ट न कहकर उसके प्रतिबिंब वा छाया के, 
वन किये जाने को ललित अलंकार कह्दते है । 
/ अरे बिहंग लोद अब तेरा नीड़ रहा इस बन मसें। 
छोड़ उच्च पद की उड़ान वह क्‍या है शुन्य गगन सें ?--गुप्त 
गोपी ने स्पष्ट येह न कटकर कि सथुरा का राज-विलाधश्न छोड़कर हे कृष्ण । 
ग्रोकुल चले आश्रो, छाया के रूप में कहा गया है । 
सुनिय सुधा देखिय गरल सब करतूति कराल । 
जहँ तहें काक उलक बक मानस सकृत मराल ।--तुलसी 
यहाँ यह न कहदवर हि कहाँ राम का राज्य होनेवाला था और कहाँ हो गया 
वनवास । सुनिय सुधा” आदि के रूप में यही कट्टा गया है, जो प्रतिबिब भात्र है। 


७१ अत्युक्ति (एज्ब282४०:४४07) 


सम्पत्ति, सौन्दर्य, शीय, औदार्य, सौकुमार्य आदि गुणों के मिथ्या. 
वर्णन को अत्युक्ति अलंकार कहते हैं। 
भूली नहीं अभी में वह॒ दिन कल की ही तो है यह बात, 
सोने की घड़ियों थीं अपनी चांदी की थी प्यारी रात । 
मे जमीन पर पॉव न धरती छिलते थे मखमल पर पेर, 
आँखें बिछ जाती थीं पथ सें में जब करने जाती सेर ।--मक्त 
सर्म्पत्ति ओर सोकुमाय के वर्न में श्रत्युक्ति है। 
वह मृदु सुकुलों के मुख सें भरती मोती के चुम्बन ? 
लहूरो के चल करतल में चाँदी के चंचल उड्गण ।--पंत 
चाँदनी का अत्युक्ति-पुण वणन है; पर है श्रनुपम ओ्रोर अपूव | 
पगली हाँ सम्हाल ले कैसे छठ पड़ा तेरा अंचल। 
देख बिखरती है मणिराजी अरी उठा बेसुध चंचल ।--प्रसाद 
सत्रि का मानिनी-रूप में यह अत्युक्ति-पूण वणन है। नये कवियों ने इसके 
नये रूप दे डाले हैं। 


अंवज्ञी डंडे 


७२ उदलास (&7006077670 


एक के गुण-दोष से दूसरे को गुण-दोष होने के वर्णन को उल्लास 
अलंकार कहते हैं । 
१ गुण से गुण-- 
सठ सुधरहिं सठ संगति पाई। 
पारस परसि कुधांत्‌ सहाई ।--तुलतो 
यश सज्जन तथा पारस के श्त्नन से शठ और कुघातु के सुधरने की बात है | 
फूल सुगन्धित करता है देखो युग्म हाथों को ।--रा० च० उ० 
इसमें फूल को सुगंध से हाथ के सुगन्धित होने की बात है। 
२ दोष से दोष--- 
जा मलयानिल लौट जा य्रहाँ अबधि का ज्ञाप । 
लगे न लू होकर कहीं तू अपने को आप ।--गुप्त 
इसमें विरहिणी ऊमिला के विरह-पंताप से मलयानिल के तापित होने की 
बात कहो गयो है। 
३ गुण से दोष-- 
जो काहूु के देखाह विपती 
सुखी मये मानहु जगनुपती । 
यहाँ दूसरे की विपत्ति (दोष) से सुखी होना (गुण) वर्णित है । 
४ दोष से गुण-- 
व्यथा भरी बातों ही में रहता है कुछ सार भरा। 
तप में तप कर ही वर्षा में होती है उर्वरा घरा। 
यहाँ घरा के ताप में तप्त होना रूप दोष से वर्षो मे उबंरा होना रूफगुण 
वर्णित है । 
७३ अवज्ञा (एकानबराक्रातणाप्रक्ा। ) 
एक के गुण-दोष से दूसरे को गुण-दोष न होने को अवज्ञा अर्लकार 
कहते हें । ह 
१ गुण से गुणा का न होना-- 
फूले फले न बेंत, जद॒पि सुधा बरसहि जलद। 
म्रख हृदय न चेत, जो गुर सिर्लाह विरचि सम ।--तुलसी 
यहाँ सुधा और ब्रह्मा तुल्य गुर के गुणा से बंत का न फूलना-फलना और मूखे 
के दृदव में चेत न होना वर्णित है । 
का० ६०--र४ 


४५४० काव्यदर्पय 


२ जहाँ एक के दोष से दूछरा दोषी न दो--- 
पड़ जाते कुसंग्र में सज्जन तो भी उससें गुण रहता है । 
अहि के सेंग रहता है चन्दन जन-संताप तदपि हरता है ।--रा० च० उ० 
यहाँ सर्प के दोष से चन्दन का दूषित न होना वर्णित है। 
हंसों ही के तुल्य बकों का भी द्वारीर है। 
इनका भी आवास सदा हो सरस्तोर है। 
चलते भी हैं खूब बनाकर चाल सरालो । 
पर इनकी दुष्क्रिया घृुणित है और निराली ।--रा० च० उ० 


इसमें हंस के संग में बक में हंस का गुणु न आना वर्णित है । 
७४ प्रहर्षण ( छा78०(पाएं॥8 ) 


प्रहषण का अर्थ है परमाननद्‌। इसमें परमानन्द्दायक पदार्थ की 
प्राप्ति का वर्णन होता है । 
हलके तीन भेद होते हैं-- 
१ प्रथम प्रहर्षण वहाँ होता है जहाँ अ्मिलषित वस्तु की बिना प्रयास प्राप्ति 
का वणन हो । 
में थीं संध्या का पथ हेरे आ पहुँचे तुम सहज सबेरे। 
धन्य कपाट खूले थे मेरे हू क्‍या अब तब दान ? 
पधारों भव भव के भगवान ।--सुप्त 
इश्ठमें प्रतोह्या के पूर्व ही बुद्धदेंव के आगमन से यशोघरा का प्रकृष्ट ह् 
बर्णित है । 


२ द्वितीय प्रदषण वह है जिसमें वांछित पद्म को अपेक्षा अधिकतर 
लाभ का वरणन हो | 
ज्यों एक जलकण के लिए चातक तरसता हो कहाँ, 
उसकी दशा पर कर दया वारिद करे जलसय मही । 
त्यों एक सुत के हेतु दशरथ थे तरसते नित्य ही, 
पाये उन्होंने चार सुत, है धर्म का यह कृत्य ही (--श० च० उ० 
ऐ तृतीय प्रदषण वह है जिश्वरमें उपाय का अन्वेषण करते ही--यत्न श्रपूर्ण 
रहते भौ पूण फल-लाभ का वर्णन हो । 
सारा आये-देश आज नीचे आरयं-ध्वज के 
उद्यत है, मर मिलने को एक साथ ही 
सोस ले हथेली पर भेत्र-माव भूल के 


विकस्वर १ 


यह दृश्य देखा कवि चन्द ने तो उसकी 
फड़कों भूजायें कड़ी तड़की कवच की ।--आर्याव्त 
युद्धाथ साधारण उद्योग करते ह्वी इतने बड़े भारी पंगठन के हो जाने से 
कवि चन्द को प्रदर्षण हुआ । 
७५ विषादन ( 7659०४4७॥०५ ) 
इच्छित अथ के विपरीत लाभ होने को विषादन अलंकार कहते हैं । 
श्री राम का अभिषेक होगा कुछ घड़ी में आज हो, 
इस ध्यान-वारिधि में सनो सीता चुभकती सी रही । 
आये वहाँ पर रास भी पर आस्य उनका खिल्त था, 
था क्लिन्न भी वह स्वेद से वह नित्य से कुछ भिन्न था । 
स्वामी-दशा को देख सोता काठ कौ सी हो गईं । 
हा खो गई उसकी प्रभा चिन्तारिन में वह सो गई ।--रा० च० छ० 
'का सुनाइ, विधि काहि दिखावा” होने से विधादन की विशेष मात्रा इसमें 
बतमान है। 
निकट में अपने रखना तुम्हें-- दुखद है समझना रघुनाथ ने । 
जनकजे निजनाथ दिनेश से अब रहो वत की वनचारिणी ।--रा० च० उ० 
जहाँ तपोवन-दश न की लालखा से लालायित सीता को आनंद का पारावार 
नहीं था वहाँ लद्मण द्वारा वनवास की रामाज्ञा सुन उसपर वज्ञपात-सा हो गया | 


७६ विकस्व॒र (छफ़रका४0॥) 


विशेष का सामान्य से समर्थन करके फिर सामान्य का विशेष से 
समर्थन करना विकस्वर अलंकार है। 
अथोन्तरन्यात्त से-- 
गुण गेह नप में एक दुगुण आ गया तो क्‍या हुआ ? 
ज॑से सुरों संग राहु पुजा पा गया तो क्‍या हुआ ? 
रत्ताब्धि खारा है तदपषि सम्मान मिलता है उसे 
संसार में आकर भला लांछन न लगता हैं किसे ?--रा० च० उ० 
राजा में एक दुगु णु का आना विशेष कथन है--रत्नाव्धि खारा है, इश्के 
द्वारा उत्ता समथन है | फिर इस सामान्य कथन का प्मथन चौथी पंक्ति के 
अथोन्तरन्यात से किया गया है | 
उपमा से-- 
रत्नवान-हिसवान -हिस होता नहीं कलंक ॥ 
छिपे गुणों में दोष इक ज्यों मृगांक में अंक ॥--श्रनुवाद 


४४२ काव्यदपण 


रतन के आकर हिमवान का हिम बइलंक नहीं होता । यह विशेष कथन बहुत-से 
गुण में एक दोष छिप जाता, इस सामान्य कथन से समर्थित है। फिर इस कथन 
का जैसे चन्द्रमा में कलंक, हस उपपराभूत विशेष कथन से घमथन किया गया है। 


७७ मिथ्याध्यवसित (798० 68४०००४००४०४) 


किसी भ्रूठ को सिद्ध करने के लिए यदि किसी दूसरे भूठ की 
कल्पना की जाय तो यह अलंकार होता है । 
सस सींग की करि लेखिनी मसि कुरंग तृष्णा-नीर । 
आकाश पर्त्नाह पर लिख्यों कर हीन कोउ कवि वोर। 
जनमांध पंगुर सृक बंध्या को जु सुत ले जाय, 
जसबंत अपजस बधिरगन को है सुनावत जाय ।--ज० ब० भू० 
महाराज जस॒वंत घिह के श्रयश को अधत्य सिद्ध करने के लिए शशश्र'ग 
आदि अनेक अश्वत्यों की कल्पनाएं की गयी हें। 
मधुर वारिधि हो, कदु हो सुधा, अति निवारण हो विष से क्षुधा,। 
रवि सुशी तल, दाहुक हो शशी, पर कभी अपनी ने सृगीदक्ी । 
“रा० च० 3० 


७) 


सत्रहवीं छाया 
पाश्चात्य अलंकार 


साहित्य और कला का सदा साथ रह्य | कला कविता कौ एक महत्त्वपूर्ण अंग 
सदा बनी रहो । कला ने कविता में कई करामाते दिखलायीं। कभो कला ही काव्य 
मान लौ गयो और कभी कला काव्य का एक उपादान बमभ्ती गयी। पाश्चात्य 
शिक्षा-समौद्दा के प्रभाव से कला ने वई बार श्रपना कल्तेवर बदला | 

हिन्दी-आव्यकला का विकाप इध युग की बड़ी विशेषता है। यह विशेषता 
पाश्चात्य मानवीकरण, विशेषण-विपरयय ओ्रोर ध्वन्यर्थ-व्यक्षना नामक श्रलंकारों में 
लक्षित हो रही है । इन अलंकारों को आधुनिक कवियों ने हृदय से अपना 
लिया है। 

प्राचीन हिन्दी-कविताश्रों में ये तीनों विशेषतायें थीं, किन्तु इनकी ओर कवियों 
का विशेष लक्ष्य नहीं था। ये अलंकार के रूप में कमो नहीं मानी गवीं। संस्कत- 
कविता में भो इनका अभाव नहीं है । 


मानवीकरण ४१३ 


१ मानवीकरणा (?४४07#708007) 


“परसनिफिकेशन! से मानवीकरण का अभिप्राय है। भावनाओं में मानव-गुणों--- 
उसके अंगों के कार्यों--का आरोप करना । यह मुतिमत्ता काव्य की भाषा में वक्ता 
श्रोर चमत्कृति लाकर उसको प्रभावपूर्ण बना देती है । 

सुरदासजी कहते हैं--- 

उधो सत न भये दस बीस 
एकहु तो सो गयो द्याम संग को अपराधे ईस। 
तुलतौदासजी कहते हैं-- 
कीन्हें आकृतजन गुण गाना; सिर धुनि गिरा लगति पछिताना । 
कविवर देव ने भो कुछ .इसो ढंग से कहा है-- 
जोरत तोरत प्रीत तुही अब तेरी अनीत तुही सहि रे भन । 


मन का जाना, वाणी का पिर घुनना, मन के द्वारा प्रीत का तोड़ना और 
जोड़ना आदि मानवोचित कायकलाप हैं । 
रत्नाकरजी का एक पथरत्न देखें-- 
गंग कह यो उर भरि उमंग तो गंग सही में, 
निज तरंग बल जो हरगिरि हरसंग मही में । 
ले सबेग विक्रम पतालपुरि तुरत सिधाऊं, 
ब्रह्मलोक के बहुरि पलदि कंदुक इव आऊ ॥ 
गंगा का कहना, दरगिरि को प्रृथ्वी पर लाना, पातालपुरी को जाना आदि 
मारमिक मृतिमता है। 


आधुनिक काल में मानवोकरण वा नररूपक प्रधान अलंकार माना जाने लगा 
हैं ओर फलस्वरूप इसके प्रयोग अधिकाधिक होने लगे है। प्राचीन काल के 
प्रयोगों से आजकल के प्रयोगों में नवोनता भी श्रधक्त कलझने लगो है। कुछ 
उदाहरण दैं-- 
श्र्‌तिपुट लेकर पूर्व स्मृतियाँ खड़ी यहाँ पट खोल । 
देख आंप ही अरुण हुए हैं उनके पाण्ड कपोल ॥--खशुप्त 
श्र्‌ तिपुट लेकर (उत्कण होकर) पट खोल (उत्सुक) पाण्ड (विरहक्कश) । यहाँ 
पृष ध्मृतियों को नारी-रूप देने से वणन में तौत्रता आ गयी है । 
जिसके आगे पुलकित हो जीवन सिसकी भरता। 
हॉ, मृत्यु नृत्य करती है मुस॒काती खड़ी अमरता ॥--प्रसाद्‌ 


५४ काव्यदप ण 


जीवन का सलिखकी भरना, मृत्यु का नाचना, अमरता का मुत्काना विलक्षण 
मानवीकरणय दें । 
प्यारे जगाते हुए हारे सब तारे तुम्हें 
अरुण पंख तरुण किरण खड़ी खोल रही हार। 
जागो फिर एक बार ।--निराला 


तारों का जगाते हुए; हारना ओर खड़ौ तरुण किरणों का द्वार खोलना नर-रूप 
के सुन्दर उदाहरण है | 

हँस देता जब प्रात सुनहले अञ्चल में बिखरा रोली, 

लहरों की बिछलन पर जब मचली पड़तीं किररोें भोलो, 

तब कलियाँ चुपचाप उठाकर पल्‍लव के घूघुट सुकुमार, 

छुलकी पलकों से कहती हैं कितना सादक है संसार ।--मन० दे० वर्मा 


प्रातःकाल का हँसना, रोलो छीटना, लद्दरों का मचलना, कलियों का कहना 
श्रादि मानवीकरण है । 


२ ध्वन्यर्थव्यंजना (07074809०009) 


ध्वन्यथव्यज्ञना अलंकार का अ्भिप्राय काव्यगत शब्दों की उस ध्वनि से है जो 
शब्द-सामथ्य से ही प्रसंग और श्र्थ का उद्बोधन कराकर एक चित्र खड़ा कर 
देती है। यहो नहीं, काब्य के आन्तरिक गुणों से अपरिचित रहने पर भी भाषा 
का वाह्म तौन्दय श्रोता और पाठक के हृदय में एक आकर्षण पैदा कर देता है। 
इसमें भाव ओर भाषा का सामझध्य तथा स्वरैक्य की आवश्यकता है। यद्यपि इसमें 
अनुप्रात् और यमक का ही आभास है पर उससे यह एक विचित्र वस्तु है और 
इनके रहते हुए भी उनकी ओर ध्यान न जाकर ध्वन्यथ॑-व्यज्ञना की ओर ही खिंच 
जाता है। इसमें भावबोधकता होने से ध्वनि की ही प्रधानता मान्य हो जाती है। 


प्राचोन हिन्दो-काव्यो में भो इसको बड़ी भरमार है। किन्तु, श्राजजल जैसौ 
इसको प्रधानता दी जाती है बेबी पहले नहीं दो जाती थी। प्राचीन और नवीन-- 
दोनों के उरादरण दिये जाते हैं-- कंकन किकिणि नपुर धुनि सुनि । 


को आक 


ओऔर-- घन घमंड नम गरजत घोरा । 


इनकी प्रथक्‌-प्ृथक्‌ ध्वनि से एक-एक चित्र खड़ा हो जाता है श्रोर ज्ञात होता 
है जैसे कानों में नूपुर के मधुर रख दपकते हों तथा मानप्त में गरजन से तढ़पन पेदा 
हो जाली दो । 


विशेषशविपयय ४ 
डिगगि ऊबि अति गुरबि सर्व पब्बे सपुद्र सर, 
ब्यालु बधिर तेहि काल बिकल दिकृपाल चराचर। 
दिग्गयन्द लरखरत परत दसकठ म॒ुक्‍्ख भर, 
ब्रह्मांड खंड कियो चंड धुनि जर्बाहु राम शिवधन्‌ दल्यो । 
इस प्रसंग की तुलसोदाप्त की उक्त पंक्तियों की भाषा-ध्वनि ऐसी है कि उबसे 
दिगृ्‌दिगन्‍्त ही तक विकल नहीं होता, बल्कि पढ़ने-सुननेवाले के मन में भी 
आतंक पेदा हो जाता है । 
नव उज्ज्वल जलधार हार हीरक-सी सोहति। 
बिच-बिच छहरति बुन्द सध्य मक्तामति पोहति । 
लोल,लहर लह पौन एक पे इक इसि आवत, 
 जिसि, नरगनसन विविध सनोरथ करत मिटावत ॥।--भारतेन्दु 
इसके पढ़ने से मन में मनोर्थ करने ओर मियने की ही श्राकांक्षा प्रत्यक्ष नही 
होती, बल्कि लोल लहरियों पर इम लहराने भो लगते हें । 
दल बादल भिड़ गये धरा घस चली धमक से। 
भड़क उठा क्षय कड़क-तड़क से चसक-दसक से ।--गुप्त 
इन पत्तियों से शब्दों के तड़क-भड़क ओर चमक-दमक भौ दमकने लगती है । 
निराला को कुछ पंक्तियाँ पढ़िये-- 
१ झूम-झूम सृदु गूरज-गरज घनघोर, राग अंबर में भर निञ्ञ रोर। 
झर झर झर निश्ेर, गिरि, सर में, धर, मर, तर, सर्मर सागर में । 
>< >< >< 
२ अरे वर्ष के हर बरत तु बरस-बरस रस धार 
पार ले चल तू मुझको बहा, दिखा मुझको भी निज गर्जन भेरव संसार 
उथल-पुथल कर हृवय मचा हलचल चल रे चल मेरे पागल बादल । 
कविता के. जे, हद ओऔर नाद-सोन्दर्य अपने-आप अपने भावों को 
अभिव्यक्त कर रहे हैं।. : 
पपीहों को बह पीत पुकार निश्लरों की झारी झतर-जर, 
झींगुर को झोतों झनकार घनों की गुरु गंभीर घहर । 
बिन्दुओं को छनती छनकार दादूरों के वे दुहरे स्वर, 
हृदय हरते थे विविध प्रकार हेल पावस के प्रइनोत्तर ।--पंत 
शब्दों का-ऐसा सुन्दर संचय, सुगम्फन ओर सुसंगीत पंतजी के हो लिए सहज 
साध्य हैं। क्योंकि वे शब्दों के अन्तरग में पैठकर उनके कन्तरव सुनते हैं और 
उनसे भावों को संवारने-सिगारने में शिद्वहस्त हैं। कवियों को चाहिए कि इश्त प्रकार 
की वर्णविन्यासकला को कण्ठाभरण बनावें। 


४४६ कृाव्यदर्परो 


३ विशेषणाविपर्यय वा विशेषणा व्यत्यय 

“किप्तो कथन को विशेष अर्थगर्मित तथा गंभीरक करने के विचार से विशेषण 
का विपयेय कर दिया जाता है । अभिधाबृत्ति से विशेषण की जहाँ जगह है वहाँ 
से हृयकर लक्षणा के सहारे उसे दूसरी जगह बेठा देने से काव्य का सौष्ठच कभौ-कभी 
बहुत बढ़ जाता है। भावाधिक्ष्य की व्यञ्जना के लिए विशेषण-विपयंय अलंकार 
का व्यवहार बहुत सुन्द्र हैं ।--सुधांशु 

“हे है सोड घरी भाग उधघरी अनंदघन 
सुरत बरसि लाल देखि हों हरी हमें |” 

प्राचीन कविता की इस पक्ति में 'सोऊ घरी भाग-उघरी? का विशेषण-विपर्यव 
से खुले भाग्यवालो घड़ी में -- यह अ्रथ होता है । 

अजातशत्रू_ नाटक को पद्मावती! उदयन” के तिरस्कार से जब वौणा बजाने 
में असमथ हो जाती है तब यह गौत गाती है-- 

निर्देथय उ गली अरी ठहर जा, पल भर अनुकम्पा से भर जा, 
यह मृच्छित मृच्छेना आह-सी निकलेगी निस्सार ।--प्रसाद 

इसमें मूच्छुना का विशेषण मुच्छित है । पद्मावती तिरस्कार के कारण श्रपने 
श्रापमें नहीं है। वह विकलव्यथित द्वी नहीं, ममोहत भी है। इस दशा में मुच्छुना 
का अ्रस्वाभाविक अवस्था में निकलना ही संभव है। वह आह-सो लगेगो ही । इस 
प्रकार यथाथ में मूच्छेना मूच्छित नहीं। मुच्छित रूप में स्वयं पद्मावती ही है। 
इसमें विशेषणावपयय से हादिक दुख-देन्य का-मर्म-पीढ़ा का--प्रकथैकरण जिम 
अलोकिक कोमलता, श्रकथनोय करुणा तथा श्रवुलनीय तौत्रता के साथ हुआ है वह 
अवणनोय है । 

आधुनिक कवियों ने विशेषणु-पिपरयय में मूच्छित विशेषण का विशेष प्रयोग 
किया है। जसे ; 
जब विृुच्छित नींद से में था जगा, कोन जाने किस तरह पीयूष सा 
एक कोमल समव्यथित निःइबास था पुतर्जोवन सा सुझे तब दे रहा ॥-पंत 

यहाँ मूच्छित नींद नहीं, जागनेवाला व्यक्ति मूच्छत है। इसके तृतोष चरण 
में मूर्त नायिका के लिए 'सम्रव्यथित निःश्वासः से श्रमूर्त का मुर्त-विधान भी किया 


गया है । दे 
है विषाद का राज तड़पता बंदी बनकर सुख मेरा ।॥ 


. » केसे सुच्छित उत्कंठा की वारुण प्यास बुझाऊंगा 4--छ्विज / 
“इनके भी, उत्कण्ठा मूच्छित नहीं । किन्तु विषाद के राज में दुखो व्यक्ति ही, 
मूच्छित है + क्योंकि दुखिया अपनो इच्छापूर्ति न होने से मूच्छित--विकल ती 
होका हो ! 


“बविशेषय[विपंयय है 


कह्पने आओ सजनि उस प्रेम की 
सजल सुधि में मग्त हो जावें पुनः ।--पंत 
यहाँ सुधि का छजल विशेषण उत्त व्यक्ति को छ॑ंगरुख ला देती है जो अपनी 
-सुधबुध खोकर आँस्‌ बद्दा रह्य है। बछुड़े प्रियपात्र की प्रिय स्मृति में आँखों का 
' सजल होना स्वाभाविक है। एजल की नेत्रों से हटाकर 'सुधि” के खाथ लगा देने से 
भाषा की अथव्यंजकता बहुत बढ़ गयी है । 
तैरती स्वप्नों में दिव-रात सोहिनी ' छवि-सौ तुम अम्लान । 
कि जिसके पीछे-पीछे नारि रहे फिर मेरे भिक्षुक गान ! ---दिनकर 
यहाँ गान मिन्तुक नही, कबि ही भि्लुक है। सोन्दर्य-पपासा--कवि के गाने 
को पके सिन /ख़नाये.. हुई है। यहाँ विशेषण-विपयेय से कविता की 
आर्मिकंता बैंढ़ें गयो है 
यह दुर्बंल दीनता रहे उलझी चाहे ठुकराओ ।--प्रसाद 
यहाँ दुबेल की दीनता से अ्रभिप्राय है। 
अकेली आकुलता-सी प्राण कहीं तब करती मृदु आधात ।--पँत 
निर्जीव होने से आकुलता अकेली या निःसंग नहीं हो सकती | श्रत:, अकेलेपन 
'की ग्राकुलता के लिए. विशेषण-व्यत्यय से अकेली? शब्द लाया गया है | 
नृत्य करेगी गात विकलता परदे के उस पार ।-- प्रसाद 
यहाँ के विशेषण-विपयंय से यह अशिग्राय प्रकट होता है कि मे इतनी विकल 
“हो जाऊँयो कि सभी मेरो विकलता को लक्ष्य करेंगे। प्रिकन्नता के साथ का नग्न? 
, विशेषण विकल व्यक्ति को विकलता का आधिक्य-बोतन करता है। 
.. कभी किसी वत्सल अज्चल ने लिया तुम्हें यदि याल ।--मिलिन्द 
अञ्चल- वत्सल नहीं हो €कता। माता ही वात्तल्य रसवाली हो सकती है । 
यहाँ का विशेषण-विपयेव वत्सला सा के वात्घल्य की तोत्रता प्रकट करतो है। 
-वात्सल्य ही है; जो श्रनाथ बालक पर अज्चल की छाया करने के लिए माँ को प्रेरित 
करता है ओर दोनों को प्रेमसृत्र में बाँध देता है। 


॥ इति शिवम्‌ ॥ 


